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Memorial do Convento
e seus ecos camonianos

Rebeca Leite Fuks

Resumo:O presente artigo procura aproximar duasbstract: This article pretends to discuss two classic
obras literarias can6nicas portuguesabtemnorial do Portuguese book#demorial do Conventowritten by
Convento de José SaramagoOs Lusiadasde Luis José Saramago, ai@s Lusiadaswritten by Luis de
de Camdes. Em diversos momentos de seu romané@amobes. Many times on the novel the contemporary
escritor contemporéneo lanca méo do recurso a@ahor decides to use intertextuality to evoke his
intertextualidade ao invocar seu antecessor. Hmecursor. InMemorial do ConventoSaramago did
Memorial do Conventa repeticdo dos versos ndo saot repeated the verses just for beauty. The venses
da por mera questdo estética, o dialogo proposto ffere to inaugurate a new writing.

Saramago, além de homenagear um icone da cultura

portuguesa, serve como ponto de partida para a

construgéo de um novo texto.

Palavras-chave: intertextualidade; dialogismo; LuisKeywords: intertextuality; dialogism; Luis de
de Camdes; José Saramago. Camdes; José Saramago.

todo texto se constr6i como mosaico de citacBedp ttexto é
absorcdo e transformacdo de um outro texto. (KRWGYEL974,
p.64)

1 Introducao

Que relacédo pode-se estabelecer entre um romaitiegao em 1982 e um poema
épico escrito durante o século XVI? Sejamos magea@icos: 0 que une 0 romance
Memorial do Conventodo escritor portugués José Saramago, e a ep@=ihusiadas
classico de Camdes? Este artigo pretende resparekwas perguntas usando como recorte o
episodio do Velho do Restelo, presente no cantd@uda épico, e a cena da peregrinacédo dos
trabalhadores de Mafra, presente no romance, pssant@r a enorme pedra una que
sustentaria a laje da varanda do Convento. Embpriangira vista seja dificil promover uma
aproximacgéo entre obras literarias tdo distintas, parece bastante interessante aproximar
ambas as narrativas principalmente por haver emfies uma forte relacdo de

intertextualidade.

" Graduada pela PUC-Rio. Bolsista FAPERJ de iniciagéntifica. Atualmente cursando o mestrado na UFR
Bolsista CAPES.
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Muito se discute contemporaneamente sobre a quekidmtertexto. Dentro da
narrativa pés-moderna é praticamente inconcebamdgr em uma producdo literaria que seja
completamente distinta da cultura que a cerca. Boitante observar que o grau de
compreensao da intertextualidade varia conformagadpem de conhecimento que cada leitor
carrega. EMMemorial do Conventoo leitor atento logo percebe um jogo intertextt@h o
maior nome da literatura portuguesa: Luis de Canidedundo, ao utilizar parte dos versos
camonianos na composicdo do romance historico,n@@ reconhece o valor de seu
antecessor na formacao da cultura portuguesa. Hdemorial do Conventtrechos inteiros

aludindo a poética camoniana. A seguir podemosredisema destas passagens:

Entdo é nesse dia que se fard a sagracdo da dadtlidafra, assim o quero, ordeno e
determino, e quando isto ouviram foram os camarib&ijar a mdo do seu senhor, vés me
direisqual € mais excelente, se ser do mundo rei, sa deste (SARAMAGO, 2003, p. 281)
[grifo nosso]

Nesta passagem € especialmente curioso notar c@ram&go se apropria das
palavras de Camdes e desloca seu sentindo, impomassim uma nova significacéo,
enriguecendo ainda mais o texto. Ao pronunciar marde as palavras dos dois ultimos
versos da estrofe 10 do canto primeir@sl'LusiadasSaramago agrega um sentido inédito e
passa a impregnar os versos de uma boa dose de orei de Camdes é generoso e de fato
considera uma honra governar o povo portugués. réa @e Saramago €é tirano e opressor,
basta atentar para a escolha dos verbos presemteisagdo uerq ordeno e determing.
Repetir aqui, portanto, ndo se trata apenas de goestdo estética. Ao repetir
descontextualiza-se e cria-se algo inteiramente.nov

Em comum, Saramago e Camdbes compartiiham nessa&s aduas previamente
mencionadas o desejo de narrar as vozes emudeeiidasistoria oficial. Isto €, em ambos os
casos 0 que figura é uma contra-voz. Essa coniraévaonsequéncia de um projeto
ideoldgico que deseja contar o relato daquelesfayaen as vitimas da empreitada, aqueles
que precisaram ser deixados para trds em nome aarandiosa ambicdo (no poema épico,
as conquistas ultramarinas, no romance, a giganteststrucdo do Convento de Mafra).

Por uma questdo de organizacdo textual, em um jponmeomento abordaremos
unicamente o romance de José Saramago e suasilpaidades. Posteriormente pretendemos
dar conta de uma breve leitura somente do episimdelho do Restelo. Apds a apresentacao
das duas obras, estabeleceremos um dialogo a fise dbegar aos tais pontos de encontro

gue foram propostos neste trabalho.
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2 José Saramago e a constru¢cao de um Memorial

Para construir a estoria de seu Memorial, Joséntsg@ mergulhou em um intenso
trabalho de pesquisa, por isso € facil identifica&imeras semelhancas com a Historia
candnica. O que o autor apresenta ao leitor € unenso de leitura que, ao misturar ficcao e
realidade, se propde como verdade. Também se ¢@ss@io lembrar as convic¢des politicas
do autor. José Saramago foi durante toda vida umristea convicto. Desse modo, o retorno
ao passado que o autor propde pretende dar umavaemséo da histéria, uma versdo em que
os silenciados ganham voz e através da imaginagdenp adentrar em espacos proibidos na
ordem social monarquica. Segundo Teresa Cerdeira:

O caminho ddvlemorial do Conventde José Saramago é exactamente esse: 0 de ddeglar
monumentos tradicionalmente aceites e de ir busrdaas marcas deixadas pelo homem na sua
caminhada. [...] Ora, entra ainovoolhar do ficcionista que se quer historiador dea maova
histéria, pois oMemorial do Conventoebela-se contra a visdo de uma Histéria que aatoc
rei como sujeito da accdo de <<erguer>> o ConvaatoMafra. Questiona essa sintaxe
comprometida com a ideologia dos dominantes e grgpda resgatar o papel dos oprimidos ao
escrever o seu memorial. (SILVA, 1989, p.32)

Ressaltamos aqui a andlise feita por Vanessa RibB#ixeira em sua tese de
doutorado que propde a divisdo da tramaMiemorial do Conventem dois espacos
antagonicos: o espaco das margens e 0 espaco €o Nodespaco das margens, se localiza, €
claro, o casal protagonista Baltasar Mateus, o-Séig e Blimunda. Baltasar Sete-Séis, um
ex-soldado que foi & Guerra de Sucessdo da Esgapkadeu um braco, é dispensado do
exército por ndo ser mais util e acaba vagandorévskpelas ruas de Portugal. Blimunda, a
detentora de um poder sobrenatural que a pernXirgar as pessoas por dentro (desde que
esteja em jejum), é filha de uma bruxa condenadarée durante a Inquisi¢do. O rei (D. Jodo
V) e a rainha (D. Maria Ana Josefa) dispensam aptagdes. Eles sdo 0os mesmos que
figuram nos classicos manuais escolares. A uni&teslelois nucleos economicamente téao
discrepantes se da pela obra da construcdo de unweflo! A construcdo deste enorme
Convento surge com uma promessa feita pelo rei.ugtaylo porque n&do consegue
engravidar a mulher, D. Jodo V compromete-se antavaim Convento em Mafra caso Deus

Ihe enviasse herdeiros. Pouco tempo se passa aha @ngravida. A fim de cumprir a

! Por uma simples questéo de espaco precisaremas deilado o personagem Padre Bartolomeu Louréaco
Gusmao. Embora seu papel seja crucial para o ddaeda historia, ndo teremos tempo habil parardedeer
toda a andlise que o personagem pede. Por horanuesxregistrado a seguinte curiosidade: o criador d
passarola de fato teria existido na Histdria deugat. O padre Voador, como era conhecido, é ugardi
interessante dentro da narrativa de Saramago pérgue dos poucos personagens que consegue citantar
no espaco das margens, ao lado de Blimunda e Baltasanto no espaco do poder, transitando em dnedote.
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promessa feita, D. Jodo V d& inicio as obras dov@uo de Mafra. E um dos operarios que
ird trabalhar na empreitada € o ex-soldado Balsta-Sois.

A histéria contada por José Saramago faz questdapdatar esse Portugal dos
extremos, que mantém de um lado o clero e a moiaavigendo com requintes e regalias,
como é possivel observar no trecho a seguir: “Rquanto, ainda El-rei esta a preparar-se
para a noite. Despiram-no 0s camaristas, vesti@mem o trajo da fungéo e do estilo,
passadas as roupas de mao em mao tao reverentaoeateeliquias de santas que tivessem
trespassado donzelas” (SARAMAGO, 2003, p.13). Ddo l@posto ao reino de luxo se
encontra o povo, paupérrimo, passando fome. Essa discrepancia fica evidente em

diversas passagens do romance, citamos:

No geral do ano ha quem morra por muito ter condid@nte a vida toda, razdo por que se
repetem os acidentes apoplécticos [...] Mas néta,fglor isso mesmo falecendo mais
facilmente, quem morra por ter comido pouco duramii@ a vida [...] Mas esta cidade, mais
gue todas, € uma boca que mastiga de sobejo parkladome de escasso para o outro.
(SARAMAGO, 2003, p.27)

O Memorial do Convent@ponta, portanto, para a revisdo de uma injus@geem
constréi de fato o convento ndo € um rei que ap@nasuncia o verbaonstruir. Os
responsaveis efetivos pelo monumento historico Gi@perarios que trabalharam na sua
construcdo. E a maior injustica se da porque o mbonepnstrutor que entra para a Historia €
0 nome daquele que sequer algum dia p0s os pds@aaSaramago se posiciona diante deste
impasse porque cré que sua fala possa de certarammanalar a reverter esse quadro. Ora,
sabemos que o passado nao é algo dagu@ri como acabado, uma verdade instituida, e sim
um eterno processo de elaboracdo onde cada navadatribui para a construcdo deste
imensopuzzle

Vigora no romance um processo de parodia e irdraaés do coOmico-seério. Pelo viés
do riso fala-se sobre os nobres e sobre o vié€ii grivilegia-se a populagdo que trabalha
em meio a miséria e a pobreza. Ao narrar as cenagle figuram o casal de monarcas o tom
€ profundamente sarcastico e caricatural. Porémmaa@r o cotidiano do casal Blimunda e
Baltasar fica evidente a simpatia do narrador. domaparacao preciosa entre os dois nucleos

pode ser feita quando o assunto € a vida intimacdeais. A futura rainha ao receber

conselhos sobre sua noite de nupcias ouve:

Olha, minha filha, os homens sédo sempre uns bnagsimeira noite, nas outras também, mas

esta é pior, eles bem nos dizem que vao ter muittado, que n&o vai doer nada, mas depois,

credo em cruz, ndo sei o que lhes passa pela ¢gh®&e-se a rosnar, a rosnar, COmo uns

dogues, salvo seja, e as pobrezinhas de nés nés teais remédio que sofrer-lhes os assaltos
até conseguirem os seus fins, ou entdo ficam emop@s vezes sucede, e nesse caso ndo
devemos rir-nos deles, ndo ha nada que mais odafermelhor é fingir que ndo demos por
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nada, porque se ndo for na primeira noite, é nansizg ou na terceira, do sofrimento ninguém
nos livra, e agora vou mandar chamar o senhor &tigshra nos distrair dos horrores desta
vida. (SARAMAGO, 2003, p.298)

No entanto, a passagem que narra a primeira n@itentr do casal Baltasar Sete-Sois
e Blimunda Sete-Luas (o préprio nome aponta paoraplementaridade da relacdo, a
plenitude entre um homem e uma mulher que, mesmeoecubinato, vivem profundamente

felizes) é repleta de afetividade, suavidade eadéiza.

Baltasar Mateus, o Sete-Sois, esta calado, apémadixamente Blimunda, e de cada vez que
ela o olha a ele sente um aperto na boca do estympagjue olhos como estes nunca se viram
[...] Deitaram-se. Blimunda era virgem. Que idaéest perguntou Baltsar, e Blimunda

respondeu, Dezanove anos, mas ja entdo se tornai@a meis velha. Correu algum sangue

sobre a esteira. Com as pontas dos dedos médidiador humedecidos nele, Blimunda

persignou-se e fez uma cruz no peito de Baltasdmeso coracdo. Estavam ambos nus.
(SARAMAGO, 2003, p.53-55)

E também a partir do uso da linguagem, da escobieabular, que Saramago
desconstroi e dessacraliza a histéria oficial,caddo a necessidade de reescrever o passado.
Enfatizando a marcante divisdo entre as camadasissog abismo entre os reis e 0 povo,
tece-se uma critica ao silenciamento da Histérmesos atos de violéncia praticados ndo sé
pela monarquia como também pela nobreza e pelo. c@mo bem nos lembra Arnaut: “A
pratica linguistica ndo é, deste modo, mera mapéiaa para o enunciar da h(H)istoria, é,
também, e essencialmente, intervencdo e tomadaosigdp, tomada de um partido.”
(ARNAUT, 1996, p.108). Deste modo, concluimos quileamorial do Convent@presenta
uma contra-voz. Os homens que serviram na constd@g& onvento de Mafra sofreram uma
dupla punicéo: foram recrutados, massacrados, dosca trabalhar na obra e morreram
andnimos. A respeito do primeiro sofrimento nadpoésivel fazer. Porém, a respeito do
segundo, Saramago escreve sua obra. Visando repaumarinjustica feita pela Historia
nacional de Portugal, Saramago finalmente da otoné&iquem na pratica levantou o

Convento:

Alcino, Bras, Cristévado, Daniel, Egas, Firmino, @do, Horacio, Isidro, Juvino, Luis,
Marcolino, Nicanor, Onofre, Paulo, Quitério, RufinBebastido, Tadeu, Ubaldo, Valério,
Xavier, Zacarias, uma letra de cada um para ficamaos representados, porventura nem
todos estes nomes serdo os proprios do tempowgdn menos ainda da gente, mas, enquanto
ndo se acabar quem trabalhe, ndo se acabarabakhbs e alguns destes estardo no futuro de
alguns daqueles, a espera de quem vier a ter o pamprofissdo. (SARAMAGO, 2003, p.
233)

3 O Velho do Restelo
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Passemos agora ao classico episddio do Velho dtelRegpue ainda hoje divide
opinides. Ao adentrar no canto quatro, o leitosw@reende ao ouvir a voz de um velho que
condena veementemente a expansao maritima. Argesada deixarem o porto, o que se tem
€ uma cena de profunda tristeza. Logo apos a e€@fosurge a figura do Velho do Restelo. O
estranhamento se da porque durante todo o poemalépva-se o império portugués e suas
conquistas ultramarinas, portanto, € de saltaroftoss que, em meio a uma multiddo que
espera na praia, o eu-lirico ceda a palavra justema um senhor cuja Unica funcdo é

pronunciar palavras tao radicais contra a nova eitagla que esta prestes a se iniciar.

Embora ocupe poucas estrofes em um poema siginiiosnte grande, o Velho do
Restelo sobressai dentre tanto versos por sedararcom tamanha intensidade e viruléncia.

O camonista Hernani Cidade afirma que:

O problema nao é a oposicdo de Camdes a D. Jqoaé éltes a oposicdo do Camdes que
escreve estas estrofes ao Camdes que escreveameea:

Vés, Portugueses, poucos quanto fortes,

Que o fraco poder vosso néo pesais;

Vés, que a custa de vossas varias mortes

A lei da vida eterna dilatais..(VII, 3) (CIDADE, 1995, p. 125)

Diante do personagem do Velho ha os que o acheocévelze os que o julgam
conservador e moralista. No campo da critica, 68ctes se confrontam quando o tema de
estudo é essa figura que parece ndo caber em m@mj@to de louvacdo do poema épico.
Deixando de lado as divergéncias que envolvemumlesicadémico, em um ponto boa parte
dos camonistas entram em acordo. Antonio José V@aralernani Cidade e Cleonice
Berardinelli, trés reconhecidos estudiosos de Capdiemam ver na fala do Velho a figura
do préprio Camdes emitindo sua opinido. E o quembsSaraiva em um trecho de seu livro

Luis de Camoes

O Velho do Restelo é o préprio Camdes erguendcesaaado encadeamento histérico e

medindo a luz dos valores do humanismo europelcastecimentos por que se apaixona o
vulgo e de que ele mesmo se faz cantor. Camdentmyvesta personagem para emitir certas
sentencas para afirmar certa ideologia caractaidf sua formacéo humanistica. (SARAIVA,

1972, p. 158)

Voltando ao poema épico propriamente dito, € istamlte destacar que, embora
estivesse “nas praias, entre a gente” (Lus., IV2¥4 0 Velho ndo comparece a fim de dar o
altimo adeus a um filho ou a um parente queridos€la, o que queremos afirmar é que, se 0
que trouxe grande parte do publico para assistirdegpedida foi uma questdo

afetiva/sentimental, a motivacdo do Velho parecedae por uma questdo puramente

2 Utilizaremos nas citagdes o seguinte padrédo: (@s Lusiadas), nimero do canto em algarismo romano,
ndmero da estrofe, nUmero do verso.
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ideoldgica (de discordancia em relacdo a empreitéazinho, ele vem assistir a cena de
despedida e sua fala se projeta de maneira t&macjue inclusive os navegantes que partem
ouvem o lamento.

Na figura do Velho destaca-se a sabedoria quesatéaoujos reconhecem. O fato das
palavras condenatorias sairem da boca de um veltfere infinitamente mais legitimidade
ao discurso. A sabedoria e a experiéncia, diversass louvadas durante o poéntarnam a
fala do Velho ainda mais respeitada e merecedoratatecdo. Citamos: “Que nés do mar
ouvimos claramente, / Cum saber s6 de experiéfelas / Tais palavras tirou do experto
peito” (Lus., IV, 94, 6-8). A respeito do Velho,rde Fernandes da Silveira tece um

importante comentario:

Ele, o Velho do Restelo do Canto IV, oitavas 94;1@®@s Lusiadasle Luis de Camdges, € o
“[q]ue ficava nas praias, entre a gente” (Lus., 9, 2). Isto € muito importante: ndo esquecer
de que ele, o Velho honrado, segundo a tradicaoogdedina e judaico-cristd, esta na praia
entre os nao-assinalados da Histéria, mulheresaacas, “[a] gente da cidade aquele dia”
(Lus., IV, 96, 8) sdo ja& a expressdo mais contuiedén discurso erratico do Poeta que, vindo
dos campos de Aljubarrota, a cavalo na leitura dé&wio Sérgio, vai a caminho do mar,
consciente de que o mundo a partir de agora sarégeeria ser, um dialogo em progresso
entre os vardes assinalados do Mercantilismo eeas santores, os Humanistas poetas.
(SILVEIRA, 2008, p.22)

O canto quarto se encerra com a enunciagao do ethcanto quinto se inicia com a
voz dos navegantes deixando a terra e a fala dooMedra tras. Lembramos que o canto
quinto é o canto em que mais se exalta o conhetinwentifico dos portugueses. Este é o
canto onde figuram as trombas d’agua, o fogo deeSao. E sintomatico que o canto que
louva a ciéncia surja no texto logo apés a falaamende emocéo do Velho. Encerramos esta
secdo com parte da primeira e da segunda estrofardo quinto onde é possivel perceber
que o cantar comovido, banhado de lagrimas e lamérgntédo substituido pela narracao dos
marinheiros que fazem uma descricdo astrolégicaigaredo periodo do ano em que 0s

portugueses partiam.

Estas sentencas tais o velho honrado
Vociferando estava, quando abrimos
As asas ao sereno e sossegado
Vento, e do porto amado nos partimos.
E, como é ja no mar costume usado,
A vela desfraldando, o céu ferimos,
Dizendo: Boa viagem! Logo o vento
Nos troncos fez o usado movimento.
(Lus., V, 2,1-8)

Entrava neste tempo o eterno lume

% A valorizacdo da experiéncia se da inclusive deram Epilogo do poema, como bem aponta Cleonice
Berardinelli. “Os mais exp’rimentados levantai-6sSe com a experiéncia tém bondade.” (CAMOES, 1978,
p.448)
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No animal Nemeio truculento;

E o Mundo, que com tempo se consume,
Na seista idade andava, enfermo e lento.
Nela vé&, como tinha por costume,
Cursos do Sol catorze vezes cento,

Com mais noventa e sete, em que corria,
Quando no mar a armada se estendia.
(Lus., V, 3, 1-8)

4 Aproximacdes entre oMemorial do Convento e o episddio do Velho do Restelo

Tanto no poema épico quanto Memorial do Conventoos eventos aludidos séo
ligados ao imaginario portugués da gléria, do p@deéa conquista. No primeiro caso temos a
conquista do mar, marco fundamental na historidugaesa, no segundo caso temos um
convento duplamente significativo: por um lado saastrucdo é simbolo do poder da igreja
catolica no pais e por outro é a prova cabal dgfpolitica do rei D. Jodo V (o poder de um
tirano e vaidoso que desejava deixar através decomstrucdo imponente um marco de sua
dinastia para a posteridade).

E importante ressaltar que ha nestes dois textesdiferenca fundamental. Como nos
lembra Teresa Cerdeira (1989), a critica feitaJos€ Saramago mMdemorial do Conventé
uma criticaa posteriorji quando a empreitada ja havia sido concluida. Passagem do

romance evidencia essa especificidade:

Deve-se a construcdo do convento de Mafra ao reioBo V, por um voto que fez se lhe
nascesse um filho, vo aqui seiscentos homensauézeram filho nenhum a rainha e eles é
gue pagam o voto, que se lixamom perddo da anacrbnica VaSARAMAGO, 2003, p. 248)
[grifo nosso]

No Velho do Restelo a critica é feita durante aaisio €, no momento exato em que
as naus se afastam da costa. Tanto que o lameeg@a @ ser ouvido pelos marinheiros.

Citamos:

A voz pesada um pouco alevantando,

Que ndés no mar ouvimos claramente

C’um saber s6 de experiéncias feito,

Tais palavras tirou do experto peito: (Lus., IV, 848) [grifo nosso]

Outra diferenca crucial que precisa ser aborda@anganeira como 0 povo reage
durante a despedida nas duas obras. O povo refaégsgror Camoes (as maes, as esposas, as
irmas que ficam dando adeus na praia) ndo se midstreevoltado com a partida. Os que
ficam sofrem, é certo, mas é um sofrimento de gseraparta e ndo sabe se ira mais ver os

entes queridos. Nao encontramos nas palavras cam Gamobes retrata aqueles que
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permanecem nenhum sentimento de raiva e sim um ntameatural pela partida.
Selecionamos parte da estrofe 89 do canto quam®,n@rra justamente este momento de

despedida:

As mulheres c’'um choro piadoso,

Os homens com suspiros que arrancavam.
Maes, Esposas, Irmés, que o temeroso

Amor mais desconfia, acrescentavam

A desesperacéo e frio medo

De ja nos ndo tornar a ver tdo cedo. (Lus., 1V,338)

No Memorial do Conventa populacdo de Mafra que testemunha a monstrutesata
rei reage de forma bastante diversa. Relembramesgrande parte dos trabalhadores que
prestaram servi¢os para o convento foram recrutéstos, o que se sucedeu foi uma espécie

de trabalho forcado, atentemos:

Ordeno que a todos os corregedores do reino seemguel relnam e enviem para Mafra
guantos operarios se encontrarem nas suas jugslis@jam eles carpinteiros, pedreiros ou
bracais, retirando-os, ainda que por violéncia,s#as mesteres, e que sob nenhum pretexto os
deixem ficar, ndo Ihes valendo considera¢6es ddéifardependéncia ou anterior obrigacao,
porque nada estd acima da vontade real, salvo @derlivina, e a esta ninguém podera
invocar, que o fard em vao, porque precisameni gawvico dela se ordena esta providéncia,
tenho dito. [...] Foram as ordens, vieram os homBessua prépria vontade alguns, aliciados
pela promessa de bom salario, por gosto de aveantiras, por desprendimento de afectos
também, a forca quase todos. Deitava-se o pregé@nagas, e, sendo escasso o nimero de
voluntéarios, ia o corregedor pelas ruas, acompantte quadrilheiros, entrava nas casas,
empurrava os cancelos dos quintais, saia ao campoande se escondiam os relapsos, ao fim
do dia juntava dez, vinte, trinta homens, e quag@an mais que 0s carcereiros atavam-nos
com cordas variando o modo, ora presos pela cintnsanos outros, ora com improvisada
pescoceira, ora ligados pelos tornozelos, comasgaléescravos. (SARAMAGO, 2003, p.282-
283)

Portanto, o que ouvimos das esposas, das maesremédagios trabalhadores de Mafra
€ um grito desesperado e rebelde, de quem senté rauma enorme injustica. A este gesto
autoritario do rei, as familias respondem sem sesequer ouvidas: “Maldito sejas até a
quinta geracao, de lepra se te cubra o corpo fmda,vejas a tua mae, puta a tua mulher, puta
a tua filha, empalado sejas do cu até a boca, toatdaldito, maldito” (SARAMAGO, 2003,
p.284).

Em comum, tanto o Velho de Camdes quanto o narmdel@aramago tém o fato de
nao conseguirem mudar o rumo da Histéria. Os napersem em direcdo as grandes
conquistas e o Convento é construido dentro dodessppulado. O lamento de ambos fica
registrado em livro e, se em Camdes a voz do amMefjmo se faz ouvir, ndélemorial do
Conventanem isto as familias conseguem.

Ha, porém, uma pequena passagerividmorial do Conventque destoa e merece ser

estudada com atencado especial. Vamos a ela:
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Ja vai andando a récua dos homens de Arganil, aodmm-nos até fora da vila as infelizes,

que vao clamando, qual em cabelo, O doce e amams@se outra protestando, O filho, a

guem eu tinha sé para refrigério e doce amparoadembsada ja velhice minha, ndo se
acabavam as lamentacdes, tanto que os montes departd respondiam, quase movidos de
alta piedade, enfim ja os levados se afastavamsuéwor-se na volta do caminho, rasos de
lagrimas os olhos, em bagadas caindo aos maisveens entdo uma grande voz se alevanta,
€ um labrego de tanta idade ja que o ndo quisararita subindo a um valado que é pulpito

de rusticos, O gloria de mandar, 6 va cobiga, dnfame, ¢ patria sem justica, e tendo assim
clamado, veio dar-lhe o quadrilheiro uma cacetaalaabeca, que ali mesmo o deixou por
morto. (SARAMAGO, 2003, p.284)

Quase ao fim do romance de José Saramago surggamsericao praticamente literal
dos versos utilizados por Camdes no canto quastoofes 90, 91, 92, 94, 95). O cenario que
Saramago remete é aquele da despedida em gque sagemantam as ancoras no porto de
Lisboa a caminho da conquista das novas colbniamb&m €& possivel identificar no
Memorial do Conventoma espécie de despedida. A cena usada na céatgor descreve
0 momento exato em que os trabalhadores precisam p#dandonando suas familias para
cumprir as ordens do monarca.

As mulheres entdo entoam o mesmo lamento que j@amndes se ouvia. Muda-se 0
tempo, muda-se a circunstancia, mas nao se mudadeder um ente querido partindo sem
a certeza do retorno. A dor se torna ainda maiesteseparacao for irremediavel.

Quem entdo alevanta a voz para protestar € novamensenhor de idade (ou como
diz Camdes: “C'um saber sé de experiéncias feiidBstacamos o uso do verhlevantar
gue remete automaticamente a epopéia camoniang &stinimeras aparicdes do verbo
alevantar no poem3 sublinhamos aqui a primeira delas, presente tafes3 do canto
primeiro onde o eu-lirico canta: “Cesse tudo o gudusa antigua canta, / Que outro valor
mais alto se alevanta.” (Lus., I, 3, 7-8). No captoneiro |é-se “outro valor mais alto se
alevanta” e no canto quarto o poeta usa exatanmemesmo verbo ao introduzir a fala
humanista do Velho. Como a escolha do verbo égaente a mesma, € possivel pensar em
uma andlise que una os dois versos separado£parantos. Se na primeira aparicdo o valor
mais alto que se alevanta é o &nimo dos portugueaesegunda aparicdo o valor mais alto
que se alevanta é justamente a critica feita pelbhdv/ao projeto expansionista. O que se
alevanta no Velho, portanto, ndo é s6 a voz, é watof mais alto”. Concluimos entdo que a

escolha vocabular de Camdfes nao € arbitraria, matoos a de José Saramago. Ao utiliza-

* Através de nosso levantamento mapeamos as segajpaecoes do vertaevantar

Canto primeiro: estrofes 3, 26, 37 e 83. Cantosgguestrofes 25, 26, 65 e 91. Canto terceiroofestr3, 16,
38, 63, 86, 89, 108, 123 e 125. Canto quarto: s, 3, 7, 18, 32, 93 e 94. Canto quinto: esir8feCanto
oitavo: estrofe 8. Canto décimo: estrofes 39 e 136.
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lo, o leitor deMemorial do Conventopreparado para compor as associagdes intertextuai
propostas, percebera logo um eco camoniano nacoracga

O lambrego, que de certo modo ocupa o papel dooveth Restelo no romance
Memorial do Conventoé imediatamente condenado. Falar, em um ambmeateado pela
censura, custou-lhe a vida. O Velho, que vocifena@s Lusiadasfelizmente ndo recebe
nenhum tipo de condenac¢do. Sua Unica punicdo & fata invalidada diante do grande
projeto de conquista maritima. Jorge Fernandeslhaard compara o episodio do Velho com

o de Inés de Castro e do Adamastor. Segundo ele:

N&o tenhamos duavidas, jA que os interpreto atrdeésundividéncia do Velho, que os vé
“entre a gente” nas praias do Restelo (Lus., 1\/,288), em dois mundos ja repartida: quem
matou 0s nossos trés peitos ilustres lusitanos @sd@oi um poder superior a opinido publica,
no caso de Inés, a estratégica forca discursiv@®rdposicdo do Poema, no episédio do
Adamastor, e superior a morte civil do Poeta; qesmmatou foi um mal terrivel que até hoje
nos invade e que se chama doenga do vazio naitiedo. Nao tenhamos davidas, portanto: o
gue calou os trés peitos lusitanos amantes fosaatterizacdo dos seus discursos por ouvidos
voltados para valor novo, embora outro, diferemajde se sonhara, que contra os trés mais
alto os levanta, “[n]Jo gosto da cobica e na ruddkas. X, 145, 7), “[d]esta vaidade, a quem
chamamos Fama!” (Lus., 1V, 95, 2) (SILVEIRA, 20@827)

Em sintese, se pensarmos no contexto histéricaJaado Velho do Restelo e do
lambrego saramaguiano ndo foram capazes de atienalanos de conquista e de poder, no
entanto, em livro elas tém seu espaco de sobresravgarantido.

Deixando de lado as peculiaridades de ambos o#oessr é interessante notar como
José Saramago e Luis de Cambes seguem de certadorrmesmo movimento. Num ilustre
verso dOs Lusiadadé-se a sintese do projeto expansionista lusitédacse mais mundo
houvera l4 chegard” (Lus., VII, 14, 8). Quase qu@ntos anos mais tarde, com o Império ha
muito encerrado, outro portugués — José Saramdmsea igualmente novos caminhos. Em
Camades esses novos percursos foram literalmefgeosamaneiras de se chegar a lugares até
entdo desconhecidos. Em pleno século XX, com o mumgiro ja desbravado, Saramago
promove essa procura pelo novo através do discM&o.satisfeito com a verséo oficial da
Histéria, o escritor contemporaneo portugués emaonas inimeras estOrias maneiras de
construir um mundo mais justo e igualitario. Seséopossivel parafrasear Camdes para
definir José Saramago, diriamos: “E se mais muralovédra (isto €, mais possibilidade de

compreensao, mais espacgo para novos discursosyera&es além da Historia canbnica) 1a
chegara”.
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