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Resumo: Este ensaio objetiva verificar a aplicacdo dabstract: This essay intents to check the applying of
Estética do Frio por seu idealizador, Vitor Ramd, Esthetics of Coldness by its own conceiver, Vitor
musica “Ramilonga”, além de suas conexdes comRamil, in “Ramilonga” song, in addition with its
processo de modernizacdo da sociedade. TamhbEmnections with society’s modernization process. |
objetiva analisar a caracterizacdo regional dekta oalso aims to analyze this work's regional
para em seguida analisar a dindmica entre suardapareharacterization and then analyze the dynamics
regionalidade e uma possivel universalidade. between its apparent regionality and a possible
universality.
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Rigor, Profundidade, Clareza, Concisdo, Purezagta\e Melancolia: estes sdo os
pilares artisticos da proposta conceitual que dahaitulo do discdramilonga do cantor e
compositor Vitor Ramil, lancado em 199A Estética do Frio Conforme expds na
Conferéncia de Genebra, em 2003, a Estética doderia uma contrapartida aquela que,
fundada em valores associados a uma vida supodtaidéita ou, no minimo, extrovertida,
normalmente é tida como a estética unificadorabdasileiros, mas que, por ser lastreada em
ritmos e temas alegres, ligados a um supostdus vivendtropical, ndo tem contribuicao
significativa do Rio Grande do Sul. De forma reogar, 0 gaucho também néo se reconhece
nesta unidade, assim persistindo seu histéricoinsento de exclusdo ou, para dizer o
minimo, de incerteza quanto a sua brasilidade. &teasentimento, que remonta pelo menos
aos tempos imperiais, contribuiram a Revolucaookgitha e seus legados diretos: o estigma
bélico e a fantasmagorica ideia separatista, queceanunca deixar de ser uma ameaca no
mais meridional dos estados brasileiros. Conscientacometido vez ou outra destes
problemas de criacdo artistica — e mesmo idemitao gadcho Vitor Ramil, em oposi¢céo ao
calor dos trépicos e sua musica extrovertida, etefyj® como simbolo da arte ndo apenas do
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Rio Grande do Sul, mas também de paises proxinamScydarmente Uruguai e Argentina,
alegando haver entre eles uma proximidade histériza ponto cultural em comum, a figura
estereotipada do gaucho (RAMIL, 2004, p. 12). © &j portanto, o ponto de partida desta
reflexao.

Como equivalente musical desta simbologia, Raneihtifica a milonga campeira ou
pampeana, género igualmente comum ao Rio Grandé&uloe seus paises vizinhos,
“inexistindo no resto do Brasil” (idem, p. 21). Raale, “por sua poderosa sugestao formal, a
milonga, na descricdo mais generalizante a quedespe chegar de uma estética do frio, ndo
estaria nunca menos que na subjacéncia” (ibider@3).Esta “sugestao formal” quer dizer
uma musica “quase sempre em tom mesionples e monotonaegundo a definicdo de um
dicionario; repetitiva, emocional; afeita a meldrmsoa densidade, a reflexdo; (...) cuja
espinha dorsal séo o violdo e a voz” (ibidem, p. Zbm este coerente ideario, aqui muito
resumidamente descrito, o cantor alcangcou o alRamilonga — A Estética do Fri@ujo
titulo, como se vé, é a propria fusdo de seu nameado género escolhido para representar
a sua proposta estética.

O que ora propomos € a investigacao da aplicacgisate valores da Estética do Frio
— e, a0 mesmo tempo, examinarmos Seu posicionamemtomeio ao processo de
modernizacdo da sociedade — na musica-titulo, mfi@,por acaso, € também a que abre o
disco. “Ramilonga”, a cancao, parece condensaasdecorrentes na obra de Vitor Ramil e,
especialmente, no trabalho que intitula: um amdefinivel saudade, lirismo e observacédo do
cotidiano. Depois, tentaremos determinar até onuega esta proposta declaradamente
regional, mas que, nesta faixa, tem ambientacao®xamente urbana, contrastando com o
esteredtipo ruralizado do gaucho pampeano.

Alguns dos valores da Estética do Frio sdo pensgiptantes ainda que se ouca a voz
de Vitor Ramil. A introduc&o antecipa, melancoliesute e com muita clareza, o que vira na
letra, com destaque para o violdo, que |he cordess regionais, a moda do nativismo. O
primeiro verso, impactante, parece apresentammhesf clara e concisa, 0 ambiente projetado
para o alboum: “Chove na tarde fria de Porto Alegkeh meia dlzia de palavras, ja temos um
espaco, a capital gaucha; uma provavel referéidiaade tempo, a do inverno gaicho; um
clima, o subtropical, gaucho; e uma melancoliaprdé, expressa pela combinagédo entre a
chuva, o frio e o tom de voz do cantor. Um inicicebatador em termos de rigor estético.
Veja o leitor que, em um punhado de frases, tive gjtar os valores da Melancolia, da
Conciséo, da Clareza, do Rigor e da Profundidadagpe&omentando apenas a introducao e o

primeiro verso da musica: Ramil esta no seu camiBlgamo-lo.

“Ramilonga”: a modernidade da proposta estética regional de Vitor Ramil. Cristiano Paulo Pitt ¢ [pagina 2/11]



Nau Literaria  ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 08, N. 01 « JAN/JUN 2012 ¢ seer.ufrgs.br/Nauliteraria

Trago sozinho o verde do chimarrdo
Olho o cotidiano, sei que vou embora
Nunca mais, nunca mais

Ora, temos aqui uma soliddo que, mais do que milaac— e, diga-se, sem 0s
arroubos lamentosos da pieguice — € uma solidachgaadcompanhada de chimarrdo. Os dois
versos seguintes apresentam uma ténica que pa@cpanhar a producdo de Ramil desde a
longinquaSatolep de 1981: a observacdo do cotidiano e 0 sentimeostalgico de estar
ausente — neste caso, antecipado, um pressentinemqie fard com que nos afastemos, pelo
menos temporariamente, da tentacdo de equiparagbesosnunca maise osnever more
d’O Corvode Edgar Allan Poe. Tudo isso atribuiremos, novdeenaplicacéo primordial do
pilar da Melancolia da Estética do Frio, acompanhdal outros: a Concisao, pois a tenséo do
eu lirico é posta em miseros dois versos, e a Zdapela auséncia de figuras de linguagem e
de rebuscamentos, estes ultimos ausentes em todsiea.

Entretanto, acreditamos que é possivel falar unt@aoais sobre a observacdo do
cotidiano, mesmo que iSSO represente, muito cedo,dasvio de nosso ponto de vista
principal, que € a letra da musica. O que ocoeeecomo, mesmo que estivéssemos olhando
para Vitor Ramil, jA encontramos de relance EdgdanAPoe, também outra figura se
sobressai na paisagem: Charles Baudelaitaneurda moderna Paris oitocentista.

O eu lirico de “Ramilonga” circula o tempo todopumveremos, em meio ao caos da
cidade. O caos modernista, como observa BermarY)2@fderindo-se a Paris do século XIX,
resulta do encontro do trafego de veiculos com amegtres desprotegidos nos bulevares,
constituindo assim o cenario primordial de Baudelaida modernidade (BERMAN, 2007, p.
190). Desse caos emergem novas relagcdes humanas,tipos de liberdade — a liberdade de
saber mover-se em meio aos perigos da cidade -aenddita comunhdo de espacos entre as
mais dispares classes sociais. Ora, ndo seria meabgurdo enxergar esse processo de
modernizacdo — implementado a partir de meadosados 1940 (SEVERO, 2004), década
que registrou a abertura de grandes e importav@sdas como a Farrapos (RUSCHEL,
2004), e a pavimentacdo de outras, como a da Azeohbninando cerca de um século mais
tarde na Porto Alegre de Vitor Ramil. Assim, o widuo moderno de Baudelaire vai se
repetir em Ramil, buscando encontrar-se em meissa eaos e reagindo a determinados
exageros modernistas (ou pés-modernistas, de acord@ ponto de vista tedrico. Mas néo é

esta a discussao que nos interessa neste mom&gog, continuemos com “Ramilonga”.
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A estrofe a seguir introduz um toque de Pureza, osnruidos urbanos soando
harmoniosos e o pesado ambiente sendo converetioapao da Leveza, em meros “ares de
milonga”:

Chega em ondas a musica da cidade
Também eu me transformo numa cangéo

Ares de milonga vdo e me carregam
Por ai, por ai

Em seguida, o refrdo, simples e mantrico: “RamignBamilonga”, fazendo uma
espécie de fechamento do até entédo dito.

Novamente encontramos a modernidade sendo exprassancdo. Berman, citando
Jacobs (2007, p. 202), lembra que o caos urbanengade constituia “uma ordem humana
maravilhosamente rica e complexa’. Harvey, citaRdban (2009, p. 17) propde que a cidade
“é um lugar demasiado complexo para ser discipiinad); labirinto, enciclopédia, empario,
teatro, a cidade é lugar em que o fato e a imagmainplesment&mde se fundir’. E com
esse conceito de Porto Alegre que 0 nosso eu lwaiose movimentar, observando,
comentando, sobretudo imaginando — até o ponto wnag buzinas toquem violino e a
multidao seja um coral.

A estrofe subsequente faz lembrar as andancasagdeN&ines, o narrador d@ontos
Gauchescosde Joao Simdes Lopes Neto, que afirma ter “cruzadeosso Estado em
caprichoso ziguezague” (LOPES NETO, 2002, p. 13}ifArenca € que o protagonista, no
nosso caso, faz-se andarilho urbano, percorrendersdis bairros de Porto Alegre, como
guem procurasse rigorosamente justificar o sentimeastalgico antecipado, oriundo talvez

de um profundo conhecimento e apego a cidade:

Sobrevéo os telhados da Bela Vista

Na Chacara das Pedras vou me perder
Noites no Rio Branco, tardes no Bom Fim
Nunca mais, nunca mais

Além do Rigor — estético e de conteudo — que mastrabom conhecedor do local
cantado, temos a Clareza representada pela linguagsonstantemente — e pela insisténcia
do nunca maispara ndao haver duvidas quanto a ruptura iminente o individuo e o seu
lugar no mundo.

Estenunca maisos traz de volta a discussdo da modernidade, sunpdernidade,
conforme o ponto de vista aceito. Harvey (200949). afirma que ela é a aceitacdo do
efémero, do cadtico, do fragmentario. Ja Berma®{2@p. 173-175) cita a fluidez e a

qualidade atmosférica (dai asesde milonga) da vida moderna e situa sua arte e ane
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multiddo, ao movimento, ao fugidio. Outra vez, ificd-se a postura do nosso eu lirico, a
deixar-se levar por diversos pontos da cidade, coneoa abracga-la. Explica-se: a obsesséo
da modernidade € a expansdo sem limites, o pragsess fim, que gera um indice de perdas
— fisicas e sentimentais — como nunca antes narkdispelo menos na do Ocidententnca
maisde Ramil é o lamento pela violéncia da experiénwiderna, a busca, mais uma vez, de
um equilibrio, de uma reagéo a logica avassalatkoraodernidade.

Esta l6gica apresenta outro aspecto importanté¢ enasmo irénico, que tem a ver
com a ideia de perdas. Vamos prestar atencao measvaz na referéncia a Blau Nunes, o
herdi rural de Simbes Lopes Neto que representauoth tradicdo galcha. Harvey (2009, p.
38) refere a criacdo, apos a primeira grande guderama “mitologia do moderno”, em que a
tradicdo foi apropriada pela linguagem modernaceaga como tal. A titulo de exemplo,
temos oUlisses de Joyce, valendo-se dadisseiade Homero. Ao lado deles, podemos
elencar, sem sobressalto qualquer, a adaptacadaamoderna, em “Ramilonga”, de uma
tradicdo e de um heroismo existentes @ostos Gauchesco$Os homens modernos sao
herdicos, ndo obstante a auséncia da parafernéi@ch tradicional; com efeito, eles séo
ainda mais heroicos, sem a parafernalia para isflas corpos e almas” (BERMAN, 2007, p.
172). O nunca maisé o grito do her6i pdés-moderno, urbano e anéniem, busca de
afirmacgao.

Voltemos a cancdo. A atmosfera até aqui superfici@mpida na estrofe que segue,
quando temos a aparicdo de mais um valor da EstdticFrio: a Profundidade. Neste
momento, o eu lirico mergulha em introspeccdo éesantecipada a escuriddo noturna — o

gue aumenta o clima ja mais que melancdlico, soturn

O transito em transe intenso antecipa a noite
Riscando estrelas no bronze do temporal

Note-se aqui o aparecimento de uma metafora comtedtr de lirismo — Pureza,
poderiamos inferir — aproximando o problema dosithna uma paisagem estelar, e da
repeticdo de sons nas palavras “transito”, “tran§etenso” e “antecipa”, artificios até entéo
nao utilizados e que colaboram para a evolucdo aidemplativo para o introspectivo,
acentuando cada vez mais o tom de Melancolia. Entragie com ela, a Leveza surge
novamente nos “ares de milonga” do verso seguiné® e me carregam por ai”, flutua a voz
do cantor, para em seguida recompor-se no reframil@nga, Ramilonga”, fechando mais
uma cena e preparando 0 espago para a proxima,pquesinal, continua o trabalho de
representacdo imageética do cotidiano, trabalhamoim €oncisdo e Pureza, além dos

contrastantes Leveza e Melancolia, como se vé eises abaixo:
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O tango dos guarda-chuvas na Praca XV
Confere elegancia ao passo da multidao
Triste lambe-lambe, aguém e além do tempo
Nunca mais, nunca mais

Enxergar elegancia na confusao de pedestres na,cbanferir a isto a leveza que
contradiz o ambiente — em miseros dois versos a gepois reafirmar a melancolia com a
tristeza do fotégrafo que desafia a logica do se¢além do tempo, o seu tempo, que ja
passou, e aquém, pois ndo consegue viver no atuancolia também presente no tom de
voz de Vitor Ramil, € um exercicio pleno dos vadaekeitos para a Estética do Frio. No fim
da estrofe, a conclusdo igualmente concisa, tagie repetitiva: nunca mais. Novamente,
temos a compreensédo da cidade pds-moderna comortiarmoaos organizado, autoencontro.
A figura do arcaico fotografo representa tambénoraradicdo caracteristica da cidade pos-
moderna, que transita entre o0 onipresente progforagresso e a resisténcia de parte de sua
populacdo a “investida furiosa da modernizagdo nestda” (BERMAN, 2007, p. 202).
Alids, esta imagem demonstra a capacidade doaapis-moderno que, similarmente ao que
fazia e pregava Baudelaire, consegue extrair dnexf® dos elementos urbanos corriqueiros,
sugestdes de eternidade. Est4 ai a multiddo delaychuva com sua danga espontanea: a
harmonia cadtica de toda aglomeracdo urbana; ésta fatografo, fora de seu tempo,
registrando, hoje, o passado, congelando o prestagafiando o futuro, fazendo de si mesmo
— passageiro — eternidade.

O mesmo tipo de interpretacao lirica da realidadeagpital dos gauchos, transformada
novamente em imagem visual, € verificado no prioeérso da estrofe seguinte, para depois,

no segundo, também ser subvertido em Melancohasfinais, arrematado com Leveza:

Do alto da torre a agua do rio € limpa
Guaiba deserto, barcos que néo estao
Ares de milonga, vdo e me carregam
Por ai, por ai

Em termos de linguagem, as tendéncias poOs-modesd@s marcadas pela
fragmentacdo, pela desconstrucdo, pela falta @edelrigida entre o que é dito e o modo
como o é (HARVEY, 2009, p. 53). Separacado, reumagesencontros de elementos séo
indicios destas tendéncias, como se vé no desmetdidfirmacdo da limpeza da agua e na
auséncia dos barcos anunciados, que a0 mesmo &im@om o0 ouvinte — ou o leitor — em um
ponto de vista panoramico, em uma tentativa desapex, ou quem sabe unificar a realidade

fugidia da cidade fragmentada.
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Outro ponto relativo a coeréncia entre a linguagena obra evidencia-se pela
utilizacdo do verso livre, sem preocupac¢édo comma,rembora mantendo certa regularidade
na meétrica — o que pode ser atribuido a necessasecalidade, ja que estamos falando, sera
demais lembrar?, de uma composi¢cdo musical. A jaramtevia Baudelaire em seu endaio
pintor da vida modernadeve buscar nas transformacfes da experiéncraodiernidade,
especialmente nos avancos cientificos, a inspirggia uma recriacdo artistica, o que
redundaria, ja no século XX, “na pintura cubisi@,colagem e na montagem, no cinema, no
fluxo de consciéncia do romance moderno, no vavse tle Eliot, Pound e Apollinaire (...),
nos poemas que aceleram como automoveis” (BERMANY 2pp. 174-175). Em outras

palavras,

(...) la vie moderneexige uma nova linguagem: ‘uma prosa poética, calsnas sem ritmo e
sem rima, suficientemente flexivel e suficienteraanide para adaptar-se aos impulsos liricos
da alma (...), aos saltos e sobressaltos da cosgxi&idem, p. 178).

A vida moderna, portanto, exige uma arte nascidaotiservacdo das cidades enormes
e do cruzamento de suas inUmeras conexdes” (ibiddmgrte moderna idealizada por
Baudelaire, pode-se dizer, encontra em “Ramilonga’hotavel exemplar.

Surge outra vez o refrdo separador (ou conect@®)akes da cancao: “Ramilonga,
Ramilonga” € uma espécie de assinatura que o catmpas Ramil da(s) (Mil)onga(s), apde
para declarar que esta ésaa Porto Alegre, cidade de soliddo, de musica, deetra, de
elegancia, e que sera de saudade. A sua PortoeAdgr é a mesma que a da Geografia, da
Histéria, da Literatura ou do IBGE: é uma cidadéenga, muito particular: Ramilonga. A
arte ramiliana assemelha-se neste aspecto a pieafiedo Baudelaire maduro, ou seja, sem
supervalorizacdo do artista, sem nenhuma desvigimléantasiosa entre arte e realidade,
encontrando beleza na riqueza e na miséria doimaticontemporéaneo, representando a vida
e a sociedade de seu tempo de maneira exemplaraigio a utopia progressista dominante
em favorecimento da identificacdo da estética p@cuda cidade de nossos dias. De
passagem, podemos dizer que semelhante efeito @ococmrre com Porto Alegre em
“Ramilonga” também acontece com relacéo a Satal&elotas particular de Vitor Ramil, em
outros momentos de sua produg&o.

O regionalismo de Vitor Ramil €, desde sempregargado por arranjos cosmopolitas
e ambientacdo urbana. O caso de Satolep, nomeequéschbara diante revela a terra natal do
compositor, € emblematico. Presente desde o sendeglisco, em que da nome e cenario a
uma faixa, até seu penultimo traball®gtolep Sambatowré a cidade das memdrias, da

infancia e da vida adulta de Ramil, descrita demwdo muito peculiar, sempre melancdlico e
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nostalgico. Neste momento, no entanto, 0 que m#seissa para a nossa analise é a ideia de
uma urbanidade especifica, desenvolvida sem a mwdeegionalismo — que sempre se
fundou em aspectos da vida rural - uma urbanideatiictonalista, arriscamos dizer. Por
exemplo, se a Histéria do Rio Grande do Sul é msitigada pelas guerras, incorporadas de
imediato aos valores gauchescos como sinénimo résheo, Vitor Ramil comecga assim uma
cancao que nao tem nenhum elemento tradicionalsiguim”, de 1986: “Satolep, noite, no
meio de uma guerra civil”. No caso de “Ramilonga’musica, temos algo parecido, embora
mais enfatico — 0 “pago” é a capital, a idealiza€&mntregue a metropole, ndo a vida agraria,
ndo h& bois ou tropas a tanger, ha gente em qadsatidutoméveis em movimento, hé ruidos
urbanos em lugar dos passaros dos ideais regi@msalidas ha também os “ares de milonga”,
o chimarréo, a auséncia iminente, a saudade paiedisipologia ao lugar. Ao desenvolver este
regionalismo urbano, mesclado com elementos caoged assim como faz cancdes
tradicionalistas mescladas com elememog — Vitor Ramil atinge um dialogo diferenciado
que consegue acomodar a contradicdo da identidadieibnal gaicha com a aceleracdo do
processo modernizador na sociedade rio-grandessie definal do século XIX e até hoje mal
resolvida. Temos um elemento unificador que podevar a regionalidade gaucha em torno
de si: a saudade do “pago”, seja ele qual for, megue seja uma grande, multicultural e
cosmopolita metropole, mesmo que ele sequer exastaalidade.

Mas o poeta ainda néo finalizou sua despedidatrafeseguinte dedica-se as ruas da
capital ou, pelo menos, as ruas como as vé o iea.lMeste trecho da cancao, destacam-se
entre os valores da Estética do Frio a Melancaialinada com a Leveza, na descri¢cdo das
ruas, aliadas a um Rigor observatdrio que denugiase romanticamente, o movimento

noturno, ao equiparar o anarquista ao poeta:

Ruas molhadas, ruas da flor lilas
Ruas de um anarquista noturno
Ruas do Armando, ruas do Quintana
Nunca mais, nunca mais

Ja dissemos que as ruas foram o palco das cemaserghiais da modernidade de
Baudelaire, como ponto de encontro entre o pubdico privado, entre o trafego e os
transeuntes, antes da alta modernidade decretabexasia rodoviaria separadora destes
elementos. “Ramilongapela valorizacédo de seus cenarios de convivénbenas pela ampla
presenca das ruas, reabilita esta fusdo, estesasimst estes encontros harmoénicos ou
conflituosos. Como se nota na interpretacdo do pd@solhos dos pobresle Baudelaire,
estas cenas primordiais jamais poderao ser idiilBERMAN, 2007, pp. 182-183), tendendo
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a descobrir elementos subjacentes que levam, eumtres, a perplexidade, ao desanimo ou —
veja-se a convergéncia — a melancolia. As contbadigla cidade, os encontros turbulentos
entre rigueza e miséria, automoveis e pessoasivEmmia e violéncia, repercutem no homem
como novas contradicdes. A modernidade € a eraeddapda inocéncia, e ndo ha pos-
modernidade que o compense. De modo semelhardeadentece também na Estética do
Frio, mais de cem anos depois, mas na mesma prpourana arte significativa e abrangente
da realidade.

N&o poderia faltar o adeuswinca mais- a tdo peculiares ruas, o que deixa claro que
o tom dominante é o da Melancolia. E com ela, adeiPureza e Leveza nos "ares de
milonga", que o eu lirico percorre por uma ultinez as diferentes paisagens de Porto Alegre,
novamente a maneira ziguezagueante de Blau Numesem o Rigor que ndo esquece a

diversidade dos lugares a percorrer — prepararahmincio do fim da jornada:

Do Alto da Bronze eu vou pra Cidade Baixa
Depois as estradas, praias e morros

Ares de milonga, v8o e me carregam

Por ai, por ai

Pela ultima vez, ouve-se o refrdo, de modo a congéfinitivamente a convivéncia
entre individuo e local. O que vem depois € umeofestliferente das anteriores, em que 0
compositor apela para a Concisdo nos dois primeieosos, ao lado do Rigor da forma,
atacando outra vez com repeticdo de sons. Aquerebse, teremos certa ruptura com a
Estética do Frio, uma espécie est Scriptumum arremate geral para a can¢do, uma vez
gue ndo se verificam valores importantes e de écoia frequente nas estrofes anteriores,
como a Leveza, a Clareza — pois a mensagem é camthfi dando a entender, entre outras
possibilidades, que € a morte o que acomete ariea # a Pureza, a Melancolia — que da
lugar a um rancor subito — e a Profundidade. Apanasiois versos finais é que volta a reinar

a Melancolia:

Vaga visdo viajo e antevejo a inveja

De quem descobrir a forma com que me fui
Ares de milonga sobre Porto Alegre

Nada mais, nada mais

O fechamento da cancédo denota um olhar mais longjr@pmo se se enxergasse a
cidade de cima e se vissem apenas o0s “ares degailayu seja, a tristeza, a névoa, a chuva,
a solidao reinantes, e “nada mais”: para o poé¢tega 0 momento do “nunca mais”, nunca
mais estar na cidade, nunca mais ver suas paisag@esmo seus problemas, minimizados

pela emocéo de saber-se ser um despedinte. Seradisifjue realmente o evento separador
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seja a morte, tanto mais dramatico fica este mamentanto mais suscetivel as visdes
romanticas, ingénuas até, que tomam conta da mtise® observador.

Ora, neste ponto cabe a reflexdo: esta € uma mgeiedala exclusivamente sobre
Porto Alegre? Sendo a morte um problema univesdiunanidade, sendo o sentimento de
pertenca comum a maioria das civilizagbes na Tati,gue ponto “Ramilonga” se dedica
apenas a capital gaucha? Entendemos que a carnigdit@ além disso. A cidade descrita
em versos poderia muito bem ser outra ou, com aguaiteracdes aqui e acola, qualquer
uma — ou pelo menos, para manter nosso dialogoacpas-modernidade, qualquer uma das
“velhas cidades”, “obsoletas”, “em que ainda paatariocorrer as cenas primordiais de
Baudelaire” (BERMAN, 2007, p. 201). O que temostaeasbra €, essencialmente, um ser
humano, dentro de um universo propositadamente at@arcomo regional, discutindo o
problema de seu apego a um lugar que entende cem@ fendo que despedir-se para
sempre. Por isso, “Ramilonga” pode muito bem digspeito a ouvintes que nunca ouviram
uma milonga, nunca estiveram em Porto Alegre, nuitam o Guaiba e nem imaginam onde
fica a Praca XV. E por atributos como esse queabatho de Vitor Ramil, embora
declaradamente regional, em especial no di&amilonga consegue cruzar as fronteiras de
seus referentes geograficos e culturais: porqueaiaegue transcender sua regionalidade —
que, para nés, € determinada pelo sentimento dgoapeum lugar - para alcancar a
universalidade artistica.

Assim, chegamos ao reconhecimento da validadeagesgta conceitual da Estética do
Frio. Como vimos acima, Ramil mantém-se firme em @®paosito, produzindo uma musica
completamente envolvida pelos sete aspectos efmi@ascaracteriza-la. Isto nao significa, no
entanto, que o resultado seja limitador, pois vioos a universalidade também é atingida em
“Ramilonga”, que promove um dialogo entre a “cudtdo frio” e a problematica existencial
humana, de maneira muito condizente com as ex@emg sua contemporaneidade — o0 que
Ihe afasta o rétulo de retrégrado, frequentemeimtibuédo a obras artisticas regionais.
Somente com obras deste nivel, que se furtam aal wdbar para si mesmo — que
normalmente se verifica na producao cultural ddi¢ranalismo gaucho — é que se pode
chegar a uma efetiva contribuicdo do Rio Grand&ulopara a cultura de seu pais e a uma

identificagdo mutua entre rio-grandenses e brasiei
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