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Resumo: A poética oral e popular atravessa toda Abstract: The oral and popular poetics runs through
poesia de Carlos Drummond de Andrade, mas téime poetry of Carlos Drummond de Andrade, but has
sido pouco notada e ainda menos estudada pelzacritieen little noticed and even less studied by the
do autor deRosa do Povo(1945). Neste artigo criticism on the author of theosa do Pov@1945). In
procuramos mostrar de que modo este poefss paper we try to show how this poet, engaged in
empenhado nas grandes questfes historicas e sodi@amost important historical and social issuehief
do seu tempo, constroi uma poesia que conjuga teria®, creates a poetry that combines popular themes
e formas populares com as tendéncias da atel forms with the tendencies of modern art. Wé wil
moderna. Veremos alguns poemas em que s&e some poems in which is particularly signifidhet
particularmente significativa a relagdo entre mlationship between the daily life of Brazil, tverld
quotidiano brasileiro, a visdo do mundo e a exgiesview and the spoken expression of marginalized
das classes ditas marginalizadas, e a ideologia elasses, and the ideology and the language ofaée p
linguagem do poeta.
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Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) ocupa warlde grande evidéncia entre
0s autores que, assimilando e recriando a litexgiapular e tradicional dentro dos processos
de criacdo da arte moderna, construiram uma exdmesdividual e inovadora. As distingbes
de cariz elitista esbhatem-se e o popular é integnadobra do autor consagrado, produzindo-
se desta forma uma literatura que José de AlmedadJunior designa de “popularizante” a
producdo de quem “cria individualmente, servindoese apropriando-se dos elementos
populares, por inser¢cdo na comunidade folk”, podetetorrer de uma “pseudo-insercao” ou
de uma “afinidade verificada aprioristicamente numodo especifico de pensamento
(tendéncia para conceptualizar) e de expressaadosacdo de sintese), a que ndo é alheio,
no fundo, um propdsito ludico, nas simetrias e gogerebrais” (1981, p. 18).

Ha, na poesia de Drummond, um dialogo intertextaaktante e intenso entre o oral e
0 escrito, o popular e o culto. Este didlogo caasis reutilizacdo de elementos da forma de
expressdo e da forma do conteudo de textos dgdradral e popular, activados no intertexto
pela memoria do sistema semidtico literario. Congies como “Caso do Vestido”, em

forma de romance tradicional ou de cantiga nawmati\Estéria do Jodo-Joana”, escrita

" IELT, FCSH, Universidade Nova de Lisboa.
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segundo o modelo do folheto de cordel, e “Lira dmaromantico”, na linha da quadra ao
jeito popular, provam que a literatura oral e papuldo interessa s6 aos receptores que
associamos ao conceito (vago) mmva Pelo contrario, atravessa e atrai estratos aistur
muito distintos. Nesses poemas, Drummond invedibedadamente num exercicio em que
convergem dindmicas distintas mas interdependemtefsircas da sociedade e da historia, de
que o poeta é vitima, testemunha, actor e mensageias possibilidades de expresséo e
intervencao da literatura. Dai, em Drummond, a aomepte trans-individual, que evoca a
tradicdo oral e escrita (cordel), e a componendévidual, que visa a renovacao literaria,
cultural e mental.

Vejamos, em primeiro lugar, o grave e drama@aso do VestidoEste poema néo
remete simplesmente para um episodio real ou Um@s para um assunto colectivo ou
supra-individual. Através de um poema de ressomaacal, Drummond universaliza um
drama familiar em que os sentimentos mais humaémsot rosto anénimo da tradicdo. N&o
deixa de ser significativo que, numa narrativa déterminada pela isotopia patriarcal, o
primeiro plano estético seja deliberadamente catero estoicismo e ao amor da mulher. O
espirito de sacrificio em nome dos deveres corgugalo amor maternal sdo caracteristicas
da mulher do povo que o texto quer revelar mas éamiroblematizar sem impor o seu ponto
de vista. A precipitacdo narrativa e dramaticaeseste proposito ao mesmo tempo mimético
e empenhado. Isto explica o relevo dado as vivérdgaum eu sofredor, como acontece na
literatura oral, que, regra geral, produz imagens teflectem o ambiente da sociedade
tradicional patriarcal: “Vosso pai sumiu no mundd.mundo é grande e pequeno” (1988, p.
128).

A inferiorizacéo social da mulher comeca na p@familia, onde se encontra a mercé
da autoridade masculina. O cancioneiro popular cowaeo lapidarmente: “Quando eu era
solteirinha,/ Usava sapato branco;/ Agora que sasada,/ Nem sapato nem tamanco”
(Nogueira, 1996, p. 71). A mulher casada restaban@s&o incondicional (“bebeu, brigou,
me bateu” ou “Mulher,/ pde mais um prato na mdsa.fiz, ele se assentou”), o sofrimento e
a humilhacédo: “Sai pensando na morte”; “tive untadderca”; “me curvei... disse que sim”
(Andrade, 1988, p. 128). O diadlogo entre mée afithadicionais confidentes e conselheiras,
é momento de desabafo e lamento, mas ndo de rewaitade tentativa de alterar uma
situacdo de injustica. O choro e o lenco que emasgy#égrimas sao atributos femininos:
“Nossa mae, por que chorais?/ Nosso lenco vos aesfgiindrade, 1988, p. 127).

Os codigos existenciais proprios de uma visdoarwadora e estratificada do mundo

percorrem todo o texto. A religido e a superstig@alicionais emergem em “mulher do
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demo”,“Eu fiz meu pelo-sinal’;'pecadora”,“perdao” e“rezei duzentas novenas” (Andrade,
1988, p. 128). Visivel nessa necessidade de pead@oyralidade cristd tradicional estende-se
também ao reparo sobre a indumentaria imoral da@ngue simboliza uma ideia de riqueza
imoral. Segundo o ideério colectivo, a fortuna mat& uma condicdo efémera, instavel, que
pode desaparecer com a desventiRava apodlice, fazenda,/ dava carro, dava ouro”
(Andrade, 1988, p. 127); “meus anéis se dispersaramha corrente de ouro/ pagou conta
de farmacia”;"Mas te dou este vestido,/ Ultima peca de luxo” drade, 1988, p. 128).
Conotado com o poder econdémico e social dos estrasis elevados, o ouro € o material e 0
simbolo que mais surgem no imaginario popular, carnoromancetradicional A Bela
Infanta “— Quanto déreis mais, senhora, a quem vo-lo trouaqué?/— Um manto d’oiro
qu’eu tenho, que me cobre toda a mim”

A estrutura econOmica, eliptica, do texto, maisaggico do que hipotatico, serve o
rapido desenvolvimento da accdo. A maneira dos pseémadicionais, elementos acessorios
(introducédo, caracterizagdo de personagens e atebjeexplicacdes ou comentarios) sdo
evitados. Os momentos descritivos sao preteridosbeneficio da accdo e do dialogo,
constituindo o verbo e o0 substantivo as categomasfologicas privilegiadas. Muito
frequentes, as formas verbais no presente ou neitpedo indicativo desencadeiam a
actualizagdo continua da intriga, marcando a stentcidade. A forma verbal é, alias,
reforcada pelo advérbio, em “Nossa mae, dizei dspi’g Andrade, 1988, p. 127), ou repetida
para melhor representar o precipitar da accao,@ifmef para vosso pai”, “Olhei para a dona
ruim” e “passei ponte, passei rio” (Andrade, 1988128).

Na estrutura métrica, o heptassilabo, com a radatie das mesmas (ou idénticas)
unidades ritmicas, favorece o fluir continuo e deedo dos versos, sem obstaculos e sem
tensbes complexasO poema esta organizado em setenta e cincoadisfirequentemente de
ritmo binario, em que se multiplicam as referénaasrquétipos (amor, 6dio, desprezo,
ciime, desejo sexual masculino, resignacao femisioi@imento): “O vestido, nesse prego,/
estd morto, sossegado” (Andrade, 1988, p. 127%ksgigoonte, passei rio”; “ndo comia, ndo
falava” (Andrade, 1988, p. 128). Afasta-se do modabpular ao nivel rimatico, pois sao
frequentes os versos brancos e a rima imperfa@sgrvando-se a rima perfeita apenas para

momentos de grande intensidade dramatica: “minh&ssrse escalavraram/ meus anéis se

! Composicéo proveniente da recolha que desenvolvemo Baido, concelho mais interior e mais rural do
distrito do Porto, desde 1994. Posteriores refégéna esta prospeccdo surgem assinaladas pelaRigla
(Romanceiro de Baiganédito).

2 Como sublinha Wolfgang Kayser a propésito do ritdmw verso, “as silabas acentuadas voltam dentro de
espacos aproximadamente iguais: de forma que g&ipaimos a proxima acentuacao. (...) O ouvinte Ba&do

por alguma coisa que existe em estado de contitkeiida985: 268).
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dispersaram” (acentuada pela aliteracdo da sibjlaoti, jogando com as duas palavras-chave
do texto: “vestido” e “segredo”, “Nossa mae, es&stido/ tanta renda, esse segredo!”
(Andrade, 1988, p. 127). Por vezes, a rima intéonaa-se evidente, como em “me puxei
pelos cabelos,/ me lancei na correnteza,/ me cdeeanivete,/ me atirei no sumidouro”.
Sublinhe-se aqui a gradacdo ascendente, num rétpida, enumerando humilhagfes, assente
num paralelismo anaforico e estrutural, reforcagla pima, de clara inspiragédo popular.

Outra gradacdo dramatica igualmente significaéigt presente em “bebeu, brigou,
me bateu/ me deixou com vosso berco” (Andrade, ,198827), intensificada pela aliteracao
da bilabial sonora. Também em ecos disféricosadagédo apoia-se na acumulagéo de verbos
e adjectivos, em ritmo ternario: “Costurei, lavBgz doce” e “pobre, desfeita, mofina”
(Andrade, 1988, p. 128A triplicacdo de personagens, adjectivos e situgcbaseada na
conhecida simbologia do numero trés, € traco frefguem romances e contos populares. O
ultimo exemplo comprova a carga negativa da adggdio, propria do tom geral do texto,
para o qual também concorrem as sucessivas frasdfpal interrogativo, adensando o
ambiente de melancolia e duvida (“Nossa mée, oé&aguele/ vestido, naquele prego?”;
“Passou quando, nossa mae?/ Era nossa conhecia®%a mae, por que chorais?”), assim
como a personificacdo da morte em “Sai pensandmorée,/ mas a morte ndo chegava”
(Andrade, 1988, pp. 127 e 128), versos em que dilose acentua a dramaticidade da
narracao.

O paralelismo de situacdes e dialogos ajuda aafeatcirculo da tragédia familiar,
introduzindo o principio da retribuicablo primeiro confronto, a amante desarma a esposa
com a sua altivez: “Olhei para a dona ruim,/ o®s®ltlela gozavam” (Andrade, 1988, p. 128).
No segundo encontro, a situacdo invertera-se j&sthutura frasica mantém-se, a carga
semantica altera-se: “Olhei para a cara dela,/eosdolhos cintilantes?” (Andrade, 1988, p.
129). A memdéria do leitor ou do ouvinte é imediatabe convocada, favorecendo a
percepcéo da moral subjacente.

Num outro exemplo de paralelismo anaférico, emeombs igualmente marcas de
oralidade popular, que se espalham por todo o pdéndrade, 1988, p. 129): “quede graca
de sorriso,/ quede colo de camélia?/ quede aquearinha”. Associada as aliteracbes e
assonancias, a repeticdo da estrutura anaforittuim® poema uma arquitectura musical de
recorte dramatico que reforca a producdo de senfAdeceiteracdo do vocativo, sempre
precedido pelo pronome possessivo, a sublinharl@qwalidade, introduz e reacende o

dialogo (“Nossa mae”, “Minhas filhas”), tal como nemanceiro: “— Minha méae, faca-m’a
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ceia, que me quero ir deitar;/ Eu tenho uma apfestta hei-de perder ou ganhar./ — O meu
filho, ndo apostes, nao te deixes apostar” (RB).

Sao abundantes os exemplos de vocabulos e exgsedsdaiz popular, como “mulher
do demo”“febre terca”,“ao depois amor pegou”, “sumidouro”, “dona ruirfdpna casada”,
“me joguei a suas plantas” e, como vocativo, “mrill{dndrade, 1988, pp. 127-129). As
metéforas e imagens usadas, incisivas e direaiasiaado a construcdo da literariedade do
texto, apontam para um referente concreto, peloagobjectividade que o percorre nao é
abalada: “o corpo ficou frio™dia de cobra”;“colo de camélia” (Andrade, 1988, pp. 127-
129). A sabedoria popular emerge discretamentdanisiao antitético de “O mundo é grande
e pequeno” (Andrade, 1988, p. 128), retirado dayadn senso comum, a maneira de “O
amor é cego e vé”.

Todos estes processos estilisticos e retoricosranga necessidade de memorizacgéao,
como se a composicdo dependesse da transmissae mdial escrita, evocando as férmulas
fixas em que os poemas orais assentam. Recordemeoa garracdo do drama familiar, a
cargo da mulher, se inicia com “Minhas filhas, ¢siyalavras de minha boca” (Andrade,
1988, p. 127). O discurso tem em vista, desde moinéfeitos perlocutérios: agir sobre as
destinatarias intradiegéticas e, por extensaogsobmouvintes ou leitores. Mas, ao contrario
da generalidade dos relatos patriarcalistas t@us, este texto pretende, subversivamente,
dar outros conselhos e outras orientacfes, pammgver novas perspectivas e mudancas de
comportamento.

O desfecho d&Caso do Vestidaproxima-se e simultaneamente afasta-se do padrao
seguido pelos romances e pelas cantigas narraBeasim lado, sugere um final feliz, com o
regresso ao lar do marido ausente e a reposicistiza, apos castigo da pecadora: “Minhas
filhas, eis que ouco/ vosso pai subindo a escaélatirade, 1988, p. 129). Também uma
versao de “A Bela Infanta” termina com o anuncie fios do regresso do pai: “— Andai ca,
meus filhinhos, ja vosso pai é chegado;/ Vai-sé& alovos portdes ha muitos anos fechados”
(RB). Por outro lado, numa leitura mais profundafléncia culta convoca o leitor para um
final aberto, dubio, susceptivel de diferentesrprtacdes: ndo sabemos se 0 regresso do
marido é real, nem mesmo quais as consequéncigsedaconteceu. A incerteza decorre dos
trés ultimos disticos (“um sentimento esquisitofqgde tudo foi um sonho,/ vestido nao ha...
nem nada./ Minhas filhas, eis que ouco/ vossoyzngo a escada”), anunciados ja em pleno
texto por “Minhas filhas, vosso pai/ chega ao pddisfarcemos./ Nossa mée, ndo escutamos/

pisar de pé no degrau” (Andrade, 1988, p. 129).
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O texto distancia-se do epilogo dos seus congergrauinamente populares, cujos
finais, fechados e concretos, respondem ao hogzdetexpectativas do leitor/ouvinte. A
literatura oral e popular ndo esta, em geral, #peddente das interpretacbes do receptor,
uma vez que lhe interessa a veiculacdo de umaedeiecifica, moldada mais pelos cédigos
colectivos do que pelas contingéncias ou vontaddisiduais. A ambiguidade e a sugestéo
fazem parte do texto oral, mas ndo podem prejuditeansmissao de arquétipos essenciais: 0
dominio masculino € um dos que mais repercussam&ésociedade e nas relacdes, privadas
e publicas, entre o homem e a mulher.

Criado a partir de um impulso individual (as vezekectivo, nos poemas produzidos
por varios individuos, destinados a certas fesitlés), a impersonalidade do poema oral
permite a sua apropriagéo por qualquer membro wmogue o adapta as suas necessidades
A origem do texto perde-se devido ao nomadismocterigtico da poesia oral, que se
encontra em movimento perpétuo, feito de alterggfie=bras, interferéncias. A auséncia ou a
perda da nogdo de autoria intelectual € uma mastiativa evidente em relagéo a literatura
culta, que exige geralmente um maior esforco désané abstraccédo por parte do leitor, no
sentido da captacdo da mensagem e da sugestacaedtétexto. O texto culto de inspiracéo
popular,deformado pela visdo do poeta em articulacdo conr@sepsos da criagdo artistica,
pretende contribuir para uma nova literatura e para nova sociedade.

Na Estéria de Jodo-Joan&arlos Drummond de Andrade assume mais plenanaente
mascara do poeta popular, com a sua “pobre linggrade folhetos de cordel ao gosto do
publico. Dai o uso, neskstoria da arte poética do folheto de cordel brasileirgextilha,
com versos de sete silabas e rima cruzada. Mas,umd vez, este pogb@pularndo deixa
de se pronunciar sobre o estatuto da mulher nuciadsmle e num sistema econdémico que
criam continuamente novos marginalizados. Nestéfo”, ao contrario do que acontece na
quase totalidade da literatura de cordel, temogpaessdo de pensamentos e sentimentos
femininos com objectivos, antes de mais, subvessivo

A necessidade de dar voz as convicgbes e ideslagi@ctivas explica a referéncia
fatalista, religiosa, de “a sentenca vem do céég de la do Barzabum”, os codigos
comportamentais instituidos (o respeito pela fodga Jodo, o homem covarde que é

“percevejo”, a sujeicdo da mulher) e o uso de pspuds como “muque”, “fulanos”, “nao

% Vai devagar, ndo te apresses, N&o te rias de quem chora,
Nem mesmo para a ventura: E coisa que Deus ordena,
Quem mais corre, mais encurta Pode a roda desandar

O atalho da sepultura. E tu penares da mesma pena.
(Nogueira, 1996: 49) (Nogueira, 1996: 45)
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guenta mais”, “araque” e “macacoa’ (Andrade, 1988, 909-914). Drummond leva esse

fingimento ao ponto de adoptar a atitude de ceatdsres populares que utilizam, tantas
vezes erroneamente, vocabulos cultos (como “eXat@ai@esnudo”) nos seus textos, a fim de

Ihes conferir maior credibilidade. A linguagem ama dos folhetos nasce da confluéncia de
registos diferentes: o oral e o escrito, o coldqgii@aformal, o popular e o erudito.

Como podemos observar em inimeros folhetos delcdasnbém n&stéria de Joao-
Joanao narrador comeca por interpelar o seu narratémao “Meu leitor”, instituindo assim
desde o inicio um contexto de proximidade coloqutata férmula fixa é retomada no final
do texto, introduzindo-se um jogo de palavras Gkl “eleitor”), de que resulta algum
humor e uma critica discreta ao universo politadao privilegiado dos ataques dos poetas
populares (Campos, 1977): “Meu leitor (ndo elefitque eu nada te peco a ti/f sendo me ler
com paciéncia/ de Minas ao Paraui)” (Andrade, 19p8913-914).

Ao associar dois nhomes, um masculino e outro fiermjicomo se tratasse de um unico
nome proprio, a expressado “Jodo-Joana” presentguhm aumenta a curiosidade do leitor e
convoca-o para a leitura ou audicdo do texfEsta ambiguidade e indefinicdo de fronteiras
entre dois sexos denuncia o caracter hibrido deopagem, depois confirmado pelo relato. A
seducdo que a historia exerce sobre o leitor adis&&ntaracteristicas da personagem principal
e do caracter insdlito do evento narrado. Na aptas@o de Jodo insiste-se na sua forca
fisica, capaz de vencer animais selvagens e mes&® dtomanos”, figuras conotadas com
grande poder atlético. A preocupacdo com a verdeidi relato implica a referéncia a
localizacéo espacial (“em Lajes do Caldeirdo”; ‘diem dito arraial/ do pais das Alagoas”) e
a reaccao dos irmaos e do proprio narrador, qudodo se revela Joana: “Se 0s manos
levaram susto,/ até eu, que apenas conto” (AndERE8, pp. 909 e 912). A identificagéo
com a literatura de cordel continua ainda com analta de atenc&o para o valor didactico do

relato, narrado com isencao e objectividade: “® cismuito ensino/ merecedor de atencéo/

* No processo de transmiss&o, os textos originabmemtduzidos em registo escrito constituem muitzes a
fonte inicial, ficando o seu sucesso a dever-seesage mais, a sua natureza oral. Os folhetoshadololantes,
como “A Histéria de Jodo de Calais” e “Jodo Soldgde meteu o Diabo no saco”, vendidos nas feiras, m
também de aldeia em aldeia, apresentavam grandgerts e um preco acessivel. Transportados pos &go
feirantes em geral, eram um produto tipico das$edr festas populares. A combinacao entre o araserito é
comum na literatura de cordel, visivel especialmernts textos em verso. Trata-se de composicOe®$sqs,
mas também divulgadas e transmitidas oralmentetadas ou ditas por vendedores e outros agentes
especializados: romances tradicionais e tambénrggfiecionais associados a episddios actuais gdiamaos,
como crimes e roubos. Ao fazerem circular infornescdecentes, estes textos versificados constituem
importantes construtores de uma memoria actualizpga vem competir com os elementos tradicionagstéN
sentido, os seus autores sdo agentes de modernidgcidando certos tipos de sociabilidade e derefimento

do seu meio social.
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(...) E o povo todo, assuntando/ a estéria pontoppato,/ ficou em breve inteirado/ do que
ai vai sem desconto” (Andrade, 1988, p. 912).

Pelas possibilidades que oferece para uma fistrédgdo das ideias, permitindo ao
mesmo tempo uma particular elaboracdo estéticaealp & comparacdo € um dos recursos
estilisticos mais utilizados: “ou como bala queoest/ sem se puxar o gatilho” e “A
proporcao que crescia/ feito animal na campina’dfade, 1988, p. 912). Também por isso, a
imagética escolhida aponta para referentes factkndentificaveis pelo publico no contexto
envolvente: “bala”, “animais”, “monte”, “saco”, etdAndrade, 1988, pp. 909-914). A
inversao ou anastrofe é uma figura de sintaxe coamsrfolhetos e ao texto de Drummond,
motivada por questdes riméaticas mas que desendgdelmente efeitos de realce, como em
“apenas do saco a embira” e “de ser homem temtaliréAndrade, 1988, p. 913). O
anacoluto traduz a expressividade e a espontareeiégrias da linguagem oral, mais livre
de regras gramaticais: “Jodo lhe deram este nofnparticula enfatica em “Na enxada quem
que vencia” e a reduplicacdo verbal no verso “Jnfva que suavgAndrade, 1988, p. 910)
reafirmam o compromisso com a oralidade. A omisdéoartigo obedece a exigéncias
métricas, de modo a manter-se 0 heptassilabo: “Homdegrédo de poeira”; “e que dor
ensombra a falta”.

Na Estéria de Jodo-Joana narrador utiliza com frequéncia o pensameroistfco
de natureza pessimista: “Homem é grao de poeirasinada sem horizonte” (Andrade, 1988,
p. 912). A sorte é responsavel pela ma sina deaJeamia mulher em geral (“A sorte, se
presenteia/ a todos doenca e fome,/ para as mslbapeicha/ num privilégio sem nome”); o
destino é imprevisivel (“Jodo vira Joana: acontécelessas coisas sem preceito”) e
inexoravel (“Saibam quantos deste caso/ houveréncia, que a vida/ ndo anda, em favor e
graca,/ igualmente repartida,/ e que dor ensomlfedtad de amor, de paz e comida”), de
acordo com o fatalismo colectivo (Andrade, 1988, 912). Ha casos em que a
correspondéncia com os provérbios que circulanmanale € quase absoluta: “No chdo de
terra, essa terra/ que a todos nés vai comer” eltie males o menor” (Andrade, 1988, p.
912).

Drummond usa as crencas, as convicgoes, as id@slpgpulares, mas ndo o faz
passivamente. Mostrando aquilo que existe, astigfisssociais e a submissao do povo, ele
aponta aquilo que deve mudar nas consciéncias @natisas de todos. O poeta ndo se
compromete vagamente com questdes historicas eaigsootom a libertacdo dos
desfavorecidos e com a transformacao do seu inemsccolectivo: o seu envolvimento é

com os grandes problemas econdmicos e culturaiscalae mundial e, em particular, na
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Estoria de Jodo-Joanacom as condi¢des de vida da mulher. Alguns dosogemais fortes
deste poema tém, na nitidez e profundidade dose@toscque se materializam em imagens
inesqueciveis, a marca de Drummond (um lirismo cdg@icadeza n&do diminui a
intencionalidade critica, a mistura de estilosemdtica existencial ligada aos problemas
sociais do Brasil e do mundo): “Pois nesse trissopdo/ e cem léguas ao redor,/ ser homem
ndo é vantagem,/ mas ser mulher é pior” (Andragi@g1p. 912); ou “E forma de escravidao/
a infinita pobreza,/ mas duas vezes escrava/ €laemoom certeza,/ pois escrava de um
escravo,/ pode haver maior dureza?” (Andrade, 1p8813). Estgpoeta popularsabe ser
emotivo sem ser sentimentalista e piegas, conseguegioético e contundente sem ser
declamatério e teatral; e assim revela-se um poetanformado e moderno, nao elitista, que
nao despreza o passado nem a dendncia da explai@g@omem pelo homem.

Lira do Amor Romantice@ um poema composto por vinte quadras de inspiraca
popular, organizadas numa estrutura fixa. Cadargquapresenta duas partes distintas, mas
nao absolutamente independentes. A segunda é oluastento do sentido da primeira: o
acto de atirar um limdo a agua produz um determirgd€lito que, por sua vez, desencadeia
uma reaccdo ou um comentario nos peixes, ou umapmmo do eu a partir do
comportamento dos peixes. O primeiro verso, “Atueil limdo n'’dgua’, que estabelece
relacdes intertextuais com uma formula fixa muidonam no cancioneiro portugués (e nédo
s6), permanece inalteravel no inicio de cada esirofsegundo apresenta o resultado dessa
accao e nos dois ultimos mostra-se a reaccao (exhuge comentario verbal) dos peixes ou a
sua implicacdo na interioridade do poeta: “Atingi imdo n’agua,/ antes atirasse a vida./ Iria
viver com os peixes/ a minh’alma dolorida” (Andraii®88, p. 1046).

Na literatura oral popular, a interaccéo entreat@ouvinte traduz-se frequentemente
na formacao de variantes que conservam e enriquengtas composicoes (Nogueira, 2001-
2002, pp. 206-229). E o que sucede ldra do Amor Romanticocom a diferenca de que
Drummond é um autor culto, consagrado, que encaqua a figura do poeta popular
anonimo. O poema oral é um produto social queoteindo-se em cada performance e
reformulando-se em variantes, conserva desse meda &uncéo e vitalidade. E um sistema

aberto cuja variabilidade depende da natureza dptagho ao grupo social. Paul Zumthor

® Este comportamento, que simboliza o pedido de naresta na origem de véarias composicoes:

Deitei o limdo correndo, Atirei cum lim&o correndo,

A tua porta bateu; A tua porta parou;

Quando o limao te quer bem, Quando o limao toma amores,

Que fara quem o deitou! Que fara quem o deitou! (RB, “Apéndice”)

(Nogueira, 1996: 82)
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chamamouvancea esta instabilidade que vem do processo de nutag@inua da literatura
de transmissao oral (em que ha arquétipos texnaistextos “auténticos”):
Chaque poéme nouveau se projette sur ceux quétgEgerent, réorganise leur ensemble et lui
conféere une autre cohérence. La performance d'enere poétique trouve ainsi la plénitude

de son sens dans le rapport qui la lie a celled'opii précédée et a celles qui la suivront. Sa
puissance créatrice résulte en effet pour unedeald mouvance de I'oeuvre (1983, p. 253).

E evidente a intertextualidade com as composi¢desadcioneiro popular, a comecar
pela férmula fixa inicial, como dissemos, e pelodelo retérico-formal adoptado (a quadra
de sete silabas). O trabalho intertextual esteadaté a imagética seleccionada, com
referentes circunscritos ao mundo natural mais ecidb do grup® Surpreende-se também
neste poema uma relagéo intertextual restrita cpndpria poesia de Drummond, visivel no
verso “da pedra do meu caminho”, que evoca a coiggmSNo meio do caminho”, de 1930.
Combinada com outros recursos de natureza técstdtstica (como o heptassilabo, as
aliteracdes ou as assonancias), a rima nao desbmpgenas funcdes ritmicas e melodicas.
Este procedimento € essencial para a configuraghddina do poema, mas ndo o é menos
para a producdo, a memorizagéo, a transmissanugad estética desencadeada no emissor e
no receptor. Nos versos curtos (até sete silabdis)al é fortemente reforcado pela rima, que,
reaparecendo em breves espacos de tempo, criasiratue que acolhe ritmos e sentidos.
No cancioneiro popular, a rima € por isso mais @@ gm simples ornamento sonoro. Neste
poema, a rima é consoante (“margem”/“coragem”; dharho”/“carinho”, etc.), havendo
apenas um caso de rima toante (“arrependi’/“sdfr&)cruzada (ABCB), o tipo predominante

no cancioneiro portugués, com terminacdes bracasd).

® Uma caracteristica fundamental da quadra poptdalicional consiste na sua capacidade de express&o
mesmo tempo simbdlica, emotiva e concreta da @edeid

Coitada da borboleta Eu ndo tenho pai nem mée,

Que seguiu a luz tirana! Nem nesta terra parentes;

De esbrasada caiu morta, Sou filho das tristes ervas,

Desgracada de quem ama! Neto das aguas correntes. (RB, “Apéndice”)

(Nogueira, 1996: 74)

" No cancioneiro popular portugués, a rima consopreealece largamente sobre a rima toante. Nosmoesa
de origem velha, pelo contrario, cantados ja& neasilsé XV e XVI, na sua grande maioria de origem-pan
europeia ou espanhola, predomina a rima toant@rfpata ou monorrimica). Provenientes em grandéepde
Espanha, estruturados com as caracteristicas decemos romances vulgares (cuja origem remonsg@do
XVII e mesmo ao século XVI) apresentam também, emalg este tipo de rima. Se é relativamente rara a
permanéncia destes textos na tradicdo oral porsagyé o mesmo ndo sucede com as cantigas nastativa
nascidas ora em centros urbanos, ora, sobretudapeas rurais, e cuja divulgacdo esteve a cargmad®res
populares e de cegos pedintes (também, as veadssfmais do canto). Como a rima toante ndo &&ia
implantada em Portugal, a maioria destes poemasp@stos nos séculos XIX e XX, sdo estroficos (conar
consoante nos versos pares). A ocorréncia das timaaes prende-se sobretudo com imposicfes lexiai
momento da composi¢do e com motivacdes de ordeitivaudiurante a realizagédo e transmisséo oral oo
(até porque, muitas vezes, as consoantes témedséicas articulatdrias e acusticas semelhantes).
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Para o dominio do oral e do coloquial remetemafiggusada (“n’agua”; “minh’alma”;
“pra”), expressoes tipicamente populares (“joga’fofdeixa disso”; “Fui passado pra tras”),
expressodes e particulas enfaticas (“Até os peilresacam”; “Bem me avisou um peixinho”),

a onomatopeia “zas-tras” e os diminutivos “barqainfpeixinho” e “burburinho” (Andrade,
1988, pp. 1045-1047).

Nao falta também a componente humoristica, devgue em grande parte, o poder
comunicativo e atractivo da literatura de transéwossral: “Atirei um limé&o n’agua./ Foi
tamanho o rebulico/ Que os peixinhos protestar&m:é amor, deixa disso” (Andrade, 1988,
p. 1046). Dentro dos padrdes da risibilidade colacverifica-se uma estilizagdo programada
em funcdo de determinadas inten¢des autorais, dsgrum novo territorio de prazer e de
descoberta de outros modos de ver o real. Todoemaode resto, pode desencadear nos
leitores os complexos mecanismos das manifestggasfisicas a que chamamos sorriso ou
riso, de que decorre “a ruptura do determinismaiaunflexdo subita no curso habitual dos
acontecimentos, determinada por uma incisdo, unulsopmomentaneo, um corte: “Le rire
nait d’'une rupture de déterminisme” (Fourastié,3198 132). Neste texto &€ também muito
visivel como o humor, que atingenonsensgfavorece a afirmacdo pessoal contra realidades
dolorosas e constrangedoras, permitindo ao emiss@o destinatario evadirem-se da
conjuntura que os afecta. E uma espécie de conetafisico & procura de uma norma moral
supra-humana que resolva as diferencas e as temsfiesladas.

Nestas quadras de tematica amorosa, vemos, maive#na tendéncia colectiva para
a construcdo de juizos de valor. “Quem tem amorderagem”, “Melhor € o beijo roubado”
ou “Todo amor vive de engano” (Andrade, 1988, pt5)Gsdo aforismos que, como 0s que
existem na tradicdo oral, se ddo enquanto pratigeermanente utilidade e a actualidade da
sabedoria popular decorrem da sua aplicabilidacksas que se repetem. Porque viabiliza o
dominio e o conhecimento do mundo, a poesia opalpalar €, para o grupo, um importante
campo de experimentacao sobre si mesmo e um rddwggpressao de ideias e emocgdes que
nao podem ser veiculados de outro modo. Uma bodrgumopular ou popularizante, apesar
da sua economia, € um universo de descoberta giarigue, promovendo a liberdade
espiritual e a interrogacdo, sublima cada episodi®e comunicacdo verbal e,
consequentemente, cada momento da vida, mesmoia@mfundo dos sofrimentos: “Atirei
um limdo n'agua/ mas depois me arrependi./ Cadenbel assustado/ me lembra o que ja
sofri” (Andrade, 1988, p. 1046).

Os poemas aqui brevemente estudados apresentatn, @a nivel da estrutura

profunda como ao nivel da estrutura de superficiegg reinvencéo 4gil e original das normas
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e dos processos da tradicdo poética popular. Aigogspular tradicional ergue-se
directamente da realidade social, concreta e ¢codedelebrando e questionando a natureza, o
quotidiano, o ser humano a que se chama comuntufatido temas e formas tradicionais e
populares com um estilo e uma mundividéncia indigig, Drummond produz um canto
(termo que o proprio poeta utiliza com frequéncigd conteudo € universal e actual, social e
revolucionario. A palavra individual, que se assuat mesmo tempo comoova voz
colectiva, é accao, investida de realidade com@melhcao historica com a comunidade e de

novas matrizes de sensibilidade e pensamento.
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