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Resumo:

Este artigo propde uma leitura ecocritica e memorialista da
literatura contemporanea, enfatizando o protagonismo do mundo
natural, especialmente animal, como sujeitos narrativos, éticos e
simbolicos. A partir da obra O Cavalo de Sol, de Teolinda Gersao,
analisa-se como a presenga da natureza, em particular dos animais,
deixa de ser mero cenario para tornar-se forca ativa de
transformagdo da consciéncia e da linguagem. Com base em
perspectivas da ecocritica, do pensamento pos-humanista e das
cosmopoéticas contemporaneas, discute-se a emergéncia de uma
sensibilidade ecologica e estética que ultrapassa o antropocentrismo
e reinscreve a vida natural no centro das experiéncias humanas,
politicas e ficcionais. O romance de Gersdao apresenta, por meio da
relagdo da protagonista com um cavalo, com suas memorias, uma
reconfiguragdo ética das fronteiras entre humano ¢ nao-humano,
convocando o leitor a uma escuta mais atenta dos ritmos da terra e
dos corpos silenciados da natureza. Para tanto, utilizam-se autores
como: Jacques Derrida (2002), Eduardo de Castro (2002), Maria
Esther Maciel (2021), dentre outros.

Palavras-chave:
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Abstract:

This article proposes an ecocritical and memorialist reading of
contemporary literature, emphasizing the central role of the natural
world, especially animals, as narrative, ethical, and symbolic
subjects. Based on Teolinda Gersdo's work "The Sun Horse," the
article analyzes how the presence of nature, particularly animals,
ceases to be a mere backdrop and becomes an active force for the
transformation of consciousness and language. Drawing on
perspectives from ecocriticism, posthumanist thought, and
contemporary cosmopoetics, the article discusses the emergence of
an ecological and aesthetic sensibility that transcends
anthropocentrism and reinscribes natural life at the center of
human, political, and fictional experiences. Through the
protagonist's relationship with a horse and her memories, Gersao's
novel presents an ethical reconfiguration of the boundaries between
human and nonhuman, inviting the reader to listen more attentively
to the rhythms of the earth and the silenced bodies of nature. To
this end, authors such as Jacques Derrida (2002), Eduardo de
Castro (2002), Maria Esther Maciel (2021), among others, are used.
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Ha o cavalo do corpo e o cavalo do tempo, correndo sobre um
campo. Mas cada dia ¢ uma vida, e eu nao conto os dias (Gersao,
1989, p. 167).

A memoria € o prolongamento possivel da vida apos a morte: (...) a
novidade ¢ ela sé-lo para os mortos.” (Annabela Rita, 1998, p. 208).

Introducao

A literatura contemporanea vem, cada vez mais, abrindo espago para a tematica
ecologica, estabelecendo didlogos entre natureza, subjetividade e sociedade. Nesse
contexto, a ecocritica desponta como um campo tedrico e interpretativo que permite
pensar a interdependéncia entre seres humanos e os elementos ndo humanos do mundo
natural, como animais, vegetais, aguas, pedras, ventos e paisagens. O romance O Cavalo
de Sol, de Teolinda Gersdo, oferece um solo fecundo para uma leitura que privilegia os
atravessamentos simbdlicos e sensoriais da natureza, em especial a presenga animal, como

meio de expressao das tensdes psiquicas, afetivas e sociais de suas personagens.

Neste artigo, pretendemos refletir sobre o protagonismo do animal na narrativa,
com foco especifico no cavalo, figura que ultrapassa a fun¢ao de mero coadjuvante
cenografico para se tornar um vetor simbolico de subjetivagao, insubordinagao,
metamorfose e transcendéncia. Para isso, adotamos uma perspectiva ecocritica que
conjuga a analise literaria com pressupostos da filosofia ambiental, dos estudos da
animalidade e das epistemologias sensiveis do cuidado e da escuta do nao humano, bem
como os estudos associados a memoria por representar um exercicio formador da
identidade da protagonista e da relagdo com o outro e com o mundo natural.

Partindo da hipotese de que a narrativa de Gersao mobiliza um modo de percepgao
em que o cavalo sintetiza a tensdo entre desejo e repressdo, liberdade e dominio,
construimos nosso argumento em trés movimentos: o primeiro momento, mostra o0s
fundamentos da ecocritica e dos animal studies como chave de leitura da literatura
contemporanea; o segundo investiga como a presenga animal, sobretudo equina, ¢
articulada simbolicamente em O Cavalo de Sol; e, por fim, discutimos como a experiéncia
de subjetivagdo da protagonista se constroi em compasso com O movimento
memorialistica, a respiragdo e a poténcia do cavalo, revelando uma critica a opressao
patriarcal, aos papéis sociais normativos € a linguagem domesticadora, ou seja, apresenta
a discussdao em torno da memoria enquanto um exercicio que fara a protagonista Vitoria
notar que o passado e o presente ¢ uma questdo do tempo e as inter-agdes construidas ao
longo do tempo podem tanto fortalecer quanto abater-se o individuo.
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Presenca Animal e Subjetividade na Literatura: Uma Leitura
Ecocritica e Memorialistica de O Cavalo de Sol, de Teolinda
Gersao

Em O Cavalo de Sol, os movimentos equestres, passo, trote, galope e salto,
funcionam como metaforas do percurso subjetivo de Vitéria, numa jornada que culmina
na sua emancipag¢ao. A leitura ecocritica permite interpretar o cavalo nao apenas como
simbolo de liberdade, mas como um agente da natureza que participa da constitui¢ao
identitaria da protagonista. O cavalo, enquanto entidade viva e relacional, torna-se
espelho do corpo feminino que recusa a submissdo e que, no galope final, afirma sua

autonomia perante o mundo masculino e patriarcal.

Jeronimo, por sua vez, projeta sobre os animais, o cavalo e¢ a cadela Fulva, uma
logica de dominagao. O episodio de sua queda do cavalo durante a infancia ndo ¢ apenas
um trauma fisico, mas a marca da perda do controle sobre o instinto e a forga natural.
Desde entao, ele abdica do cavalo, simbolo do indomavel, e dedica-se a caga, em que o
cao, submisso e obediente, representa a ordem desejada. Assim, o texto revela como a
animalidade é recortada em termos de controle: o cavalo rejeitado, por ser selvagem; o

cao valorizado, por ser domesticavel.

A partir desse contraste, emerge uma ecocritica do especismo: a forma como
Jeronimo trata os animais reflete seu modo de se relacionar com as mulheres. Ao desejar
uma mulher que “vive em fungdo do homem”, sem identidade propria, ele reitera uma
visdo que busca ndo apenas a posse, mas a anulagdo da alteridade. Essa fantasia de uma
mulher “s6 dadiva” encontra eco no desejo masculino de dominar a natureza, apagando

sua autonomia e sua resisténcia.

A subjetividade feminina, no entanto, manifesta-se por meio dos sonhos de Vi-
toria, muitos dos quais estao ligados a elementos naturais, agua, cavalos, cidades, arvores,
fontes. Sonhar torna-se um espago de resisténcia e reinven¢ao. A mulher do sonho com
um sO6 pé, que acena “nao”, ¢ simbolo tanto da repressao social como da intui¢do que
alerta Vitoria para os riscos de se render a légica patriarcal. O sonho, aqui, antecipa o

movimento de libertagao que culminara no salto simbolico.

A cadela Fulva desempenha papel crucial na dramatizagao do conflito entre afeto
e destrui¢dao. Fiadora de um vinculo afetivo com Jerénimo, Fulva acaba sendo morta por
ele, num gesto que revela a transposicio da violéncia de género para o plano
interespecifico. Ao estrangular a cadela, Jeronimo ndo destroi apenas o animal: ele
aniquila o ultimo vestigio de lealdade, sensibilidade e alteridade com que ainda se
conectava. A ecocritica denuncia aqui o colapso da ética relacional que deveria existir

entre humanos e nao-humanos.

O cavalo, que retorna nos sonhos de Jerénimo como simbolo do trauma e do des-
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controle, ¢ também figura de confronto entre memoria e natureza. A queda do cavalo
representa 0 momento em que Jeronimo ¢ dominado por uma forga superior, nao-
humanizada, que ele ndo consegue controlar. O corpo atirado ao ar revela a
vulnerabilidade do homem diante do instinto, da animalidade e do tempo. O fato de ele
nunca mais montar, embora negue o medo, denuncia o bloqueio que marca sua relagao
com o desejo e com a poténcia do real.

Por oposi¢ao, Vitoria encontra nos sonhos e nos devaneios com a natureza, a fo-
nte, o ribeiro, o cavalo, os passaros, caminhos de reconstrugao subjetiva. A natureza nao ¢
cenario, mas linguagem de sua interioridade. A travessia de rios, o mergulho no fundo do
ribeiro, os cavalos que a acompanham, sdo expressdes simbolicas de um corpo que se
torna sujeito, que interage com o mundo como parte dele, e nio como sua dona ou vitima.
A subjetividade feminina, entdo, aparece fundida aos ritmos naturais, como um cavalo

que trota na dire¢dao do proprio destino.

O suicidio de Jeronimo pode ser lido como a ultima tentativa falida de exercer
poder. Incapaz de submeter Vitéria e de dominar seus proprios impulsos e fantasmas, ele
destroi o que o resta de conexao com o outro, Fulva, e em seguida a si mesmo. Na leitura
ecocritica, seu fim representa a derrocada de uma masculinidade que tentou transformar a
natureza (animal, feminina, ambiental) em propriedade. Ao fim, os cavalos simbolizam o
tempo e a forga vital que nao se deixam amarrar, arrastando consigo a ilusdo de dominio
absoluto.

Os sonhos em O Cavalo de Sol evidenciam uma diferenga marcante entre os gé-
neros: enquanto os sonhos das personagens femininas sio marcados pela busca da
liberdade, da paisagem e da reconstrugdo de si, os sonhos masculinos, como os de
Jerénimo, apontam para frustracoes, idealizagdes e repressao. Ha uma dissociagdo clara
entre o universo onirico feminino, ligado a natureza e a sensorialidade, e o masculino,
marcado por fantasias de controle e ressentimento. A subjetividade, entao, ¢ atravessada

pelo modo como cada género se inscreve no mundo e sonha com ele.

Em sintese, O Cavalo de Sol constr6i uma teia simbolica em que o animal, o sonho
¢ a memoria se entrelacam para representar os conflitos de género, poder e identidade. A
leitura ecocritica e memorialistica do romance revela como a natureza e os animais nao
sao apenas simbolos, mas participantes ativos da subjetividade das personagens. A
trajetoria de Vitdria € o galope para a vida, enquanto a de Jerénimo ¢ a queda em espiral.
Assim, o cavalo solar de Vitoria representa o desejo que galopa para além das grades da
tradi¢dao, do patriarcado e da morte.

Literatura Ecocritica e Animalidade

A ecocritica, como campo interdisciplinar de analise, emerge nos anos 1990 com o

intuito de investigar como a literatura representa a natureza e os modos como os humanos
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se relacionam com o meio ambiente. Em seu livro seminal The Environmental Imagination
(1995), Lawrence Buell propde que a natureza na literatura ndo seja pensada apenas como
pano de fundo ou elemento estético, mas como um agente textual que modela a

experiéncia humana e convoca novas €ticas de interagdo com o planeta.

Dentro desse campo, os animal studies ganham relevancia ao propor uma leitura
que desestabiliza o binario homem/animal, humanizando a relagio com os outros seres
vivos e reconhecendo-lhes autonomia, agenciamento e¢ complexidade. Autores como
Jacques Derrida (2002 - O animal que logo sou) e Donna Haraway (2008 - When Species
Meet) interrogam o lugar marginal a que os animais foram relegados na cultura ocidental

e convocam uma ética interespécies baseada no cuidado, na empatia e na coevolugao.

E nesse horizonte que propomos ler o cavalo de Teolinda Gersio nido como mera
extensao dos dramas humanos, mas como figura liminar, mnemonica e transgressora. A
narrativa nao apenas tematiza um cavalo, mas estrutura-se com base no seu ritmo,
dividindo-se em quatro tempos equinos, Passo, Trote, Galope, Salto, que aludem a uma
coreografia interior da protagonista e a uma critica a moral burguesa de dominio e

controle.

O animal, em Gersao, ¢ um meio de acesso ao sensivel, a liberdade e aquilo que a
linguagem nao alcanga. A protagonista, ao cavalgar, reconfigura ndo apenas o espago
fisico, mas o simbolico: sua cavalgada ndo busca apenas distancia, mas autonomia. O
cavalo, assim, torna-se um totem, uma figura ancestral que transporta a jovem para fora
dos grilhares morais da A Casa da Cabeca de Cavalo, onde tudo se estrutura para o
silenciamento e a obediéncia. A relagdo com o cavalo nao ¢ de posse ou de servigo, mas de
alianga e cumplicidade. Como escreve Haraway, “os animais nos olham e, ao fazé-lo, nos

ensinam que ndo somos 0s unicos sujeitos do mundo”.

E significativo, nesse sentido, que o prazer da protagonista ao cavalgar represente
nao apenas uma fuga da imposi¢ao de um casamento for¢ado, mas uma experiéncia
corporal de autoexploragdo e desejo. O animal possibilita o contato com uma natureza
nao domesticada, com uma sexualidade ndo aprisionada em papéis tradicionais, € com um
modo de ser que escapa aos signos do patriarcado. O cavalo de Gersdao, portanto, €
mediador de um rito de passagem e de um salto metafisico: do siléncio para a linguagem,
do enclausuramento para a experiéncia, da morte simbdlica para a possibilidade de vida

autonoma.

A presenca animal do cavalo como extensdo da subjetividade
feminina

A simbologia do cavalo como extensdo da subjetividade feminina ¢ um dos pontos
fulcrais na narrativa de Teolinda Gersao. A personagem Vitoria, quando cavalgando,
surge como figura elevada, quase mitologica, fundindo-se ao animal em um ato de
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liberdade e for¢a. A descricio do corpo dela sobre o cavalo “muito alta [...] saindo nas
manhas claras [...] como se tivesse um objetivo” (Gersao, 1989, p. 159) revela uma
subjetividade que transcende a domesticidade e o controle social. O cavalo, nesse
contexto, atua como catalisador da libertacio e da autonomia de Vitoria, a0 mesmo
tempo em que desencadeia a furia possessiva de Jeronimo.

A leitura ecocritica permite observar como a animalidade é convocada para
confrontar a violéncia patriarcal, marcada nao apenas pela opressao fisica, mas também
simbolica. Jeronimo, ao sentir-se ameagado pela presenca de Amaro ¢ pela liberdade que
Vitéria expressa, projeta no corpo feminino o controle que deseja exercer sobre a natureza
e o animal. A cena em que ele a agride brutalmente, até que Vitoria se torne um “corpo
de serradura ou de areia”, metaforiza o desejo masculino de esmagar aquilo que escapa a
posse, ao dominio. Essa violéncia contra o corpo feminino e a cadela Fulva se inscreve

como um gesto de castragao simbolica da for¢ca da mulher e do animal.

A presenca da cadela Fulva cumpre fungdo ambivalente: ¢ companhia fiel de
Jeronimo, mas também representa uma forma de alteridade e afeto que ele destrdi em seu
delirio de poder. O ato de estrangular Fulva revela uma violéncia que atravessa as
fronteiras da espécie, sendo expressio do colapso interior do personagem masculino
diante de um mundo que nao pode controlar. Na légica patriarcal de Jeronimo, nem a
mulher, nem o animal, nem o desejo podem ser livres. A cadela, como ser intersubjetivo e
sensivel, ¢ morta com as proprias maos de seu tutor, numa cena que escancara o vinculo
entre especismo € misoginia.

Jacques Derrida destaca em seu livro O animal que logo sou que: “os animais me
olham. Com ou sem rosto, justamente. Eles se multiplicam, eles me saltam cada vez mais
selvagemente aos olhos a medida que meus textos parecem se tornar, como quiseram
fazer-me crer, cada vez mais ‘autobiograficos’” (Derrida, 2002, p. 67), pode ser associada
de maneira produtiva a personagem Vitéria e a figura do cavalo no romance O Cavalo de
Sol, de Teolinda Gersao. Isso acontece porque a relagao entre Vitoria e o cavalo nao ¢
apenas um vinculo afetivo ou simbolico, mas uma verdadeira interpelacao ética e

existencial, nos moldes do que Derrida enuncia ao dizer que “os animais me olham”.

A protagonista ¢ olhada pelo cavalo, ndo apenas vista, mas implicada por seu o-
lhar outro, selvagem, silencioso, anterior a linguagem e que resiste a logica da
domesticagdo. A alteridade radical do animal se torna, assim, um espelho e um abismo:
ele é 0 que escapa, mas também o que convoca a uma reescrita do humano. A medida que
Vitoria se reconhece em sua diferenga e em sua poténcia de afeto com o cavalo, ela
reconfigura sua propria subjetividade, num movimento que ressoa com a observagao de
Derrida de que os animais “me saltam cada vez mais selvagemente aos olhos” justamente

quando o discurso se torna mais intimo, mais proximo da escrita de si.

Como em Derrida, a presenga animal no texto de Gersao desestabiliza fronteiras:
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entre o eu e o outro, entre natureza e cultura, entre infancia e mundo adulto. O cavalo é
mais do que um simbolo, ¢ uma presenga viva que interroga Vitoria, que lhe devolve um
olhar ndo-humano, mas ainda assim cheio de sentido, convocando-a a um tipo de
autobiografia interespécie, onde o eu nao se escreve sozinho, mas em coabitagdo com o
animal. Assim, a narrativa se torna um campo de entrelagamento entre o intimo e o
indomesticavel, entre o ser humano em formagdao e o animal que, como diz Derrida,

“olha, com ou sem rosto”, e, nesse olhar, exige resposta, cuidado e reconhecimento.

O texto “Literatura e subjetividade animal”, de Maria Esther Maciel propde uma
reflexdo critica sobre a possibilidade de se pensar os animais como sujeitos de biografias
sem cair no antropomorfismo. Para isso, ela recorre a pensadores como Dominique Lestel
(2014) e Jacques Derrida (2002), que problematizam a concepgao tradicional de pessoa e
subjetividade como propriedades exclusivamente humanas. Lestel afirma que é nossa
propria ideia de “pessoa” que ¢ antropomorfica, e ndo o ato de atribuir subjetividade aos
animais. Derrida, por sua vez, denuncia a limitagdo linguistica e filoséfica do pronome
“quem”, restrito a gramatica do humano na tradi¢ao ocidental, revelando que a
linguagem sobre o sujeito foi historicamente moldada para excluir os ndo humanos da
esfera da subjetividade. Essa critica abre espaco para a indagacgdo: se os animais foram
excluidos da categoria do “quem”, eles podem, ainda assim, ser considerados sujeitos
biografaveis?

A resposta, segundo Lestel, passa por uma ética e uma pratica interespecificas de
interpretagdo. Embora os animais ndo possuam linguagem verbal ou narrativa
autobiografica nos moldes humanos, isso ndo os priva de identidade nem de experiéncias
que importam, tanto para eles quanto para os humanos com quem convivem. A biografia
animal, nesse contexto, depende de um bidgrafo que, por meio de uma relagdo préxima e
sensivel, possa interpretar os gestos, comportamentos e afetos expressos pelos animais.
Esse biografo assume o papel de “tradutor”, numa perspectiva semelhante a nog¢ao de
“tradugdo perspectivista”’, que propde Eduardo Viveiros de Castro (2002) em A
inconstdncia da alma selvagem, ou seja, uma tradugao que respeita o ponto de vista do
outro sem reduzi-lo ao humano. A biografia animal, portanto, ¢ uma constru¢ao hibrida
humana, sim, mas nao unilateral, pois emerge da convivéncia, da escuta ¢ da empatia

entre espécies, sem suprimir a singularidade do outro animal.

No romance O Cavalo de Sol, a relagao entre Vitoria e o cavalo reflete a po-
ssibilidade de uma biografia animal construida a partir da escuta, da convivéncia e da
empatia entre espécies. O cavalo ndo ¢ apenas um simbolo ou metafora, mas um sujeito
que olha e interpela Vitoria com a forca de uma alteridade radical, tal como enuncia
Derrida: “Os animais me olham. Com ou sem rosto, justamente”. Essa mirada do cavalo
ndo ¢ passiva, mas ativa e fundadora de uma ética relacional que desloca o humano do
centro e convida a abertura interespécie. Vitoria, ao se conectar com o animal, ndo o

narra como objeto, mas entra com ele numa danga simbodlica de reconhecimento e
Nau Literaria | Porto Alegre | v 21 n. 2 | 2025 | e-149067 154



cuidado, instaurando uma forma de biografia nao verbal, feita de gestos, siléncios e afetos
partilhados. A experiéncia narrada no romance sugere que a vida do cavalo, sua presencga,
sua historia e seu fim, ndo podem ser traduzidos inteiramente pela linguagem humana,
mas podem, sim, ser sentidos e narrados a partir de uma escuta atenta que respeita o
outro em sua diferenga, como alvitra Lestel, sem reduzir o animal a um espelho
antropomoOrfico. Assim, o romance em questdo se torna, também, uma narrativa de

coevolugdo e de reconhecimento ético entre espécies.

Nesse contexto, o simbolo do cavalo, recorrente em sua duplicidade mitica, con-
densa a tensdo entre civilizagdo e instinto, entre repressao e liberdade. A narrativa evoca
esse animal tanto como forga solar, ligada a poténcia vital e criadora de Vitéria, quanto
como elemento que conduz ao delirio ¢ a destruigdo, como vemos nas imagens finais, em
que Jeronimo ¢é arrastado pelos cavalos, sem conseguir domina-los. Isso remete ao
arquétipo do cavalo nos estudos de Chevalier e Gheerbrant (2001): instintivo, clarividente,
destruidor e salvador. A falha do homem em integrar-se a for¢a do cavalo o conduz a

queda e a loucura.

O cavalo tem na narrativa uma alegoria de forga, poténcia criativa e resiliéncia
ligada a Vitoria. Simbolo de virilidade, juventude e vitalidade triunfante. O cavalo esta
ligado aos grandes relogios naturais de desenvolvimento social do homem. E também ele
esta associado a impetuosidade do desejo. “Mas a noite conduz o dia, e acontece que o
cavalo, ao passar por esse processo, abandona suas sombrias origens para elevar-se para
os céus em plena luz” (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 202).

Ademais,

simbolicamente, o cavalo surge galopante como sangue nas veias, das entranhas da
terra ou das abissais profundezas do mar. Filho da noite e do mistério, esse cavalo
arquetipico ¢ portador de morte e de vida a um s6 tempo, ligado ao fogo, destruidor
e triunfador, como também a agua, nutriente e asfixiante (Chevalier; Gheerbrant,
2001, p. 201-202).

Essa imagem do cavalo no romance serve como um arquétipo de forga vital e de
poténcia transformadora profundamente conectado a personagem Vitoéria. Associado a
virilidade, juventude e a energia criadora, o cavalo representa nao apenas um impulso
natural ligado ao desejo e a corporeidade, mas também uma for¢ca cdsmica que

acompanha os grandes ciclos da natureza e da cultura humana.

Como apontam Chevalier e Gheerbrant, o cavalo nasce das trevas, das profundezas
telaricas ou marinhas, mas ¢ também capaz de ascender a luz, figurando uma travessia
entre a sombra e a claridade, a morte e a vida, o instinto e o espirito. Em O Cavalo de Sol,
sobretudo, esse simbolo ressoa com a trajetoria da propria protagonista, Vitdria, que
busca reencantar o mundo através de uma reconexao sensivel com os ritmos naturais e
com a alteridade animal. O cavalo, nesse sentido, ndo ¢ apenas um animal companheiro,

mas uma metafora viva da transformacao subjetiva, da resisténcia diante da fragmentagao
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moderna e da possibilidade de transbordamento do eu para além dos limites do humano.

A experiéncia do feminino com a natureza e com os animais esta também atra-
vessada por uma memoria ancestral e sensorial. Quando Vitéria afirma que foi “banhar-se
nua” no ribeiro, mente provocadoramente, mas afirma um desejo de comunhdao com o
mundo natural que lhe ¢ negado por Jeronimo. Esse desejo € ancestral, ¢ um retorno a
agua, ao elemento matricial. Ao colocar o corpo nu em dialogo com a paisagem, Vitoria
inscreve-se num territorio pré-verbal, em que a subjetividade se exprime pela pele, pela

terra, pela agua.

O romance também insinua um rito de passagem para Vitoria, em que a violéncia
sofrida a reconecta a propria forga instintiva. Apds o espancamento, ela ressurge “como
um cavalo novo, indomavel”. A animalidade, nesse contexto, ndo € o contrario da
humanidade, mas sua energia vital subterranea. O cavalo, entdo, torna-se signo da
resiliéncia do feminino diante das tentativas masculinas de enclausura-lo. Vitoria, como a
cavaleira do mito solar, sobrevive para transformar a dor em for¢a de movimento e

renovacao.

A escrita memorialistica de Gersao permite vislumbrar, ainda, como os afetos se
ligam a natureza e aos animais, como no caso do vinculo entre Vitoria e Amaro, que se
expressa em gestos suaves, partilhas de paisagem e sonhos de liberdade. A ideia de amor ¢
simbolizada como uma cavalgada perfeita, harmoniosa, em que o salto ¢ prazeroso, “pelo
puro prazer de respirar o vento” (Gersao, 1989, p. 168). O amor, aqui, alinha-se com a
dimensao do instinto, com o galopar do tempo e do corpo, em oposi¢cao ao amor-doenga

de Jer6nimo, violento, possessivo, enraizado no medo e na frustragao.

O suicidio de Jeronimo, precedido por sua incapacidade de dominar os cavalos do
tempo, da paixdo e da natureza, simboliza a faléncia de uma masculinidade arcaica, que
tenta prender com rédeas o que por natureza ¢ livre. Na metafora final, ele ¢ arrastado
pelos cavalos que nao consegue controlar, tal como foi arrastado pelas forgas internas que
se recusou a compreender. Seu destino, nesse sentido, ¢ o oposto do de Vitoria: ele
sucumbe ao ndo aceitar a alteridade, seja ela feminina, animal ou natural.

A dualidade entre Melicia e Vitoria projeta dois modelos femininos: o da mulher
submissa e silenciosa, que vive para o outro, ¢ o da mulher indomavel, desejante, que se
afirma. Jeronimo confessa que amava Melicia, porque ela nada exigia, mas ¢ Vitoria quem
o consome, por representar tudo o que ele teme e deseja. A figura de Melicia, conectada
ao cotidiano sem surpresas (“todos os dias sdo iguais”), ¢ um reftigio idealizado, enquanto

Vitoria ¢ a forga solar, o tempo eruptivo, a vida em seu fluxo imprevisivel.

Sendo assim, O Cavalo de Sol traga uma cartografia da subjetividade em contato
com os ritmos naturais, por meio da simbologia animal, especialmente do cavalo. A
narrativa de Teolinda Gersdo, ao articular memoria, desejo, violéncia e instinto, reconcilia

literatura e ecologia em um plano onde as fronteiras entre humano, animal e vegetal sdo
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porosas. A animalidade que pulsa na protagonista nao ¢ selvageria a ser domada, mas
uma forga vital que resiste e reluz. Nessa leitura ecocritica, o romance celebra uma
subjetividade que galopa entre o trauma e a libertagdo, entre a memoria da terra e a
aurora do proprio corpo.

InscricBes do Selvagem: A Animalidade como Trago de
Memoria e Subjetividade

Segundo Ferrarini e Magalhaes (2014), em 1925, Freud formula o texto sobre a
memoria que denomina “Bloco Magico”, mecanismo psiquico que explicita 0 modo como
o consciente, o subconsciente e o sensorial se entrelagam na constituigdo da experiéncia.
Freud descreve tal dispositivo como uma prancha de cera escura sobre a qual se assentam
uma lamina de celuloide e um papel encerado, compondo um sistema de impressao e
apagamento. A escrita, formada pela pressdo sobre essa superficie, desaparece com a
remogao da pelicula superior, mas permanece impressa na cera. Assim, o bloco magico
ilustra uma logica de inscrigdo duradoura e apagamento transitorio, que guarda analogia
com a forma como a memoria, mesmo esquecida no presente consciente, se conserva
inscrita nas profundezas do inconsciente. Como observa Casanave:

De forma mais geral, na comparagdo com o bloco magico (...) vemos evidenciada a
solugdo as caracteristicas aparentemente inconciliaveis se, no entanto, presentes ao
mesmo tempo no aparelho psiquico: permanéncia dos tragos e receptividade
continua. Por uma parte, desaparece do bloco magico apenas separando o celuloide
e o papel da cera, restituindo a capacidade de receber novas inscrigdes; por outra,
na_ ce'ra conservam-se duradoura os rastros do escrito antprlqrmente. Como Il'O
psiquismo, as operagdes de recepcdo e conservagdo distribuem-se em dois
componentes diferentes, mas vinculados entre si (Casanave, 2008, p. 78-79).

A metafora freudiana do “Bloco Magico”, portanto, traduz com precisao o modo
como a literatura pode ser entendida como repositorio de experiéncias identitarias
fundadas na memoria: apagamentos, sobreinscrigdes, tragos que ressurgem, impressoes do
vivido que reverberam no presente da escrita. E nesse sentido que o romance O Cavalo de
Sol, de Teolinda Gersao, pode ser lido nao apenas como uma narrativa de lembranga, mas
como uma travessia pelos rastros da animalidade, da infancia e da dor, onde o tempo

inscreve-se no corpo e na linguagem da protagonista.

O titulo da obra resgata outra narrativa da autora, 4 Casa da Cabeg¢a de Cavalo,
sugerindo desde o inicio uma evocacdo da memoria literaria do proprio leitor. Em O
Cavalo de Sol, o animal ndo ¢ apenas figura alegorica, ele constitui, com sua presenga
simbolica, uma instancia da memoria afetiva, do desejo e da ferida. Quando o narrador
afirma que “Na Casa da cabeca de Cavalo era de novo inverno, um tempo soturno e
enclausurado” (Gersdo, 1989, p. 116), é o tempo que retorna em sua circularidade,
convocando o passado como algo que se inscreve novamente no presente. E o tempo

vivido, e ndo cronolégico, que se impde, nos termos de Henri Bergson:
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Trata-se de recuperar uma lembranga, de evocar um periodo de nossa historia?
Temos consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos recolocar
primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do passado: trabalho de
tentativa, semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica. (Bergson,1999, p. 27).

A histéria narrada gira em torno de um triangulo amoroso entre Jeronimo, Amaro
e Vitoéria, sendo esta a voz condutora do fluxo memorial. Suas recorda¢des nao obedecem
a uma ordem linear; ao contrario, sdo tecidas como fragmentos afetivos, muitas vezes
povoados por figuras animais, cavalos, coelhos, que revelam a dimensao selvagem e
visceral da infancia. Um dos poucos momentos de ternura rememorada por Vitoria ocorre
em sonho:

Muitos anos antes, talvez na infancia ainda, sonhara que jeronimo lhe dava a méo,
sentado na charrete onde seguiam todos. Tios, criadas avos, primos € primas,
apertados nos bancos(...) A tal ponto conhecia aquela mio, pensara mais tarde
acordando, A tal ponto a conhecia ¢ desejara, de muito olha-la, que no sonho
experimentara todas as sensagdes do seu contacto ainda antes de tela tocado assim
alguma vez (Gersdo, 1989, p. 14).

Essa cena onirica condensa a for¢a da memoria involuntaria, como propoe Freud
ao afirmar que a memoria nao se apresenta de forma univoca, mas “esta registrada em
diversas variedades de signos” (Freud, 1896, p. 317). A protagonista revive experiéncias de
desejo, solidao e abandono, sem que o texto lhe atribua julgamentos ou ressentimentos
explicitos. Ao leitor cabe entrever, nos intersticios da narragao, os tragos da dor, tragos

que, embora encobertos, permanecem como inscrigoes da animalidade ferida do sujeito.

A infancia de Vitoria, marcada pela violéncia simbolica e fisica, ¢ narrada como
um tempo sombrio, onde o outro humano e o animal se entrelagam na construcao de sua
identidade. Em uma das passagens mais impactantes, a protagonista relembra o momento
em que, acidentalmente, alimenta coelhos com ervas venenosas. A lembranca ndo ¢
apenas de um erro, mas do linchamento simbolico que sofre:

— Erva ma, gritara Marcionilia, diabos te levassem era a ti, erva ma [...] depois um
monte confuso de orelhas, patas, focinhos, corpos inertes, rigidos, corpos,
cheirando a morte [..] misturando-se aos seus e incluindo-a, como se a
esbofeteassem: erva ma, erva ma, erva ma.” (Gersao, 1989, p. 43-44).

A morte dos animais funciona aqui como metafora da culpa projetada sobre o
corpo infantil feminino, corpo este que, como afirma Paul Ricoeur, ¢ interpelado pela
narrativa como espaco de inscricdo do sentido: “Nao cabe ao escritor dizer (...) cabe ao
leitor [...] todos os simulacros de presenga suscetiveis de suscitar o prazer de leitura”

(Ricoeur, 2007, p. 280).

A memoria animal, nesse caso, torna-se extensao da memoria corporal e afetiva de
Vitoria. O corpo dos coelhos mortos ¢ a antecipagdo do corpo violentado da protagonista,
no episodio adulto em que € espancada pelas mulheres da casa: “Batiam-lhe com as maos

e os punhos, arrancavam-lhe a roupa e os cabelos [...] vais levar um enxerto mas ¢ de
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urtigas que te consolam.” (Gersao, 1989, p. 124-125).

A animalidade, enquanto pulsio bruta e linguagem do trauma, aparece
recorrentemente como expressao das experiéncias-limite da personagem: a clausura na
arca de cevada imposta por Jeronimo, metafora do caixao, da morte precoce, ¢ o olhar
das mulheres adultas, que a acusam e a excluem do mundo dos humanos “honrados”. A
personagem nao verbaliza rancor, mas, como observa Jacques Le Goff, a memoria nao €
apenas lembranga: “a um conjunto de fung¢des psiquicas, gragas as quais o homem pode
atualizar impressoes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (Le
Goff, 1990, p. 366).

Essa atualizagdo do passado se da no presente da escrita, e a literatura torna-se um
campo de rememoragdo do corpo e das suas violéncias. Ao rememorar sua infancia,
“cheia de anjos, de sombras e de escadas” (Gersao, 1989, p. 36). Vitoria reconstroi o
espago de sua subjetividade, entre o sagrado (os anjos), o sombrio (as sombras) ¢ a
mobilidade da experiéncia (as escadas), compondo assim uma topografia da identidade

em que a memoria animal € também linguagem da resisténcia.

Bergson, ao refletir sobre a permanéncia do passado, afirma: “[...] na verdade o
passado se conserva por si mesmo, automaticamente. Inteiro, sem duvida, ele nos segue a
todo instante [...], forcando a porta da consciéncia que gostaria de deixa-lo de fora”
(Bergson, 2006, p. 47).

Esse forcar da memoria se manifesta na repeticio dos episodios de dor. E o caso
da lembranga do insulto de Maria Combo, que acusa Vitéria de roubo e dissimulagao:
“Sonsa e dissimulada como tu nao ha muitas [...]” (Gersao, 1989, p. 42). Tal acusagao
retorna na vida adulta como justificativa para sua agressao fisica. Como observa Ramirez:
“Nao somos nds que detemos a memoria, mas ¢ a memoria que toma conta de nosso ser
de modo tao surpreendente que, num piscar de olhos, deparamo-nos com a reminiscéncia

de um evento passado” (Ramirez, 2011, p. 120).

A memoria, portanto, ndo ¢ apenas evocagao, ¢ irrompimento. E, como ressalta
Ramirez ao estudar a infancia em Proust e Benjamin, ela possui um “saber selvagem”,
uma forga que escapa as dicotomias entre razao e corpo, sentido e pulsdo: “a memoria
involuntariamente resgata acontecimentos da infancia que sao revividos com uma mesma

ou superior intensidade na vida adulta” (Ramirez, 2011, p. 121).

Nesse sentido, a narrativa de O Cavalo de Sol reinscreve o animal, como metafora
e como presenga simbolica, como operador de memoria. A animalidade da infancia,
domesticada, violentada, culpabilizada, retorna como sintoma da identidade marcada

pela exclusdo, pela ferida e pela poténcia de se lembrar.
Consideracdes Finais
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Em O Cavalo de Sol, Teolinda Gersao reinventa o lugar do animal na narrativa,
atribuindo-lhe um papel de espelho da alma e de catalisador de rupturas existenciais. A
linguagem do romance ¢ marcada por siléncios, tensdes e atmosferas que remetem ao
informe, ao que nao pode ser dito sendo pelos gestos, pelos ritmos e pelas imagens. Nessa
perspectiva, o cavalo nao ¢ apenas uma metafora de desejo ou de fuga, mas um co-sujeito
da narrativa, uma presenga que tensiona os limites entre humano e animal, entre cultura e

natureza.

Ao articular os conceitos da ecocritica com a leitura do romance, percebemos que
Gersao propde uma estética da sensagao e da transcendéncia, em que 0 corpo, a €emogao ¢
o imaginario convergem para desconstruir os grilhos da tradi¢do patriarcal. A
protagonista, ao cavalgar, assume a poténcia do animal em si: torna-se ela mesma animal,

insubordinada, sensivel e instintiva.

Essa visdo da natureza como agente simbolico e existencial, e dos animais como co-
protagonistas da experiéncia literaria, reitera a urgéncia de uma leitura ecologica da
literatura, em que ndo apenas os dilemas humanos importam, mas os modos como 0s ndo
humanos atravessam, significam e redimensionam o mundo. Como Roland Barthes nos
lembrou, “a linguagem ¢ como uma pele”: ndo apenas comunica, mas sente. E em
Teolinda Gersdo, essa pele ¢ feita também de pelos, cascos, relinchos e saltos, que sao os

signos de uma nova forma de ser, amar e narrar.
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