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Resumo:

Textura das penas, cores das asas ¢ melodias dos cantos estdo entre
os atributos das aves que cativam a quem as observa, ndo importa
se ornitologo profissional, observador fortuito ou poeta — todos
amadores em alguma medida. Direcionando nossa atengdo para
esses viventes transpostos para as linhas do texto, este artigo propde
uma leitura da presenca das aves em certa poesia brasileira,
especificamente nas dicgdes de Astrid Cabral, Maria Esther Maciel e
Leonardo Froes. Inscritos no horizonte contemporaneo impregnado
pelo acirramento da crise climatica, pela devastagdo dos biomas e
pelo desaparecimento das espécies — algumas marcas da era
geologica em que nos localizamos, o Antropoceno —, compreende-se
que os poemas desses autores desvelam posturas de atengdo acerca
das radicais alteridades ndo humanas representadas pelos animais,
enxergando-as, poeticamente, como detentoras de subjetividades ¢
de pontos de vista singulares sobre o mundo. Frente ao cenario de
colapso ambiental descrito, a fabulagdo poética é concebida,
portanto, como ferramenta que permite ao humano alcangar outras
coordenadas da experiéncia com os bichos, ainda que estes ocupem
espagos a margem do silenciamento. No desenvolvimento de nosso
percurso analitico-interpretativo, mobilizamos um repertdrio
interdisciplinar, afinado com a perspectiva zoopoética de
abordagem do texto literario. Para tanto, dialogamos com os
apontamentos tedrico-criticos de autoras como Anne Simon (2021),
Maria Esther Maciel (2016, 2023) ¢ Marielle Macé (2023).
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Abstract:

Texture of the feathers, colours of the wings and melodies of the
songs are among the attributes of birds that captivate those who
observe them, whether they are professional ornithologists, casual
observers or poets - all amateurs to some extent. Directing our
attention to these living creatures transposed into the lines of the
text, this paper proposes a reading of the presence of birds in some
Brazilian poetry, specifically the diction of Astrid Cabral, Maria
Esther Maciel and Leonardo Froées. Set against a contemporary
backdrop of the worsening climate crisis, the devastation of biomes
and the disappearance of species — some of the hallmarks of the
geological era in which we find ourselves, the Anthropocene — it is
understood that the poems of these authors reveal attentive
attitudes towards the radical non-human alterities represented by
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sanimals, poetically seeing them as holders of subjectivities and singular points of view on
the world. Faced with the scenario of environmental collapse described, poetic fabulation
is therefore conceived as a tool that allows humans to reach other coordinates of
experience with animals, even if they occupy spaces on the margins of silencing. In
developing our analytical-interpretative path, we mobilised an interdisciplinary repertoire,
in tune with the zoopoetic perspective of approaching the literary text. To this end, we
engage in a dialogue with the theoretical-critical notes of authors such as Anne Simon
(2021), Maria Esther Maciel (2016, 2023) and Marielle Macé (2023).

Keywords:
contemporary Brazilian poetry; zoopoetics; birds.

E até consigo sem saber
Falar a lingua dos animais

“A lingua dos animais”, na voz de Marisa Monte
A poesia vai acabar, os poetas

vao ser colocados em lugares mais uteis.

Por exemplo, observadores de passaros
(enquanto os passaros

ndo acabarem) [...]

“A poesia vai”, Manuel Anténio Pina

A professora e critica literaria francesa Marielle Macé (2023) considera que as aves
fazem parte do conjunto de “coisas liricas”, elementos, seres e, sobretudo, imagens que
foram, historicamente, convocados em versos por poetas de diferentes coordenadas
espaciotemporais. Alids, esses bichos emplumados nao se fazem presentes nas
composigdes apenas ao serem sacados de nosso repositorio imaginativo, mas, em muitas
dessas produgdes poéticas e fabulares, eles sdo verdadeiros portadores da linguagem
originaria, antes mesmo de o Adao biblico convocar, sob os designios de seu criador,
todos os moradores do Eden para que pudesse nomea-los por decreto.

Neste trabalho, pretendemos focalizar o mundo desses bichos com penas, isto ¢é, o
mundo das aves, dos passaros, ou, no diminutivo singular de nossa lingua, dos
passarinhos. Para dizer com o poeta Francis Ponge, interessamo-nos, assim, por “este saco
de plumas que voa supreendentemente” (Ponge, 1999, p. 350-351, tradugdo nossa)', cujo
nome em francés, “oiseau”, carrega todas as letras vocalicas, as quais ganham, no entanto,
contornos proprios ao alcangcar voo na oralidade (Macé, 2023). Detemo-nos,
especificamente, em um conjunto de textos de Astrid Cabral, Maria Esther Maciel e

Leonardo Frées, representativos de alguma poesia brasileira contemporanea.

Do ponto de vista metodoldgico, somos convidados a levantar a cabega das letras
impressas sobre o papel, entendendo, pois, a necessidade de agugar os ouvidos para o

! «ce sac de plumes qui s'envole étonnamment» (Ponge, 1999, p. 350-351).
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processo de silenciamento desses timbres animais no horizonte de nossas paisagens
acusticas, as quais vém se tornando menos povoadas a cada dia. Apenas no Brasil,
segundo dados disponibilizados pelo Instituto Chico Mendes, em 2018, dos 1.979 taxons
pertencentes ao grupo das aves, 236 estdo ameagados de extingdo, trés encontram-se
extintos no territério do pais e outros trés extinguiram-se globalmente, pois eram
considerados animais endémicos (Brasil, 2018). Ainda segundo o documento, o avango da
fronteira do agronegdcio e a expansdao urbana encabegam a lista de fatores apontados
como motivo para a rarefagdo das aves nos biomas brasileiros. Inserindo o pais no

contexto mais amplo que se avista, convocamos, novamente, os apontamentos de Macg:

A questdo, portanto: ndo € exatamente o que significa o canto dos passaros, o que
os passaros comunicam entre si de galho em galho — essa seria uma questdo de
biossemiotica, e ndo € exatamente esse o problema -, mas o que esse canto diz e
mesmo nos diz: o pensamento que ele suscita e encoraja, o mundo no qual nos faz
entrar ¢ permanecer, a alegria sensivel e pensativa que traz a quase todo mundo. E
hoje, sobretudo: o que nos ensina o nao canto dos passaros, o que nos faz o fato de
escuta-los se calarem, ou de apenas ainda cantarem (Macé, 2023, p. 71).

Ao excerto citado, acrescentariamos o ato sumario que a existéncia desses viventes
impdem: a convocagao para tomarmos parte frente a possibilidade de desaparecimento de
outra forma de existéncia, de uma alteridade que, simultaneamente, mostra-se distante e
muito proxima de nos. Do ponto de vista das ciéncias biologicas, sabe-se que algumas
espécies funcionam, dentro de seus respectivos ecossistemas, como fatores indiciarios das
condigoes de manutengdo da vida nesses espagos. Ampliando essa nogao, seria possivel
vislumbrar os passaros como um parametro para as condi¢des de nosso mundo atual,
quando as agdes dessa “humanidade que pensamos ser”, para dizer com o pensador e lider
indigena Ailton Krenak (2020b), passaram a funcionar como marca indelével sobre a
Terra, a ponto de influenciar a nomenclatura de um novo estrato geoldgico: o

Antropoceno?.

Atenta aos nomes — ligdo que pretendemos assimilar enquanto escrevemos este
ensaio —, Donna Haraway compreende a necessidade de reconhecer a assungdo dessas
questdoes para que possamos vislumbrar a dimensdao das problematicas emergentes.
Amparada nas formulagdes da antropdloga Anna Tsing, a filésofa norte-americana
identifica que a faixa de separacao entre o periodo geoldgico anterior, o Holoceno, e o
nosso palco do presente ¢ o fim dos refugios na Terra. Nesse sentido, a precarizagdo dos
espacos, que transpassa a permanéncia da vida, tornou-se a caracteristica fundamental
desse novo tempo do planeta. Como consequéncia, Haraway (2016, p. 40) ¢ contundente
ao afirmar que “neste momento, a terra estd cheia de refugiados, humanos e nao
humanos, e sem reftgios”. Dito de outro modo, ¢ um periodo cuja tonica é a “erosao da
vida” (Krenak, 2020a, p. 95).

> Esse periodo pode ainda receber outros epitetos — como Capitaloceno e Platationceno, que recuperam, nessa ordem, o regime do
Capitalismo neoliberal asfixiante e as praticas agricolas de monoculturas coloniais disseminadas globalmente, elementos fundadores
de certos modos de habitar o mundo partilhado sob o signo da violéncia (Ferdinand, 2022).
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Do ponto de vista da critica literaria, a afinagao de nossos sentidos para a presenga
do animal em textos produzidos por mdao humana se enquadra dentro de uma perspectiva
de leitura zoopoética — termo inicialmente utilizado pelo filésofo Jacques Derrida (2002)
para se referir a fauna kafkiana e que, atualmente, foi desdobrado por tedricas como
Maria Esther Maciel (2016, 2023) e Anne Simon (2021), de modo a abranger as varias

manifestagdes das poéticas dos viventes.

Para Macé (2023), os escritores, ¢ sobretudo os poetas, sao aqueles cujo oficio tem
a potencialidade de “escutar o mundo”, tendo em vista o estado permeavel de sua matéria
de trabalho: o texto poético. Sentido afim ¢ defendido por Michel Collot (2015) que, em
sua leitura, adiciona ainda a a¢do complementar de “cantar” esse mesmo mundo
compartilhado. Para o professor e critico francés, a modulagao lirica proeminente na
modernidade seria caracterizada pelo espraiamento do sujeito poético em diregdo ao
exterior, distanciando-se, pois, da visdo de ensimesmamento que pode ser vinculada a
certa tradicdo cultivada de poesia. Tal deslocamento para fora se faria expresso,
sobremaneira, na presenca de um canto. Segundo o autor, esse movimento chegaria a se
manifestar sob a perspectiva fisioldgica, ja que a articulagao dos sons requer a produgao
de um feixe de ar egressivo, ou seja, que parte de nossos pulmdes em direcdo a cavidade
bocal e, consequentemente, a atmosfera. De acordo com Collot, essa trajetoria ¢ indice da
sede de cosmos enformada na produgao lirica, uma vez que “vinda das profundezas do
organismo, ela [a voz] se espalha pelo espago circundante. Todo cantor faz a experiéncia
completamente fisica dessa projegao para fora de si” (Collot, 2015, p. 223).

Em uma linha que aponta dos primoérdios miticos, passando pela tradigao melo-
paica da lirica ocidental e, por fim, alcangando a produgdao poética da modernidade, os
passaros planam como figuras recorrentes, seja na tentativa de apreensdao de suas
singularidades, seja no uso imagético desses seres, além dos exemplos nos quais as aves
sao os interlocutores preferenciais dos sujeitos poéticos que se enunciam. Mesmo
selecionando um corpus para nossa investigagao, caso da Literatura Brasileira, a profusao
de timbres animais encontrados ¢ variada ¢ vai em diregdo aos primeiros registros escritos
sobre ou a partir do Brasil. Dessa passarada, ou passaredo — em alusao a cangao de Chico
Buarque e Frances Hime —, propomos, conforme ja indicado, investir em direcao a certos
poetas localizados no cenario da poesia brasileira contemporanea: Astrid Cabral, Maria

Esther Maciel e Leonardo Froes.

Manauara, a escritora Astrid Cabral desenvolveu um trabalho poético marcado
pelo lastro simbdlico e natural geograficamente aterrado a regido amazonica. Sob essa
mirada, despontam em suas composi¢des processos de figuragdo de seres encantados,
viventes animais e vegetais, elementos geoldgicos e fluviais que cercam a maior floresta
tropical do mundo e, por acoplagem, os agrupamentos urbanos intrudidos por entre as
raizes e os troncos da mata. A autora voltou-se detidamente para os sentidos provenientes
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do reino animal no livro Jaula, de 2006, no qual sdo colocados diversos poemas cujos
topicos irradiadores da composigdo sdo bichos pertencentes ao universo da fauna
brasileira.

Conforme Maciel (2023, p. 139), na escrita de Astrid Cabral, formulam-se “outras
vias da interse¢do entre seres humanos e ndo humanos” das quais “[emerge] uma
multiplicidade de viventes que ndo se deixa homogeneizar nos poemas”. A abertura para o
encontro com esses “outros do homem” ¢ um movimento recorrente nos textos do volume
de poemas, a exemplo do que se 1€ em “Passarés”. Nele, a atengdo do sujeito poético ¢é
direcionada para a presenga de uma ave que decide se aproximar do espago fronteirico da
janela:

Passarés

Entre folhas secas ou verdes
canta ao balcao da janela
um passaro estrangeiro.

Tal o olhasse sem enxerga-lo

conhego-lhe o passarés
sem jamais decifrar-lhe a voz.

Nao ¢ de hoje que me aflige
essa terrivel surdez
a vedar-me sua mensagem.

Céus, sao tantas as linguagens
que sempre me deixam a margem
cega ao que passaros sabem.
(Cabral, 2006, p. 69).

A construcao neoldgica do titulo do poema ja evoca o campo em que se localiza a
reflexao desdobrada nos versos que o acompanham. Na palavra “passarés”, identifica-se a
afixagdo ao radical {passar-} de uma unidade linguistica, {-&s}, que pode ser encontrada
em palavras cujo sentido se relaciona a adjetivos gentilicos ou a designagao das linguas,
como “inglés”, “portugués” e “francés”. Nessa perspectiva, a presenga do animal provoca
a emergéncia da problematica que cerca a depreensao de uma linguagem alheia, porque
nao humana, emitida por esse “passaro estrangeiro”. Se a percepgao do trinido produzido
pela ave ¢ evidente, a compreensao dos significados, porém, mantém-se em territorio
desconhecido, cifrado, incapaz de ser facilmente decodificado pelos ouvidos do Homo

sapiens.

Devido a essa caracterizagdo, a enunciadora afirma estar “surda” para os eventuais
signos transmitidos na vocalizagdo do visitante animal. Sensivel as multiplas formas de
intercruzamento orientadoras das relagdes entre bichos e gente, Kadri Tiiir (2009) aponta
que a recepgao dos sinais emitidos por determinado vivente sofre variagoes a depender da
espécie receptora. A emissdo que veicularia um alerta de perigo ou um convite a
aproximagao, por exemplo, pode sofrer desbotamentos semanticos na transmissao, € nao

passar, aos ouvidos de quem a escuta, de um ruido.

Nau Literaria | Porto Alegre | v 21 n. 2 | 2025 | e-148928 92



No poema de Astrid, ¢ relevante notar que, ao invés de projetar a falha da
comunicagdao na eventual auséncia de linguagem da ave, o eu poético reconhece em si a
inaptidao para compreender essas outras semioses. Tal postura vai de encontro a tonica
predominante no discursos filosofico e cientifico hegemonicos, como desvelou Derrida em
O animal que logo sou (a seguir) (2002). Diferentemente do que se efetiva no poema, o
filosofo franco-argelino aponta que, historicamente, os animais foram concebidos pela
otica da auséncia, e a relagdo que se estabelece com eles foi pautada pela negacao de
certos tragos considerados “proprios do homem” (Derrida, 2002, p. 16) — rol de

caracteristicas em que se insere a linguagem.

Retomando a disposi¢do espacial dos seres postos em contato no texto, como
indicamos anteriormente, ¢ nitido o movimento que o passaro faz de aproximagao em
dire¢do a janela do eu lirico. A elei¢ao desse ponto especifico para o encontro nao ¢
fortuita e pulsa de significagdes, pois a inteireza da casa ¢ simbolo do espago da
intimidade, do que ¢ préprio do eu (humano por exceléncia), em oposicio ao mundo
exposto fora das paredes desse receptaculo de subjetividades. Contudo, a porosidade entre
esses espacos € permitida justamente pelo elemento arquitetonico da janela, por onde os
elementos do mundo adentram a interioridade do ninho — nao de passaro, mas de gente.
Ademais, essa simbologia pode ser relacionada também a imagem da casa como local
erigido pela cultura, pela vontade humana, tendo em vista a separagdo fundante entre
natureza, de um lado, e cultura, do outro (Descola, 2016), que emoldura o pensamento
ocidental. Sob essa perspectiva, o movimento do passaro tensiona a fronteira cristalizada
entre esses dois dominios. Ao se fazer ouvir, a pequena criatura impde seu valor como
vivente, como ser dotado de um saber, ainda que dentro da esquadria perceptiva de uma
janela.

Semelhante reconhecimento se da no poema “Visita”, de Maria Esther Maciel,
publicado em O livro das sutilezas. O exercicio de compreensao da escritura do animal tem
em Maciel uma das principais referéncias, sendo ela um nome incontornavel na incursao
zoopoética dentro dos estudos literarios brasileiros. No percurso da autora mineira, os
caminhos tedricos e poéticos se cruzam de modo que se depreende do conjunto da
produgao literaria aspectos encontrados também em sua reflexdo critica, ou vice-versa, do

qual o poema em analise ¢ apenas um exemplo.

Assim como no texto de Cabral, a figura de um pdassaro irrompe o espago do sujei-
to poético. Porém, duas consideragdes devem ser efetuadas de antemao: ao passo em que
animal visitante ¢ de uma espécie singular, um bem-te-vi, o humano visitado nao se
coloca, explicitamente, na superficie textual, como se apenas registrasse a chegada do
bicho:
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Visita
Toda vez .
que o bem-te-vi
aparece
ela escreve
um verso
que
aos poucos
. cresce
até virar
(a0 que parece)
. um poema.
(Maciel, 2020, p. 29).

O texto de Maciel ¢ construido por uma série de quebras, tanto oriundas dos
enjambements que tecem a continuidade do poema quanto da disposi¢do dos versos
devido aos recuos existentes entre um e outro. Esse modo particular de espacializacdo das
linhas parece remontar aos passos do bicho, em pequenos saltos, semelhante a uma
coreografia que a ave, este ser do céu, efetua nos momentos inicos em que avanga sobre o
solo. A critica francesa Anne Simon (2021) compreende que a guinada zoopoética na
criagdo e na leitura da presenga animal em textos literarios se potencializa menos ao se
elaborar uma hipotética mente ndo humana, mas por meio da ateng¢ao dispensada ao
exercicio de apreender esses viventes por meio dos gestos que eles realizam, constituindo,
assim, uma presenca para a qual nao podemos virar as costas:

Na verdade, ndo € por tentativas, em uma hipotese ndo pertinente, de nos metermos
na cabega dos morcegos que nos podemos ter acesso aos bichos, mas ao darmos
atengdo aos mundos que seus gestos € suas vozes nos abrem, de modo menos
indiretos do que se pensa, se aceitamos ndo “prender” um vivente a fronteira de sua
pele. Nao se trata de perguntar ao humano “Quem € voce” ou “O que voce pensa?”,
mas “Onde esta voce?”, “Até onde vocé pode ir?”, “O que vocé pode tocar?”
(Simon, 2021, p. 67-68, tradugao livre).

Torna-se singular a consideragdo sobre a espécie de ave convocada no poema de
Maciel, pois o bem-te-vi carrega na sequéncia de palavras justapostas em seu nome uma
tentativa humana de traduzir a vocalizagdo produzida pelo vivente emplumado. Nesse
sentido, recuperamos a atavica narrativa da nomeagao dos animais, aspecto proeminente
dentro dos estudos de biossemidtica. Como aponta Tiiiir (2009), esse processo ¢
sintomatico da inflexdo tomada pela linguagem em direcdo ao limite da arbitrariedade
significante. No caso de “bem-te-vi”, isso se da pelo reconhecimento de ataques silabicos,
timbres vocalicos e sequenciamento ritmico na melodia entoada pela ave que, em tentativa
de configura-los como uma unidade significativa, dao forma a esse chamamento de
acolhida. Segundo o verbete referente a pequena espécie encontrado no dicionario de

animais de Von Ihering, esse bichinho, que faz parte da familia Tyrannidae,

E um dos nossos passaros mais populares; ndo se chega muito as casas, mas por

3 De fait, ce n’est pas em tentant, en une hypothése non pertinente, de nous mettre dans la téte des chauves-souris que nous pouvons
avoir acces aux bétes, mais en nous rendant attentifs aux mondes que leurs gestes et leurs voix nous ouvrent, de fagon moins indirect
qu’on ne le pense, si I’'on accepte de ne pas « arréter » un vivant a la frontiere de sa peau. Il ne s’agit pas de demander a I’humain «
Qui es-tu ? » ou « Que penses-tu ? », mais « Ou en es-tu ? », « Jusqu’ou peux-tu aller ? », « Que peux-tu toucher ? » (Simon, 2021, p.
67-68).
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toda parte, na roga e nos parques da cidade, o encontramos, pousado sobre uma
arvore, espiando o que se passa pela redondeza. E, logo depois, tdo claro ele
pronuncia a frase que lhe deu o nome e, por vezes, ela nos chega ao ouvido em
momentos tdo inesperados ou oportunos, que nao contemos uma resposta
galhofeira ao indiscreto mentiroso (Von Thering, 2002, p. 110).

Mesmo que reconheca o valor da presenga do animal, que nos provoca qualquer
“resposta galhofeira”, em Maciel assim como em Astrid, a figura zooldgica ¢ dotada de
certa opacidade, zona intransponivel para o olhar humano. Em “Visita”, esse trago se
torna patente no verso parentético, “(ao que parece)”, cuja localizagao tipografica pode
ser indice da suposi¢ao. Nesse verso, o verbo “parecer” aponta para incerteza do que se
afirma logo em sequéncia, ja que ndao hd como saber, com exatidao, aquilo que ¢
proferido pelo passaro. O que a pequena ave pode querer dizer para esse estranho outro
bipede nu que aparece na sua frente? Em eco a posi¢ao de Derrida (2002, p. 22), segundo
a qual “o pensamento do animal, se pensamento houver, cabe a poesia”, o eu lirico toma
a expressao da vida que lhe aparece como o proprio poema, tornando a ave indice mesmo
daquilo que se desdobra em significagdes. Logo, por estar vivo e convidar aqueles que o
escutam a cantarem igualmente a vida, o bem-te-vi ja ¢ sindbnimo de poesia. Na obra de

Maria Esther Maciel, ¢ também um exemplar dessa espécie que pousa em outro poema:

A vida ao redor

Os ramos do pé de jasmim
de Madagascar
sobem pelo tronco
da palmeira ao lado
rumo as tiras de madeira
que cobrem
o0 terrago.

Ja as pimenteiras fazem
um leque vivo

de cores
com o roxo das verbenas
e o vermelho das bromélias
enquanto as avencas
pendem da prateleira

a meia-sombra
protegidas do sol febril
que entra

pela janela.

De repente
uma ave
pousa na pedra:
€ um bem-te-vi
de olhos tacitos
e pose rara

que parece me trazer
(com insoléncia alegre)

algum pressagio.
(Maciel, 2020, p. 43-44).

Percebe-se que, nas duas primeiras estrofes, nao € o reino animal que se apresenta

para o leitor como foco da percepgao do eu poético. O movimento por vezes imperceptivel
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das plantas ¢ que comove a atengao do humano que se pde a contemplar esses viventes
clorofilados. Num primeiro momento, o jasmim se desloca em escalada por sobre outras
plantas, em um percurso que se percebe no avangar de rima em rima, de “palmeira” a
“madeira”, até tomar conta de toda aquela extensao que recobre outras vegetais. Na
sequéncia, um mosaico se forma pelo conjunto de pequenos frutos coloridos, as pimentas
de todas as cores, as quais se somam as tonalidades caracteristicas de flores como as
verbenas (roxas) e bromélias (vermelhas). Estrutura-se, assim, um espectro colorimétrico
na regido das cores quentes em combinagdo sinestésica com os sabores ardentes das

pimentas.

Nesse cenario, de forma inesperada, surge uma ave. Esse despontar do animal
recupera em outra chave a chegada do espectral interlocutor do incontornavel poema “O
corvo”, de Edgar Allan Poe (2017). Contudo, diferente do longo texto do mestre das
narrativas de mistério, tremendamente noturno, o solar poema de Maciel ¢ construido sob
o signo claro e aceso de um caseiro “sol febril”, que tudo ilumina no jardim ou no interior
da habitagdo, a ponto de ser necessario proteger, na disposigao espacial, aquelas plantas
pouco afeitas a intensa insolagao, como as avencas do texto. A aparigao do passaro com
nome proprio passa a ser o principal objeto sobre o qual se detém a atengdao do eu lirico.
Ainda que os olhos do animal pouco digam, sdo “tacitos”, a presenga dele ¢ mensagem
para quem o contempla. No poema, nota-se como a troca de olhares e a consideragao da
presenga mutua dos seres em contato nao sao lidos como obra casuistica, mas um

encontro portador de significados, um “pressagio” — dos deuses ou da natureza.

Com relagdo ao terceiro autor analisado, além do trabalho como poeta e tradutor,
tendo sido responsavel pela transposicdo para a lingua portuguesa de autores como
George Eliot e Emily Dickinson (esta também criadora de muitos passaros poéticos), a
figura de Leonardo Frées ¢ comumente lembrada pela mudanga radical de estilo de vida
pela qual passou. Hoje com mais de oitenta anos, lembramos que o poeta, ainda jovem,
abandonou a conturbada vida nas metrépoles urbanas do Brasil e de outros paises, onde
chegou a viver devido a atuagao corporativa em grandes grupos editoriais, ¢ decidiu
morar em um sitio nas montanhas de Petrépolis. Essa nova topofilia, resultante da
compreensao de outros modos de criar vinculos com a Terra, é uma das principais tdpicas
da obra de Froes, em que vislumbramos consideragdes sobre tudo aquilo que cerca e
constitui o humano. Segundo uma leitura proposta por Martha Alkimin (2022), percebe-
se no trabalho artistico do escritor certa valorizagao

[da] conexdo das formas e dos sentidos poéticos com as formas ou expressoes da
vida humana, animal e vegetal, como se o poeta construisse uma poética dos
viventes, como se vislumbrasse a possibilidade de uma outra nas relagdes entre
humanos e nio humanos, a partir de um exercicio de alteridade operado pelo
imaginario e pela linguagem da poesia (Alkimin, 2022, p. 24).

De maneira exemplar, esses tragos estéticos sao observados no poema “Tié-san-
gue”, do livro Sibilitz, langado em 1981. Nesse texto, tem-se um vislumbre do modo
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poético de contemplar a vida que pulsa em uma miriade de formas:

Tié-sangue

existe um passarinho vermelho tié-sangue no mato

perto da situacdo casual de eu lembrar de vocé e ele
aparecer subitamente ou passar como um raio levado

na abertura azul de duas folhas que um ventinho destranca.

existe um passarinho ti€-sangue que ¢ a esséncia

da codificacido deslumbrante desses momentos que passo

a busca busqueda incompreensodes me largado

na liquidez completa de ndo contar com uma explicagao para hoje.

um passarinho tié-sangue avangando

no balanceamento das rodas crepusculares do acaso

que por acaso € o nome das circunstancias que eu dou

a rodas das madrugadas tié-sangue subindo

e balangando aqui no alto do morro como um passarinho.

existe uma infinita uma fita mensuravel, a quinta

pérola do alfabeto dentario de Cadmo plantando palavras
numa brincadeira atonita .

de dizer que existem o Infinito ¢ a Agua.

um tié-sangue bem bonito suspirado parando

como a atingir na ponta-do-galho o Momento Extremo.

(Froes, 2021, p. 140).

Assim como os outros poemas aos quais nos dedicamos, em Froes, ¢ reconhecida

a enunciagao explicita na superficie do texto de um eu poético que se coloca como sujeito
observador da situagdo figurativizada. A principio, o evento aludido nao destoa do ar
corriqueiro e fortuito: deparar-se com um passaro que passa por entre as arvores.
Contudo, para esse sujeito, instancia detentora de um ponto de vista, o flagrante da
passagem do animal ¢ disparador de inquietagdes reflexivas. Em nossa leitura, o uso de
“flagrante” como modo de caracterizar o encontro aponta também para a velocidade com
a qual se desenrola a acdo no poema. O curto intervalo de tempo ¢é tal que adquire
materialidade textual a partir da simile com o “raio” — este subito recorte de luz no céu,

assim como a imagem do animal em meio as folhas.

No poema, a presenga do passarinho ¢ tomada como uma forma encarnada do
pensamento, pois, como indicamos, ele se articula como for¢ga motriz para os devaneios
do sujeito poético. Notamos que a imagem da ave estd engendrada no conjunto de uma
cena percebida, composta pelo animal, mas também pelos demais elementos da paisagem,
ja que ¢ pela abertura que surge por entre a folhagem que a mancha rubra do bicho ¢
fisgada pelo eu poético. Através dessa imagem, pode-se chegar a configuracdo da porgao
de espago abarcada pelo olhar poético como uma tela em que, ao invés do comum fundo
branco dos quadros, teriamos um fundo azul, o préprio céu, cortado por uma mancha

vermelha e emplumada, formando um expressivo contraste de cores.

Ainda que em nossa leitura estejamos utilizando os nomes genéricos “ave” ou
“passaro”, o vivente que se apresenta no poema de Froes traz consigo as singularidades de
uma espécie: o tie-sangue. Essa pequena ave da familia Thraupidae (Von Ihering, 2002) ¢
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nativa de um dos mais devastados biomas brasileiros, a Mata Atlantica, e ganhou esse
nome devido a forte coloragdo avermelhada apresentada pelo macho da espécie. Pelo
conjunto de tragos que o caracterizam, o pequeno tié ndo poderia passar invisivel pela
percepcao atenta de quem se posta nessa regido. Além disso, ¢ produtor de uma
vocalizagdo idiossincratica, que, retomando o didlogo que vinhamos fazendo com nosso
cancioneiro, inspirou a sambista Ivone Lara a escrever a cang¢ao “Ti€”, em que o sujeito
da enunciagdo rememora um exemplar dessa espécie que mantinha cativo, seu

“passarinho estimado”.

Uma vez considerada a relagdo entre o passaro e o pensamento, ¢ interessante
demarcar, portanto, como a reflexdo do eu lirico se da4 nos moldes de uma errancia,
semelhante a coreografia que o animal realiza ao pular de galho em galho da arvore. Os
passos realizados por ele se fazem patentes na terceira estrofe do poema, haja vista os
elementos morfossintaticos que funcionam de modo a imprimir expressividade ao texto. E
de se destacar a quantidade de verbos flexionados no gerundio (“avancando”, “subindo”
e “balangando”) que atuam como indices da sequéncia de agdes desenvolvidas por esse
exemplar da fauna endogena do Brasil.

Ao tomarmos o passarinho como uma forma de figuragdo dos devaneios produ-
zidos pelo sujeito poético, € pertinente atentar para a postura de abertura que ele
experiéncia na relagdo com o espago ao redor. Nao se tem, desse modo, um sujeito
fechado em si, mas que se reconhece por meio do dialogo com implicagdes mutuas que ele
estabelece com o mundo em observagao. A vereda reflexiva ganha concretude pela figura
do animal alado, envolvendo aspectos vinculados a dimensdes fundantes de nossa
constitui¢ao ontoldgica, a exemplo dos valores que norteiam nossa existéncia (“de nao
contar com uma explicagio para hoje”). Ao contrario da ordem utilitarista que se
sobrepde no cotidiano, a ave se mostra menos interessada nessas questdes do que na

plenitude de experienciar seu modo intimo e singular de viver.

Um recurso intertextual evidente no poema de Leonardo Froées ¢ o mito de Cad-
mo, um dos herdéis fundadores de varias cidades-estados gregas, a partir da recuperagao
de dois aspectos relacionados a essa narrativa. O primeiro corresponde ao trecho do mito
em que, sob a indicagdo de Atena, o heroi planta no solo os dentes de um dragao — filho
de Ares — que ele acabara de derrotar. Dessa plantagao de ossiculos, brotou uma legiao de
guerreiros, que viriam a originar a prole dos espartanos. Conta-se, também, que Cadmo
foi o responsavel por difundir entre os gregos o uso do alfabeto. Semelhante a postura
fundadora performada pelo heroi grego, o tié encarna, nas linhas do poema, a condi¢ao
de espécie enunciadora de uma dicgao propria que ganha materialidade pela consideragao
inviolavel de sua existéncia, apresentada no palpitar da vida que se expressa no
“Momento Extremo”, na por¢do limite da “ponta do galho” — estrutura singular do verso
no poema.
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Ao final deste percurso pela poesia brasileira, reiteramos que ndo esteve no nosso
horizonte de leitura empreender uma listagem exaustiva dos passaros que pousam nos
versos dos textos. A nosso ver, elaborar uma lista que inventarie a presenga dessa classe
de animais ¢ uma tarefa que tende a dimensao herculea — adjetivo que, alids, remete a um
herdi grego que precisou enfrentar aves perigosas em um de seus doze trabalhos. Nesse
sentido, os poemas de Astrid Cabral, Maria Esther Maciel e Leonardo Frées formam,
quando postos em conjunto, apenas uma amostra da produgdo lirica, igualmente em
profusdo, encontrada na poesia brasileira contemporanea e que, com antenas
direcionadas para os ruidos que vém de fora de nossa prépria humanidade, agregam a
urdidura das composigdes liricas os sons dos bichos que nos acompanham — no mundo e
na tradi¢ao poética.

As linhas da trajetoria que acompanhamos demonstram, por metonimia, que, ao
passo em que discurso oficiais e oficiosos demoraram a afinar a audi¢ao para o que esses
seres tinham a nos dizer, a poesia — essa estranha forma de conhecimento — sempre se
manteve atenta aos elementos miudos do nosso planeta, os quais, apesar do tamanho,
trazem em si a poténcia da vida. Assim, pela leitura, realiza-se o movimento de
desencravar nosso olhar (e todos os outros sentidos) amortecidos pela repeticdo que poe
em movimento a maquina do mundo, esta que sempre esta a postos para degradar, com
voracidade, nossa vida e nosso chdo. Na contramdo dessa engrenagem mortifera, o
poema, semelhante ao passaro que canta seu proprio nome (“bem-te-vi”’), agula nossa
percepgao ao fazer com que dispensemos a devida atengdao as vozes que nos cercam. Além
disso, ele nos faz lembrar, como a cang¢ao de Ednardo (2025) e sua ave de cauda furta-cor,

que os agentes do desencantamento do mundo, apesar de muitos, “nao podem voar”.
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