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Resumo:Este artigo postula discutir, sob o prisma d&bstract: This article aspire reconstruct semiotic the
semiédtica, 0 mundo maravilhoso do conto infanti;, pwonderful world of the childish tale, for middle thfe
meio do contcChapeuzinho Vermelhgue, por muitas tale Little Red Riding Hoodwhat for very reasons,
razdes, foi retomado tantas vezes, a servico dasoutvas recovered na indeterminable quantity times, the
enunciagbes. O texto procura depreender as relacgmsice of others discussions. The text solicit to
com suas variantes intertextuais, pondo em prétita enterprise the relations with yours texts variances
olhar dialégico sobre a linguagem de Guimardes Ropatting in practice an dialogic glance about the
emFita-Verde no Cabelo Guimaraes Rosa language, in Fita Verde no Cabelo.
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A linguagem envolve percep¢do e acao, todos osegl@® entram
pela porta do pensamento légico e saem pela pardégdb deliberada.
Pensamentos  signos que persistem sdo crencastoshatée
pensamento que funcionam como principios guias@sas acoes.
Lucia Santaella

A literatura infantil, mais do que qualquer outréngro literario, ou forma de
expressdo, tem sua origem no folclore, precisameage contos populares. O fato de a
literatura infantil e juvenil ser um género relativente novo, modalidade em que se apresenta
hoje como produto de comercializagdo e consume@sedas, ndo significa que em todos os
tempos as criangas ndo tenham tido suas hist@&mitos, as lendas, as fabulas e os contos
de fadas tradicionais foram parte integrante @aditira oral dos povos, antes da escrita e ndo
era, especialmente, destinada as criancas. Ratio de toda a literatura, local e global.

A impossibilidade de o homem abartados os conhecimentos propicia a
fragmentacdo do pensamento, e impede uma analjsévabda literatura infantil. Haver4,
ainda, nesse setor, extenso campo de trabalhdo Edahecido que ha diferenca entre mito,
lenda e conto folclérico (SOUTO, 2001, p. 117-136).
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Propp (1984) qualifica o conto maltaaso demitico,na medida em que o conto, em
sua génese, funda-se sobre o mito. Diz, também,ogoento maravilhoso absorve mais
comumente a cancao épica e a lenda. Veremos, peetnpre que o enredo exige, 0 conto
utilizar elementos que recolhe do mito ou da leridatra, as vezes, um fato de forma
simbdlica. Procura, em geral, transmitir uma e)§mia, pratica ou afetiva e, de outras vezes,
tem finalidade moral ou de adverténcia, coBtmpeuzinho Vermelhgue serd o meu objeto
discursivo.

O mundo maravilhoso do conto infars#mpre me provocou. Escolhi Charles
Perrault, o primeiro a tomar a voz da tradi¢cdo erahprimi-la no mundo oficial da literatura.
RecorteiChapeuzinho Vermelhbe petit chaperon rougenuito retomado a servi¢o de outras
enunciacdes. Coloco sob minha leitura um textoidastas vozes folcloristicas, propondo-
me a entender as relacdes deste texto com suasrasinariantes intertextuais.

Nessa intertextualidade, fago umaonegéo de anuéncia, um acordo com essa
heterogeneidade constitutiva do sujeito e de ssecuio. O texto matriz de Perrault entra
como condicdo de construcdo de sentido do discoosodiversos dialogos (BAKHTIN,
1981).

Hoje, ndo mais veremos o texto coratofcasual de uma instituicdo e deixamos que
ele testemunhe por si mesmo essa voz do outrorgrgerea constituicdo do discurso. Cabe ao
analista identificar essas duas vozes, ou essedlismo, conceito tdo caro a Bakhtin.

O discurso intertextual avanca, eatr®, nesse bivocalismo, porque o concretiza,
representando as vozes. Captando ou subvertendotexto, mostra-o, mas ndo o demarca;
assimila-o, para confirma-lo ou para opor-se a ele.

Consoante o modelo greimasiano, @yseo da construcdo do sentido, que se
triparte nos niveis fundamental, narrativo e disima, representa a construcédo de sentido do
proprio discurso. O discurso correspondente ao opldo conteddo, portanto, ainda
permanecendo no subsolo do sentido. Somente gw&ndonsidera o conteddo manifestado
no plano da expresséo é que desponta o texto,agigeser visto como a manifestagédo signica
verbal e individual.

Greimas (1989, p.461) propde queeses® em texto ndo (apenas) como o ponto de
chegada do percurso gerativo total, mas como urssilplidade expressiva que pode ocorrer
em qualquer patamar desse percurso, desde querdége uma interrupgcdo. Sempre que o
percurso gerativo € interrompido, da-se lugar éutdizacéo (linearizacdo e juncdo como o

plano da expressao).

Maria G. Ferreira Souto. Fita Verde e Chapeuzinho Vermelho: confluéncia mitica entre Perrault e Rosa ¢ [pégina 2/12]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 06, N. 02 « JUL/DEZ 2010 e seer.ufrgs.br/NauLiteraria

O texto, quando chega ao plano daressfo, ndo se prende, devem ser
acrescentadas varias manifestacdes signicas,gimmes que todo texto é inacabado, € “obra
aberta” (ECO, 2001, p. 62).

A partir de Perrault, analisarei aiarste que por mim fora escolhidaita-Verdeno
Cabelqg de Guimaraes Rosa.

Chapeuzinho Vermelhaonto maravilhoso escrito por Charles Perraalt-ranca de
1697, sera objeto semidtico desta analise e, coaho far-se-a a abstracdo da sua
manifestacdo, para que se atinjam, primeiro, astashs fundamentais e narrativas; depois as
discursivas — estruturas observadas enquanto edaigsentido, mostrardo como se articula
o tecido significativo do texto.

Trata-se de um conto de advertérf8@RIANO, 1968, p.148), ou conto exemplar
que, incorporando a tradi¢cdo oral anterior a e&tingue-se dela, distinguindo-se também dos
outros contos maravilhosos pelo final irreversivathte infeliz.

O nom€hapeuzinho Vermelhé, portanto, indice da confluéncia discursiva @ont
mito, ndo apenas pelo seu carater ndo-convencimaal simplesmente porque € um nome: “o
mito é pessoal (hominativo), 0 nome é mitologidcOTMAN, 1981, p.136).

Construindo suas leituras a partiodasicédo fundamental alteridade vs. identidade,
comeca pela afirmacdo da alteridade, que é maauifesta autoridade da méae, da avo, no
espaco coercitivo do lar. A menina tenta ousanstyeedir, negando a alteridade e afirmando
a identidade: néo da certo, e surge a punicadomdevora a menina. O texto, entdo, passa a
negar a identidade, implicando uma afirmacdo dariddde, o que subentende uma
circularidade das relacdes. Tem a intengdo de dexenunciatario com medo. Medo de
ousar, de aventurar-se, de construir-se como pessoanteracdo muatua e conflitiva do
“outro” com o “eu”. SO devem restar as regras ing®sa “cultura”, o “outro”.

Chapeuzinho Vermelhé a histéria de um sujeito (menina), manipulado yoo
sujeito (mé&e), para que saia de casa, va ver a/aan) espaco externo.

O sujeito (menina) quer cumprir elmemte cumpre o acordo, para que se
mantenham os valores que ja possui: o cla, o alwigarinho — o “outro”. Era bela e muito
querida, o que subentende sem “defeitos” moraisfisitos. Reconhecida como “boa”
(pressuposto) e “bela”, é recompensada com o “clzapieo vermelho”, que a torna ainda
mais bela, estereotipo de beleza europeizaddt(aaju

Surge o lobo, como outros valoresd@$natureza”, que se opdem a “cultura”, e que

supdem a ruptura, a “liberdade” de ser ela prépriaem mée, nem avo, nem dever (ser ou
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fazer). Esses valores tentam o sujeito (meninagnido com que ela va pelo caminho mais
longo e permaneca no bosque, esquecida do pric@inPromisso.

A permanéncia no bosque represemtanpimento do primeiro contrato. A menina
transforma-se num sujeito verdadeiramente rebefdegece e é. Assume o valor da
“liberdade”.

Quando chega a casa da vovl, com@gacnirso inverso: entra em disjungdo com a
“liberdade”, negando-a, renunciando-a, por issoecawoz do lobo e sente medo, e vé o
lobo/avo e se assusta. Arrepende-se, mas € tatdbo@ devora.

O objeto “liberdade” (individualidgdeonstitui-se, no enunciado, como antiobjeto,
na medida em que a menina, sem medo, da atendébae deixa-se ficar no bosque a néo
fazer nada de util. Ela fora enviada para ver aealgvar-lhe quitutes, porque a avo deveria
estar doente. Trata-se de “valores econdmicos baegy organizados essencialmente em
torno da utilidade” (GREIMAS, 1993, p. 148).

A narragdo inicial da menina era umentira; parecia, mas nao era, eis uma das
pedras com que se constroi esse antiexemplo. Raléci, manipulavel e, como foi dito, fora
recompensada com o “chapeuzinho vermelho”, prémeta psubmissdo, numa prova
glorificante pressuposta. Ela ja estava tdo compefgara reificar-se, que ja e2aapeuzinho
Vermelho Falhara, entretanto, o julgamento da mae. Haaanenina, um poder, um querer
e um saber que a modalizavam para a rebeldia. Boaaesgraca. I1sso o discurso enfatiza,
apoiado nas transformacdes narrativas, que sellarticem torno da sancédo. A menina fica
sem saida, o enunciatario fica sem saida. Foralmaissdo, da obediéncia, ndo ha solugéo.

Basta classific&hapeuzinho Vermelhmomo um discurso maravilhoso, que se opde
ao discurso do senso comum, pela ancoragem figareimatica no mundo dos possiveis, em
que o “absurdo”, visto pela consciéncia légica, ubssituido pelo “real”, visto pela
consciéncia mitologica, que esta na génese do itrarse.

Coelho (1987, p.66) afirma que Pdtnasgata os “relatos maravilhosos/exemplares,
guardados na memoéria do povo e dispde-se a redefasib criando o “primeiro ndcleo da
literatura infantil ocidental’, num momento em quedo um cabedal de narrativas
maravilhosas ja entrara em declinio.

Ao dizer “cabedal de narrativas mdnasas’, Nelly Coelho refere-se ao
maravilhoso primitivo, oriental, céltico e medieval

O enunciador, e@hapeuzinho Vermelhesconde-se tanto em percursos figurativos
do maravilhoso, isto €, na antropomorfizacdo denais, num tempo perdido nos tempos,

num espaco fluido, em atores nado individualizadmsno se esconde, ele mesmo, num
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narrador-observador bastante “ausente”. E comodiscarso se narrasse sozinho. Assim se
escondem a adverténcia e a catequese para a sabmigara o medo.

Com a férmula enunciva magica Boa uma vez o discurso constréi uma
irrealidade, instalando, depois, uma realidade hgea meio de uma debreagem interna
enunciativa de 2° graiai ver como estéa tua avém que a enunciacao, criando um “eu” para
melhor se simular, inaugura o tempo historico, tiade o desafio que Deus fez a Addo ao
enuncia-lo: “Multiplicai-vos, enchei a Terra e stgea” (Génesis, I, v. 28).

O Conto comeca com um tempo verbaatdw, ndo-acabaddEra uma vez... sua
méae era... o chapeuzinho assentavd&sse introito ao maravilhoso, relatando fatos
concomitantes ao entdo, colocado no passado, ajuatmstruir o efeito de irrealidade, ja
projetado noele actorial e noalhures espacialresgatado também um tempo anterior ao
tempo historico.

Com o tempo inacabado, reitera-seragectiva de que tudo pode acontecer outra
vez, 0 que conduz sutilmente a adverténcia, owamplo, confirmando a natureza do conto
exemplar.

Percebe-se que o primeiro paragrafcahto é vinculado a um tempo em que a
menina esta em conjuncdo com a estaticidade, anom#de, a submissdo, ou a propria
conjuncgao.

Esse tempo, tecido de magica incmde e duratividade, encaixa-se na
“temporalidade remissiva” um tempo imovel, queistéat a adequacédo e que se liga ao
“espaco fechado”, opondo-se a uma “temporalidadeseva”: um tempo que passa e que se
liga a um espaco aberto (ZIELBERBERG, 1986, p.234).

Depreende, também, que nos nomesipsdPhapeuzinho Vermelhe, mesmo, o
Lobo, enfeixam-se na configuracdo discursiva do frutoibido, em que as figuras do
alimento e do animal sedutor ajudam a construiumdd figurativo comum entre duas
invariantes.

Perpassando esse nucleo figurativariante, nota-se no mito da queda: o jardim, a
serpente, Eva, Deus; no percurso figurativaCtk@peuzinho Vermelh@ bosque, o Lobo, a
menina, a mae; la, o fruto proibido liga-se meiafonente a maca; aqui, os paezinhos
constituem apenas um dos meios figurativos da peseaplar, que era escolher, ou ndo o
caminho mais comprido, este sim, o fruto proibido.

Na base, as variacdes tematico-naasatNo mito biblico, a desobediéncia que leva
a morte, morte que inicia a vida; i@hapeuzinho Vermelh@a desobediéncia que leva a

morte, morte irreversivel, fim.
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O fruto proibido, figurativizado naagé, ou no caminho mais comprido, no divertir-
se, nas borboletas e nos buquezinhos de floresadpa; longe de ser aleatoriamente
projetado pela enunciacédo, constitui-se da forgoldtjica da imposicdo do medo, do
esfacelamento do “eu” diante do outro, da confidwadostatus qupdo pavor a mudanca.

As personagens s&o reais, porque cedwincentes, em se tratando do conto
maravilnoso, e sdo reais, porque criam a realidadese tratando de mito. O parecer
verdadeiro € interpretado como ser verdadeiro,eetratando de conto.

Observando um pouco mais a confi@aoaliscursiva do fruto proibido e a figura do
animal sedutor lobo/serpente, temos de dizer que s&nelhantes na astlcia e na
malignidade. A serpente, que era o animal maisrespgee o Senhor Deus havia feito, que
era 0 mais sagaz de todos os animais, perguntalhem“E verdade que Deus mandou que
vocés ndo comessem as frutas de nenhuma arvoaeddon?”’(Gn, 3, 1).

Como se vé, a cobra conduziu a réapasm jogo de sagacidade, o popydgar o
verde.Da mesma forma fez o Lobo: “Ela mora longe?”’(PERRAULI63, p.23).

Assim, vale dizer que se trata de procedimento persuasivo semelhante. O
interlocutor manipula, perguntando, numa perforreamentirosa, de um parecer ingénuo,
mas de um ser astucioso. Pela pergunta, aparerteehesinteressada, obtém a informacgéo
interessada. A estratégia argumentativa do intetdoelestinador estd direcionada para a
manipulacédo da competéncia e da performance ddociario-destinatario. Por isso, séo tao
malignos quanto espertos esses “animais sedutores”.

E fato admitir que a enunciagdo, &hapeuzinho Vermelhaisa o encanto para
moralizar, faz-nos divergir de José Paulo Paesndpaliz no Prefacio do Conto aqui
apresentado:

Perrault ndo incidiu no pecado Capital em que, degele, tantos autores menos bem dotados
incidiram: o de se valer do conto de fada comoeptetpara tiradas moralizantes ou didaticas

(...) Perrault ensinava as criangas a vantagem liueem ser honesto, paciente, avisado,
laborioso e obediente

(PERRAULT, 1963, p.9).

Notei bem que esse discurso ja sergrec mais proximo da fase final do percurso
gerador de sentido, onde se juntam o plano do @date o plano da expressado, ndo perdendo
de vista o sujeito da enunciacao e visando sempeoastrucado dessa instancia.

Cumpre-se também como conto exemplarborboletas do bosque e o horrivel
castigo que sucede a elas podem repetir-se emugualEmpo, em qualquer espago e com
gualguer um. Eliade (1963, p.169) define comportamexemplar como aquele “que pode

ser vivido em grande numero de ciclos culturaimyemaitos momentos historicos”.
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Apreende-se, portanto, que 0 enufiGatrianca entende o que é “ter juizo”, ou 0
que € preciso para ser aceito. E negar a natweergaanto sonho, enquanto a voz do proprio
eu. E submeter-se ao outro, é alienar-se ou redigapouco importa. Importa silenciar,
importa ser docil, importa ndo ser diferente. Inig@asuvir sempre o sussurro do medo,

sedutor e amigo.

Variante intertextual : a estilizacdode Fita-Verde no Cabelo, de Guimardes Rosa

Segundo Castagnino (1966, p.51)fesakiura € um jogo espiritual; nela, as coisas
tém outro aspecto que na vida habitual e, quandocasregada de lirismo, até pode mover-se
em meios aldgicos. (...)

Em Rosa, diferentemente de outrasantss intertextuais, o lobo néo fala, o que
pode parecer afastar o maravilhoso e o enunciatédenca da construcdo do significado
desse discurso. N&o, pelo contrario, esse maraalleoessa criangca entram na construgao
desta “festa do intelecto”, tipica desse conto dem@rdes Rosa (CASTAGNINO,1966,
p.51). Rosa é prosa poética.

Guimardes Rosa é o mais lirico desamb intertextos. E o mais ludico, pelo préprio
percurso tematico da imprevisibilidade, que seizaahum jogo de figuras inéditas, pela
musicalidade, pelas aliteracdes, pela ambigiidaele, sentido do inacabado, pelo indizivel,
pelo poético. Logo ele, que ndo parece ser carfamtil, € o que mais deixa livre um
observador-interno-menina para que este possa erdergpm do narrado; logo, Rosa € o que
mais se aproxima, apesar de nao parecer, dessrsmiafantil. Conforme Castagnino (1966,
p.46-7), citando Huizinga, “0 melhor meio para coeemder os recursos e elementos da
poesia consiste em interpreta-los como funcdesdstia que o proprio Castagnino diz que a
literatura € um jogo espiritual.

Rosa, porém, avanca na funcéo eatébior abracar a poesia, e o faz, entre tantas
maneiras, pela ambiglidade que perpassa todo aliseurso. Lembra-se que a menina
divertia-se, com ver as avelds do chdo ndo voaHEm.retira, também, do discurso a
estampilha da adverténcia e, dos labios da menirstampilna do medo. Resta, entédo, o
lobo. N&o importa, porque também restasrborboletas nunca em buqué.

O texto de Rosa é uma estilizacadal®errault. A estilizag&o resulta de um acordo
entre a enunciagdo enunciada e o enunciado enonaiadmedida em que o texto-base,
implicito na enunciacéo, € assimilado pelo enunmcidd variante intertextual. Dissemos,
ainda, que tal acordo resolve-se na captacao #es fiilndamental, narrativo e discursivo do

texto-base. O texto-base, segundo o que foi dita, fambém, ideologicamente confirmado,
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ainda que uma leve sombra recaia sobre ele. Rprdue a estilizagcdo desencadeia, no
enunciatario, alteragfes da modalidade veridictdua se traduzem num segredo: ela é conto
maravilhoso, mas ndo parece, construindo, assifogoe do segrego do seu ser entre a
manifestacdo e a imanéncia. Como se trata de umanie intertextual, essa aparéncia

negada e essa imanéncia confirmada constroem-gelagdo ao texto-base, ou seja, Rosa
nao parece Perrault, mas €. Sondemos, primeiray éocoenstruido, no discurso, esse jogo de
significados, para depois refletir sobre suas causa

Eis avelhanarrativa da menina que vai levar guloseimas paravd numa cesta, e
no caminho, perde-se em si mesma. Por isso, emetgelho” lobo sancionador, de méos
dadas com a morte, no “velhoiodus faciendile Perrault.

Jodo Guimardes Rosa chamou-a nova \@Btoria; e eu a chamo de estilizacao.
Tentarei justificar os epitetos e mais entenderdaria histéria. Comeco, portanto, observar
Fita-Verde a narrativa, e matutar acerca dela.

Fita-Verde ou Chapeuzinho Vermelho mincipio, 0 mesmo ator, 0 mesmo papel
actancial da narrativa, a mesma menina amada @, lipetmiada com um adereco que
constitui sua identificacdo, quis a aventura deetrar-se consigo mesma, rompendo limites,
a revelia do “outro”.

Fita-Verde, mais em Rosa do que emaBk, € o homem arcaico, presente e futuro
que, descobrindo-se de asas ligeiras, descobrasse de ser ele mesmo. E o sujeito humano
na busca da propria identidade, busca narradalha kistoria, desvestida, agora, da capa da
adverténcia e recoberta com o mito. Eleva-se, disB@amente, a narrativa, para dimensdes
universais, em que planam figuras arquétipas da eidla morteFita-Verde a narrativa,
retoma, na dimensao do imaginario, 0 mito ancegaahiciacao.

A menina demora para chegar a cas@wvae, quando chega, ja sem a fita verde no
cabelo, ja suada e com fome de almoco, espoliamtgnio, dos superpoderes da aventura e
do sonho fruidos, ja havia sido sancionada negagwnée. Mais que o narrador, é ela, agora,
guem vé a avo tdo sO. Pesa-lhe a culpa de terdiexavo sozinha, enquanto se divertia em
ver as avelds do chdo que néo voaram. Por issarrador, que desenrolava a narrativa pelo
fio da debreagem enunciva de 1° grau, construirelksqgas, tempo e espago enuncivos,
correspondentes a um né&o-eu, nao-agora e nao-@egencontrados como o modelo da
enunciacdo implicito, enuncia, no entanto, esseérady enunciativoassim indicando
concomitancia ao presente da enunciacdo, depaisideerbo do sistema enuncidgvia

Na instancia da narrativa, o eu daingeé o ima que atrai a narrativa e € pelos olhos

desse observador-menina que se vé a vovo sO, akgagado, fraco, roucoE com o
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pensamento da menina que pensamos: “Devia” (..tgdapanhado um ruim defluxo, com
essa escolha do termo populafluxg com a anteposicéo inusitada do adjetivion, ndo so
atendendo a exacerbacdo da emocao do obsersaddoe culpado, como sobrepondo, a
certeza (apanhou), a hipotese (devia). Da menina.

Sofre-se, entdo, 0 desespero da meaqiando depara com a vovo e ouve-a dizer:
“Depde o pote e 0 cesto na arca, e vem para penmaird, enquanto é tempo”.

A menina faz-se presente, irrompexdorelato do narrador, fortalece-se como
sujeito. O texto ganha pontuais efeitos de sulijitde, apesar da objetividade continua em
gue se ancora a narrativa desde o inicio. Confdfinen (1994, p.326), “esse jogo de
absenteizacdes e presentificacfes vincula-se aaiwén entre objetividade e subjetividade”.

O espaco enuncivo desencadeado paiocommeferencial inscrito no enunciado, uma
aldeia, em funcéo do qual estdo os caminhos, adzaga0, 0 bosque, converte-se, assim, em
espaco anunciativo. Essa embreagem enunciativ@fazjue a aventura narrada pareca estar
ocorrendo no momento da narracdo, no espago dacAarre com 0 enunciador e
enunciatario, os actantes da enunciacao.

Através de uma simultaneidade entregagdo e narrado, Guimardes Rosa estiliza
Perrault, quando diz: “E ela mesma resolveu escdbirear este caminho de cd, louco e
longo, e n&o o outro, encurtoso”.

Chapeuzinho Vermelho €, pois, umigujmais silenciado que Fita Verde. Cerca-o
uma opressao compacta para a submissao, que rdpresalteridade. Fita Verde € uma
pessoa discursiva mais forte. Com Chapeuzinhoyupaggtario sente medo, aprende que deve
ser ddcil, sempre, em harmonia com o outro, e spata os apelos do proprio eu. Com Fita-
Verde, 0 enunciatario submete-se novamente, massiuaissdo € diferente daquela de
Charles Perrault.

Guimaraes Rosa capta Perrault nessaaza de conto exemplar, aprofundando-se
nela, & medida que resgata o tema mitoldgico d#agéo. A narrativdita-Verdedesponta
como a historia da passagem da infancia a matwidatb conhecimento e entendimento da
morte.

Apoiada em Eliade, afirmo que Rosajmaginario do conto maravilhoso, recupera
“0 ator transumano e o grande tempo, préprio dopmostamento mitico” (ELIADE, 1972,
p.147), que Perrault circunstancializa para conssua adverténcia. Aponto, assim, nos

procedimentos da construcéo do significado, vaesgliscursivas desta estilizacao.
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O ponto de vista dgta-Verde contamina de tal forma o narrador que, em alguns
momentos, torna-se dificil distinguir um e outrogste acaba traduzindo a visdo de mundo
daquela menina.

Fita-Verde a pessoa instalada no discurso, maihapeuzinho Vermelhcom uma
presenca mais forte, sendo, portanto, mais “stijeitsso se enuncia na variagdo do proprio
nome enunciado, o mais estilizado em todas as ntasaestudadas d€hapeuzinho
Vermelho.

Essa mudanca de nome néo foi gratiatacom que o ator ganhe um outro ser.
Cassirer (1992, p.69) se expressa com um exempkirativo de troca de nomes,
especialmente, nos ritos de iniciagdo das tribatralianas: “Na sagracdo da puberdade, o
rapaz recebe outro nome, visto que, através dus mgicos que acompanham a iniciacéo,
deixou de existir como menino, renascendo como winooum homem”.

Comparada@hapeuzinho vermelh&ita-Verdetransforma-se, pelo modo como se
ancora no discurso, pelo modo como € construidaisadia déita-Verde tracada ndo sé no
narrado, mas principalmente na narracdo, vincula-gsggenuidade de todos nds, antes de
apreendermos os limites. A busca de princesinHabgjinhas flores é a busca que todo
homem teve, perdeu e renova a cada instante dedsua

Fita-Verde a narrativa, sem parecer, também brinca na esgowegporque Fita-
Verde, actante, usa e brinca mais, como por exeripbmhadores, que por la lenhavam;
velhos e velhas que velhavam (...) vou a vovolarpoletas nunca em bugué nem em botao”.
(PERRAULT, 1963, p.24).

Como se V&, o discurso é preenchatacpgnatos e aliteragfes, e assim alcanca um
poderoso efeito ludico, que se nutre do surrealidessas metaforas. Tudo isso se tece em
harmonia com a voz da menina emergindo discursintarga voz do narrador, com 0 espaco,
o tempo e a pessoa do discurso ampliados. Esseoludioriza a aventura, reaparece na
revitalizacdo da onomatopéia, que quebra o figsout de tempo: “quando ela, toque, toque,
bateu”. Em Rosa, esse ludico se prende a umaatétimmente poética.

Em Perrault, a sancéo era “ganhahapeuzinho vermelho”, indice da docilidade.
Aqui, a sancéao positiva é ser inteiro, entendermier inteiro, conhecer os préprios limites e
mistérios que carregam consigo outros limites. Essdger € um poder, o que também
fundamenta aquele segredo observado anteriormstutes, a menina, nessa hora da dor, ndo

parece forte, mas é.
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O conto de Rosa é o percurso de ysitsugue estava em disjungdo com o juizo.
Assim: “Todos com juizo, suficientemente, menos um&ninazinha, a que, por enquanto”.
“Fita-Verde mais se assustou, como se fosse tav pdla primeira vez”.

Iria, agora, a menina esperar combareens e mulheresvalhar como os velhos?
Diferente de Chapeuzinho Vermelho, podera ndo fismerando. Serd, se quiser e souber,
semprea que por enquanto

Guimardes Rosa ndo quer se parecerCoarles Perrault. Acredito que ele da o
melhor testemunho daquilo que Paz (1976, p.68) aHaacriar um mundo”, e a Rosa pode-
se atribuir perfeitamente, o que Paz diz de Ceega(llem, p.72): “seu mundo € indeciso
como o da aurora e dai o carater alucinante dalaegal que nos oferece. Sua prosa limita-se,
as vezes, como o verso, pelo emprego sobrecarrelgadima linguagem poética”.

Fita-Verdeesconde, sob uma linguagem poétichapeuzinho Vermelha qual lhe
da a matéria-prima, fazendo como que o significasieule um novo significado, de tal
maneira que se torna impossivel desvincular o ad@t®osa do modo como é contado. Como
diz Paul Valéry, além do prazer da (re)construcéosignificado da leitura intertextual,
enunciador e enunciatario partilham o “éxtase iestét

Rosa ndo mostra o texto-matriz, comual ele dialoga e que esta na base da
construcdo do significado de sua narrativa. Rosa caan um voo ligeiro, ao encontro
inusitado do discurso poético, com a densidade foretada envolvendo a superficie
figurativa desse discurso. Nao se parece nada cemauR, uma vez que o transcende
poeticamente.

Candido diz-nos que:

a literatura é essencialmente uma reorganizacdmultdo em termos de arte; a tarefa do
escritor de ficcdo € construir um sistema arbitrélié objetos, atos, ocorréncias, sentimentos,
representados ficcionalmente conforme um princigo organizacdo adequado a situagdo
literaria dada, que mantém a estrutura da obra.

(CANDIDO, 1975, p. 179)

Os dois textos por mim analisados |g#ématura, na medida em que organizam a Si
em termos de arte, numa representacéo ficcionalizad

Fita Verde libertou-se. Descobriuesan asas ligeiras, bateu asas e voou. Voou
descobrindo o tempo novo-velho e puro e intocada. rE-citacdo do tudo era uma vez na

nova velha histéria.
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