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Resumo:

Este artigo objetiva analisar a recep¢do de Gilberto Freyre por
Luiz Costa Lima em dois momentos distintos da sua carreira: em A
aguarras do tempo (1989) ¢ em O Brasil entdo e agora (2023). A
hipdtese do artigo ¢ de que a analise sobre a produgido freyriana
aponta menos para uma metacritica de Casa Grande & Senzala
(1933) e mais para a explicagdo de conceitos importantes da teoria
literaria: o de ficcdo, imaginario e literatura. O estatuto do
ficcional, bem como a caracterizagdo do que seria a narrativa, €
uma constante na obra do critico brasileiro, cujo tema da mimesis
atravessa toda a sua produgdo desde Mimesis e Modernidade (1980)
até O chdo da mente: a pergunta pela fic¢do (2021). Para tanto,
primeiramente mapeamos as duas leituras de Gilberto Freyre, para
em seguida tragarmos um didlogo do critico com dois teoricos
importantes do conceito de ficgdo, Paul Ricoeur, em Tempo e
Narrativa (2010) e Wolfgang Iser, em O ficticio e o imaginario
(1996).
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Abstract:

This article aims to analyze Gilberto Freyre's reception by Luiz
Costa Lima at two distinct moments in his career: in A4 aguarras do
tempo (1989) and in O Brasil depois e agora (2023). The article's
hypothesis is that the analysis of Freyre's work points less to a
meta-criticism of The Masters and the Slaves (1933) and more to
the explanation of essential concepts of literary theory: fiction,
imaginary, and literature. The status of fiction, as well as the
characterization of what would be the literary narrative, is a
constant in the work of the Brazilian critic, whose theme of
mimesis runs through his entire production from Mimesis e
Modernidade (1980) to O chdo da mente: a questdo pela fic¢do
(2021). To this end, we first mapped the two readings of Gilberto
Freyre. Then we outlined a dialogue between the critic and two
critical theorists of the concept of fiction, Paul Ricoeur in Time
and Narrative (2010) and Wolfgang Iser in The Fictive and the
Imaginary.: Charting Literary Anthropology (1996).
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Introducdo

Este artigo se propde a um objetivo aparentemente simples: resgatar a leitura de
Luiz Costa Lima sobre Casa Grande & Senzala (1933), de Gilberto Freyre, em dois
momentos distintos de sua produgao critica: em A aguarras do tempo (1989) ¢ em O
Brasil entdo e agora (2023). Entretanto, a aparente facilidade da retomada das leituras de
um dos maiores criticos e teoricos da literatura no Brasil aponta para questdes
conceituais e epistemoldgicas ainda nao totalmente resolvidas na critica literaria
nacional, como: 1) narrativa historica, 2) ficgdo e 3) narrativa literaria. Ou seja, nossa
hipdtese central € de que a sua anéalise, longe de ser apenas um comentario, uma glosa ou
uma parafrase sobre os principais argumentos freyrianos, ¢ a elaboragdo de uma
distingdo importante entre a narrativa da historia e a ficcional, o que em alguma medida,
contribui para a sua concepgao de ficcdo. Apesar de reconhecer o papel fundamental da
ficcionalidade no discurso historiografico, Costa Lima diferencia os dois tipos de
discursos através da configuracdo que ela assume seja na histéria, seja na literatura.
Tendo em vista que o problema da ficgdo aparece a partir da analise de um ensaio
socioldgico, esse tipo de problema conceitual ganha uma complexidade ainda maior,
principalmente tendo em vista o hibridismo entre literatura, histéria e ciéncia que o
género produz®. Em outras palavras, nossa hipotese ¢ de que na sua leitura de Gilberto
Freyre ¢ possivel ndo apenas compreender sua posigdo critica sobre o socidlogo, mas
sobretudo, estender-se sobre o proprio conceito de ficgao e romance.

E importante destacar que o problema da separacio entre historia e narrativa é
também discutido em obras como Histéria. Fic¢do. Literatura (2006) e Mimesis e
arredores (2017). Entretanto, nos deteremos apenas na sua leitura de Gilberto Freyre,
ainda que ao longo de toda a sua carreira aborde longamente o tema da “mimesis” e de
como a historia e a literatura foram dois modos de narrar que se confundiram até
meados do século XVIII, momento de ruptura entre eles. A histéria, desde o Iluminismo,
se aproximou da ciéncia, ¢ a literatura, ao romper com a retdrica, assumiu cada vez mais
a sua ficcionalidade, ou o seu ato de fingir - o como se. Em Trilogia do Controle (2007),
Costa Lima elabora as diferentes concepgdes de mimesis ao longo do tempo, bem como o
impacto de seu ostracismo ou de sua ma interpretagdo como imitatio. A mimesis
traduzida como imitagdo e nao produgdo desencadeou problemas conceituais
gravissimos para o conceito de ficgao, cujo tema sera um dos principais leitmotivs de sua

2A partir da relagdo da poesia com a filosofia e a retdrica, o ensaio seria essa forma hibrida, que “pensa em fragmentos, uma vez que
a propria realidade ¢ fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas, e ndo ao aplainar a realidade
fraturada” (Adorno, 2012, p. 35). Ademais de “O ensaio como forma”, de Theodor Adorno, aparecer como uma forte reflexdo a
respeito do género, juntamente com “Sobre a forma e a esséncia do ensaio: carta a Leo Popper” (2015), de Georg Lukacs, publicado
em A alma e as formas, Adorno também foi o primeiro tedrico a mencionar a relagdo de Walter Benjamin com o pensamento de
Schlegel e Novalis a partir do uso do fragmento como forma filoséfica. Sob este aspecto, nao obstante as diferengas entre os trés
tedricos, os trés retomaram o ensaio como forma filosofica e intervalar entre a filosofia, sociologia e literatura.
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obra completa. Sob este aspecto, considerando a sua obsessao pela teoria da mimesis,
apontaremos que a originalidade de Costa Lima na sua analise de Casa Grande &
Senzala reside precisamente sobre o que ele compreende por ficcionalidade.

Com efeito, a classificagao de Gilberto Freyre estaria dentro dos reconhecidos
Intérpretes do Brasil, ao lado de nomes centrais como Sérgio Buarque de Holanda e Caio
Prado Junior. Fernando Henrique Cardoso, em um dos principais manuais sociologicos
intitulado Pensadores que inventaram o Brasil (2013), mapeia cronologicamente o0s
principais autores que criaram distintas narrativas imaginarias sobre a formacgdo
cultural, histérica e social do povo brasileiro: Joaquim Nabuco, Euclides da Cunha,
Paulo Prado, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr., Antonio
Candido, Florestan Fernandes, Celso Furtado e, finalmente, Raymundo Faoro.
Diferentemente de Fernando Henrique Cardoso, Luiz Costa Lima analisa Casa Grande
& Senzala nao com o objetivo de fazer uma metacriticia sociologica de seus conceitos,
mas para refletir sobre o suposto entrelugar de sua escrita entre a historia e a literatura.
A partir de sua andlise, o critico separa a narrativa literaria da narrativa historica, ndo
obstante a porosidade existente entre as duas areas. O objetivo de Costa Lima ¢
justamente delimitar o conceito de ficcional e, consequentemente, de literatura, algo
inexistente no Brasil considerando a resisténcia ao ato de teorizar pelos nossos
intelectuais.

Duas andlises de Gilberto Freyre

Ivo Barbieri, em “Luiz, leitor de romances”, coloca Luiz Costa Lima nao no posto
de critico, ou mesmo de teorico - como o fez Haroldo de Campos -, mas no de ensaista.
“Todos os romances estudados nos ensaios de Luiz Costa Lima, durante trés décadas,
tém a liga-los entre si mais de um trago de unido [...] Adota esquematicamente linguagem
do ensaista” (Barbieri, 1999, p. 155). Ou seja, afirmar que Costa Lima escreve ensaios e
ndo apenas artigos estritamente académicos ndo me parece acidental. A andlise de
Gilberto Freyre em dois momentos distintos, 1989 e 2023, revela, no minimo, um forte
interesse pelo ensaismo brasileiro, o que certamente influenciou a sua forma de escrita.
Mesmo o tom mordaz a suposta aplicagao de metodologias realizada pela historiografia
literaria, no polémico capitulo “Quem tem medo de Teoria?” assinala uma certa ressalva
em relagdo ao academicismo dos intelectuais pos-Formagao da Literatura Brasileira®. A
ansia por teorizar nos tropicos, latente em toda a sua produgdo, o coloca na posi¢ao de

3Flora Sussekind, em Papeis colados (2003), localiza na produgdo de Afranio Coutinho e Antonio Candido a passagem da critica de
rodapé para a critica universitaria. Entre o critico de rodapé e o scholar, teria uma terceira categoria que seria a do ensaista. Isso
porque, incomodados com o confinamento intramuros da critica literaria universitaria, cuja linguagem mais técnica e terminologica
dificultava o alcance de maior publico: “[...] muitos criticos — ‘especialistas’ buscaram textos de interven¢ao mais imediata na vida
cultural [...] e jamais abandonaram uma dicgdo ensaistica” (Sussekind, 2003, p.43). Sussekind percebe como ensaistas Jos¢ Guilherme
Merquior e Silviano Santiago. Em contrapartida, Ivo Barbieri, em seu artigo, acrescenta Luiz Costa Lima a esta classificacdo de
Flora Sussekind.
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risco, de “trickster dos tropicos™, isto é, de um teorico que nao simplesmente descreve o
objeto, mas cria uma hipdtese interpretativa sobre ele. Por conta dessa visao da teoria
como uma saida intelectual para o atraso, Costa Lima acusa nossa tradi¢ao
historiografica de se restringirem a “glosas, resumos ou comentarios, normalmente
ortodoxos, de algo ja estabelecido internacionalmente” (Lima, 1981, p.195) e nota que
apesar de a sociedade brasileira da década de 1970 ser mais complexa economicamente ¢
culturalmente, a atividade tedrica ainda se mantinha aplicadora de metodologias e “nao
se confunde com teoria” (Lima, 1981, p.194). Ou seja, Costa Lima defende que a
novidade em autores como Afranio Coutinho, Antonio Candido ¢ Haroldo de Campos
esta na metodologia critica que realizaram e “nao na discussao especificamente tedrica”,
e quando ha a tentativa de fazer teoria, esta “revelou sempre a marca da dependéncia
cultural” (Lima, 1981, p.195). A teoria surge em sua obra como solugdo para a perene
dialética entre o nacionalismo ¢ o cosmopolitismo, cujo peso da dependéncia cultural
sempre marcou os intelectuais brasileiros. A partir de outra perspectiva, Ivo Barbieri
abre o seu capitulo o nomeando como ensaista, ndo como tedrico, o que aponta a
complexidade critica e tedrica do autor. A triparti¢do entre teorico, ensaista e critico
sintetiza o lugar controverso de Luiz Costa Lima na nossa tradi¢do historiografica, e as
analises sobre Gilberto Freyre refletem a sua ambivaléncia.

Em A aguarras do tempo ha a expansao do conceito de narrativa para um horizonte
que extrapola a prosa de ficgdo e abarca “a pratica de varias linguagens, seja a do cientista
social, do cientista exato, do filésofo ou do ficcionista” (Lima, 1989, p. 15). Na sua longa
introducao, Costa Lima expde os problemas que cercam a separagao entre historia, ciéncia
e ficcao. O autor destaca que a geragdo dos Annales manteve o primado da ciéncia da
objetividade da escrita historiografica. “Aqui parece o calcanhar-de-aquiles da Ecole des
annales: talvez por considerarem que, ndo sendo epistemoélogos, ndao lhes competia
desenvolver uma reflexao especifica sobre a ideia de ciéncia, deixaram-se conduzir por sua
noc¢ao difusa” (Lima, 1989, p. 22). Sob este aspecto, Raymond Aron se destaca na
constatagdao do aspecto ficcional latente na histéria e no afastamento do critério cientifico:
“a tarefa do historiador, dird entdo, ndo se cumpre por ‘fidelidade passiva’ sendo que por
seu ‘esfor¢o de recriagao” (Lima, 1989, p. 26). Ou seja, o sentido da concepcdo de
documento e de fato introduz o fator subjetivo tanto diante do sujeito enquanto
historiador como diante do objeto histérico. Sob este aspecto, Aron contribuiu para
“sepultar certezas e destruir separagoes tidas por insofismaveis: a certeza da distingdo das
tarefas do historiador e do ficcionista” (Lima, 1989, p. 27). A histéria tonar-se narrativa, e

por ndo existir narrativa sem enredo, nao ¢ possivel haver fato historico sem ficgao.

“Expressdo retirada da tese intitulada “Astucias do trickster: Luiz Costa Lima e o pensamento nos trépicos” (2018), de Aline Sobreira
de Oliveira.
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O critico opoe, por um lado, os defensores da histéria enquanto ciéncia, como o
positivismo e a Ecole des Annales, por outro lado, os que consideram a ficgdo como parte
do discurso da historia, como Raymond Aron, Michel de Certeau, Michel Foucault e
Hayden White. Ao fim da exposi¢do dos dois lados, Costa Lima expde o que seria a sua
critica tanto ao primeiro grupo como ao segundo. “A autentificacdo das fontes, a
validagao dos conceitos, o teste das hipdteses, a explicagao do arcabougo bibliografico e,
por outro lado, seu carater narrativo [...] determinam que a historia tenha outro estatuto,
nao confundivel nem com o da ciéncia, nem com o da fic¢ao” (Lima, 1989, p. 67). A
afirmacdo de Hayden White de que Marx nao se distingue de um ficcionista, pois
recorreu a um dos tropos constitutivos das formas ficcionais para elaborar a sua teoria
do Capital incomoda Luiz Costa Lima, que mais adiante na argumentagdo, afirma
categoricamente: “Conquanto engenhosa, a conclusdo ndo nos convence. Todas essas
admissOes nao sao suficientes para justificar a proximidade que o autor afirma haver
entre as narrativas histérica e literaria” (Lima, 1989, p. 65). Finalmente, na segao
“Narrativa e ficgdo”, o autor afirma ja de saida: “A narrativa ficcional portanto sera
tratada enquanto meio préximo e distinto da narrativa historica” (Lima, 1989, p. 68). A
principal diferenca entre a narrativa ficcional e histérica estaria no estatuto do narrador:

No caso especifico da histéoria e da ficcdo, isso se mostra na diferenca da
caracterizagao do narrador. A propria definigdo que dele oferece W. Krysinski —
“[...] figura de transmissdo entre o autor e o texto” — ndo se aplica a narrativa
historica. O historiador ndo tem a sua disposi¢ao o elenco de possibilidades do
ficcionista. “Os romances, com frequéncia, tém narradores em primeira pessoa, mas
sua presenga em um relato historico lhe da um sentimento genérico diverso — torna-
se uma memoria. A vantagem da narragdo em terceira pessoa estd em ser o modo
que melhor produz ilusdo da pura referéncia. (Lima, 1989, p. 103).

O reconhecimento da ficgdo como pertencente ao discurso historiografico nao
impede que a tarefa do historiador seja a procura pela verdade — “da verdade verossimil,
da verdade afirmada por entimemas, sempre pois permeada de elementos ideologicos
(por ideologia entendendo-se a deformagdo necessaria de um conhecimento possivel)”
(Lima, 1989, p. 104). Sob este aspecto, tanto o discurso da ciéncia quanto o discurso da
histéria estdo submetidos ao protocolo da verdade. Obviamente que o conhecimento
historiografico apresenta lacunas, mas por estar comprometido com a verdade, o
narrador da histéria ndo pode abandonar a sua posi¢ao da terceira pessoa. A narrativa
ficcional, por outro lado, pode assumir posicionamentos mais variados: em primeira,
terceira ou mesmo um narrador nao confiavel. Segundo Costa Lima, “o discurso
ficcional, ao mudar a forma de relacio com o mundo, também muda sua relacdo com a
verdade” (Lima, 1989, p. 105).

Toda essa discussao atravessa a critica de Casa Grande & Senzala, uma vez que 0s
impasses em torno da separagao entre o discurso historiografico e o ficcional, bem como o
papel que a ficcdo cumpre nos diferentes géneros narrativos, apontam para um dos
principais problemas em torno do ensaismo da obra de Freyre: o da plasticidade. O
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Iluminismo, com o primado da razao, foi o responsavel pela separacao entre a historia e
a ficcao. No Brasil, as obras de Tobias Barreto, Silvio Romero, Euclides da Cunha e
Oliveira Vianna sao os responsaveis pela propagacao do Iluminismo na segunda metade
do século XIX e primeira década do século XX. O nosso legado racionalista iluminista,
grosso modo, se resume a uma transferéncia de metaforas bioldgicas para a moral:
“Desconectada de seu contexto ‘cientifico’, a metafora bioldgica se pde a servigo de uma
interpretacdo moralista” (Lima, 1989, p. 194). A metafora enquanto instrumento de
transposi¢ao do campo bioldgico/cientifico para um moralismo conservador € o principal
motivo apontado por Luiz Costa Lima para o sucesso de Casa Grande & Senzala, cujo
principal texto elogioso podemos destacar o de Antonio Candido, em “O significado de
Raizes do Brasil”. Contrapondo-se a Candido, para Costa Lima, o salto tedrico
importante de Freyre nao estaria no culturalismo latente na democracia racial, mas na
ideia de plasticidade, que ¢ explorada nas diferentes segOes de seu capitulo: “raga e
cultura”, “miscigenac¢do”, “papel da monocultura”, “papel da religido” e a “formagao
patriarcal”.

A recordagao destes elementos ¢ bastante para entendermos o que caracteriza a
narrativa de Casa Grande & Senzala. Ao contrario do que se costuma repetir, ndo €
o corte com as explicagdes bioldgicas o que melhor a distingue. Supomos haver
mostrado que ndo sé sdo indecisas as fronteiras entre o étnico ¢ o cultural assim
como que suas alusdes a estoques étnicos constituiriam, de um estrito ponto de vista
culturalista, um miseravel contra-senso [...]. Qualquer que seja a resposta adequada,
a verdade elementar ¢ que o culturalismo nao explica a sua narrativa. Ela antes se
caracteriza a partir da imagem nuclear da plasticidade. Esta cerca e impregna a
interpretagdo que oferece de seu operador basico: o patriarcalismo. (Lima, 1989, p.

Ricardo Araujo, em Guerra e Paz: Casa-Grande & Senzala e a obra de Gilberto
Freyre nos anos 30 (1994), resgata toda a fortuna critica do socidlogo, e localiza na critica
de A aguarras do tempo, uma importante contribui¢do ao problema da ambiguidade
entre raga ¢ cultura: “desde o texto de Costa Lima (1989), a maior dificuldade que
adviria do fato de Gilberto empregar nogdes tao contraditorias quanto as de raga e
cultura” (Araujo, 1994, p. 38). Como efeito, Freyre aponta como questao principal da
formagao do povo brasileiro a mistura e a adaptagao de diversas culturas na colonizagao
brasileira. A oposi¢do entre raca e cultura, entretanto, apenas mascara um suposto
culturalismo. Na introdugao, Freyre destaca, “diferenciagdo fundamental entre raga e
cultura assenta todo o plano deste ensaio” (Freyre, 2003, p. 32). A passagem de uma
antropologia bioldgica para uma antropologia cultural ¢ questionada por Costa Lima,
sobretudo em trechos como “o portugués mais puro, que se fixou em senhor de engenho,

*Paulo Arantes, em Sentido da Formag¢do (1997), insere Antonio Candido na tradigdo dos intérpretes do Brasil, justamente pelo
paradigma da formagao que acompanhou intelectuais como Celso Furtado, Caio Prado Junior, Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de
Holanda. Arantes aponta como a ideia de formagao ¢ “a um s6 tempo descritiva e normativa” (Arantes, 1997, p.12), uma vez que ha
a tentativa de descrever as contradigdes sociais da na¢ao ao longo do tempo e, simultaneamente, de normatizar com o sentido de
civilizar e modernizar o pais. Ou seja, a forte relagdo de Candido com a sociologia, assim como a sua denomina¢do como “Intérprete
do Brasil”, por Paulo Arantes, da um peso ainda maior para o elogio a Casa Grande & Senzala.
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apoiado antes no negro do que no indio, representa talvez, na sua tendéncia para a
estabilidade, uma especializagdo psicologica” (Freyre, 2003, p. 42). A expressao
“portugués mais puro” aponta para a permanéncia do discurso biologico no interior do
culturalismo freyriano: “o decisivo em seu argumento ¢ que tal ‘portugués mais puro’ se
estabeleceu como senhor de engenho. Ou seja, o estoque bioldgico contido em sua pureza
o teria conduzido a uma posi¢ao sécio-econdmica superior!” (Lima, 1989, p. 207). Nesse
sentido, a passagem do biologismo para o culturalismo nido acontece de maneira
estanque, uma vez que o problema da pureza racial ainda aparece em diversas passagens
de Casa Grande & Senzala. A plasticidade, portanto, ndo seria apenas tema e conteudo,
mas também um elemento formal, cuja flutuagdo entre raga e cultura ¢ a tonica da

estrutura da narrativa.

As trés ragas constitutivas do povo brasileiro, “coloniza¢ao branca, latifundio e
escravidao teria assumido uma deriva peculiar por se impregnar da flexibilidade do
colonizador” (Lima, 1989, p. 232) compde a ideia de democracia racial, comumente
atribuida a Freyre por conta de uma suposta harmonia entre a casa-grande e a senzala.
Até mesmo a principal oposi¢do cultural, senhor/escravo, teria o conflito amenizado
pelas relacoes domésticas e pessoais. A preconizagdo da miscigenagdao, base da
democracia racial, assinala a plasticidade tematica e formal da obra. Isto ¢, em Casa-
grande e Senzala, ao mesmo tempo que ha a insercdo de novos personagens como
protagonistas da formagao nacional - o indigena, o negro ¢ o mulato - também coloca
“panos quentes” na violéncia das relagdes. A plasticidade da obra remete para uma
espécie de conformismo com a violéncia racial, étnica ¢ social, assim como fortalece o
protagonismo do negro como fundamental na construgao nacional.

A narrativa que da conta desses tragos ¢ monocordica: tdo logo visualiza conflitos,
constata sua dissipacao. Nao que os conflitos sejam necessariamente escamoteados;
simplesmente, seriam menos fortes que a potentissima plasticidade. Ndo ha
narrativa, ja o sabemos, sem sele¢do; também de ha muito sabemos que nao ha
narrativa que nao empreste um sentido ao desenrolar temporal. A narrativa de
Freyre ndo so se distingue das interpretagdes coerentemente biologicas pelo papel
que concede a cultura como pela inédita complexidade das fontes que explorou e

pela diversidade que tentou englobar — desde a histéria intima de um povo até as
caracteristicas socio-politico-econdmicas de sua sociedade. (Lima, 1989, p. 233).

A classificagdo de Casa Grande & Senzala como narrativa monocordica justifica a
diferenga entre narrativa historiografica e ficcional descrita na introducao de Aguarrds
do tempo (1989). Um narrador unico, cuja selecdo dos fatos segue o mesmo principio - o
da plasticidade. A descricao da vida intima, as diversas fontes bibliograficas ¢ as
caracteristicas sociais, politicas e economicas do Brasil aparecem todas elas regidas pelo
mesmo mecanismo ordenador, ou seja, sob a perspectiva unica do narrador, cuja voz
também ¢ plastica. A centralizagdo da plasticidade no tema, na instancia narrativa e na
estrutura textual ¢ um “monocausalismo por certo mais aberto, mas nem por isSo menos
declaradamente reducionista. Estaremos porventura acusando a plasticidade de ser um
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critério reducionista? [...] Ele ndo tem outro defeito sendo o de uniformizar as diferengas”
(Lima, 1989, p. 234). Sob este aspecto, a plasticidade funciona como um vetor de
reducgao da diferenca racial, cultural e social.

Diante de todas as contradigdes que regem a formacao do Brasil, a plasticidade
seria o elemento que constituiria e uniria todos os pares dialéticos: senhor/escravo,
raca/cultura, liberalismo/escravidao, branco/negro e casa-grande/senzala. A
miscigenagdo, ao favorecer a democracia racial “terminou por favorecer a
‘democratizacao social’ [...]. Como falar-se em democratizagdo em uma sociedade
absolutamente assimétrica, com uma base escrava ¢ despossuida de classes médias?”
(Lima, 1989, p. 234). Portanto, Costa Lima aponta que a plasticidade sofre uma torsao
significativa, pois ela seria a base de uma esquizofrenia social, ou nas palavras do critico:
“a mao que manda nada tem a ver com a voz que fala. (A voz que fala pode-se desligar
da mao que manda, desde que esteja segura de que seu mando ndo esta ameacgado)”
(Lima, 1989, p. 235). O fim desta esquizofrenia sé seria possivel a partir do momento que
“a mao que manda encontra outra que a ameaga. Ai cessa a plasticidade” (Lima, 1989, p.
235). Em outros termos, a plasticidade ndo é apenas um aspecto positivo e constitutivo
da democracia racial, mas também o principal elemento desencadeador de uma
esquizofrenia coletiva, cujo objetivo é a manutengao das estruturas patriarcais de poder.
Finalmente, a conclusdo ¢ de que a narrativa de Gilberto Freyre, através da estrutura do
monocoérdio, promove “um mito simpatico sobre a formagdo do pais”, o que nao ¢
ocasional, pois a celebragao da plasticidade e da democracia racial, na verdade apontam
para um trago que continua a nos caracterizar: “somos de fato herdeiros da casa-grande
no sentido de que mantemos nossa esquizofrenia entre poder e valor, no sentido de que
confundimos o valor com um principio labil e descartavel, interessante de ser mantido
enquanto nao interfira na ordem do poder” (Lima, 1989, p. 236).

Em suma, a narrativa historica seleciona fatos e eventos que comprovam que a
nossa plasticidade ndo modifica em nenhum aspecto as assimetrias do poder, e nao
obstante a tor¢ao do sentido imanente da constru¢do de Casa-Grande & Senzala, Costa
Lima conclui a sua analise ressaltando o valor negativo da obra: “por mais que essa
tor¢ao nos afaste da interpretacdo proposta por Freyre, a verdade ¢ que sem Casa
Grande & Senzala seria mais dificil alcanga-la” (Lima, 1989, p. 236). Em alguma medida,
Costa Lima reconhece uma busca pela verdade a respeito da formagao do Brasil no texto
de Freyre, uma procura que nao ¢ apenas do autor ou do narrador, mas também do
proprio leitor. Haveria um pacto ficcional entre as trés instancias, cuja verossimilhanga
cumpre um papel muito especifico: o da construgdo da verdade. O autor ainda justifica
recorrendo a Schlegel, ao afirmar que o verossimil na histéria significa “quase verdadeiro
ou um pouco verdadeiro ou o que talvez possa um dia tornar-se verdadeiro [...]. O que
parece verdadeiro nao precisa, no menor grau que seja, ser verdadeiro; mas deve
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positivamente parecé-lo” (Schlegel apud Lima, 1989, p. 105). Na narrativa do socidlogo o
ficcional ndo marca uma relagao de fantasmagoria com o mundo e com a verdade, muito
pelo contrario, “a ficgdo se torna um meio auxiliar, valido enquanto suscita questoes a
serem testadas” (Lima, 1989, p. 106). No discurso historiografico a verossimilhanga e a
ficcao tém uma fungao objetiva de tentativa de determinagdao do objeto, e a atribui¢ao de
funcionalidade ao discurso ficcional, para Costa Lima, seria transforma-lo,
automaticamente, em nao-ficgao.

Em O Brasil entdo e agora (2023), o critico retorna a Gilberto Freyre, e ainda que
mantenha a posigdo, assume um tom ainda mais mordaz. Ja na introdugdo, faz um
paralelo entre Os Sertdes (1902) — obra ja analisada em Terra Ignota (1997) — e Casa
Grande & Senzala. A problematica em torno da historia e ficgdo se da nos dois casos pela
fragilidade cientifica e tedrica das duas obras. “Se a aceitagdo por Euclides da
cientificidade da concepcdo das ragas terminara por trai-lo, em decorréncia de sua
fragilidade tedrica, a mesma fragilidade se observa em Gilberto Freyre” (Lima, 2023, p.
12). Ou seja, a denominacdo de ensaio literario viria justamente do no entre a tentativa
de abordar cientificamente a formagao do povo brasileiro - “o gquid nacional” (Lima,
2023, p. 12) - a partir de uma linguagem coloquial e de uma auséncia de rigor teorico.
Tanto a coloquialidade quanto a plasticidade conceitual seriam os responsaveis pela
critica universitaria comumente relacionarem tanto Os Sertées como Casa Grande &
Senzala como obras literarias.

Sem desmerecer nem um autor, nem outro, chamamos a atencao para o equivoco
em que se funda a fama de ambos. Em favor de uma apreciagao mais justa, aposta-
se noutro critério de apreciagdo do que seja a literatura, no sentido estrito de
realizagdo ficcional e no sentido extenso, em que se inclui o ensaio literario. (Lima,
2023, p. 13).

O tom corrosivo de Costa Lima ¢ evidente ao afirmar que a fama de dois dos
maiores autores tanto da tradigdo literaria quanto da tradigdo sociologica ¢ equivoca.
Em A Aguarras do tempo, a exposi¢ao ¢ menos categdrica, ainda que o critico defenda
veementemente a diferenca de configuragdo da ficcdo no discurso literario e no discurso
historiografico. A conclusdo de que as duas obras ndo podem ser consideradas literatura
se mantém. Considera-las pertencentes ao campo literario apontaria para a nossa
fragilidade de compreensdao do conceito de “literatura”. A importancia dos dois textos,
residiria, portanto, na reflexdo sobre o papel que cumpre o ficcional nos diferentes tipos
de discurso. Novamente, a obra de Gilberto Freyre ¢ lida ndo com o objetivo de pensar
seus principais conceitos dentro do dominio da sociologia, mas de ponderar como a
plasticidade de seus temas e de sua linguagem, cuja coloquialidade sempre foi lida pelo
crivo do literario, aponta para um problema teorico ainda maior: o ficcional.

Nao obstante a tese de que Casa Grande & Senzala nao ¢ uma narrativa literaria
ser mantida, Costa Lima a desenvolve a partir de argumentos novos. Em O Brasil entdo e
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agora, o autor mapeia uma espécie de genealogia do pensamento social brasileiro que
viria de Alexandre Herculano, Oliveira Martins, Silvio Romero e Paulo Prado: “as
anotagdes acima asseguram que partira da leitura de Retrato do Brasil, por sua vez
respaldada por Oliveira Martins e Alexandre Herculano, a afirmagao gilbertiana da
decadéncia racial do portugués” (Lima, 2023, p. 193). A principal questao elucidada por
Paulo Prado, em Retrato do Brasil (1928), no reconhecido capitulo “Tristeza”, ¢ a
derrocada portuguesa com “a derrota na Africa, a morte de D. Sebastido, a grande perda
de homens por ocasidao dessas lutas, enfraqueceram o reino que lhe sentia escapar a
colonia asiatica tdo cobigada. A unido com a Espanha, a crescente influéncia da
Inquisigdo [...] completaram a obra de decomposi¢ao” (Prado, 2012, p. 193). A
decadéncia racial portuguesa aparece em Freyre em passagens como: “Nao é pelo estudo
do portugués moderno, ja tdo manchado de sangue [...] o portugués de quinhentos e de
seiscentos, ainda verde de energia, o carater amolegado por um século, apenas, de
corrupgao ¢ decadéncia” (Freyre apud Lima, 2023, p. 189). Entretanto, a derrocada
portuguesa — que viria sobretudo de Paulo Prado e Oliveira Martins — ganha contornos
distintos a partir da inclusao da “mesticagem”, tema que parte de Silvio Romero: “além
do mais, embora racista, Romero, ao destacar o mestigo, abrira caminho para Gilberto
Freyre” (Lima, 2023, p. 188).

O pensamento social brasileiro do século XIX, nesse sentido, era pautado por uma
postura eugenista, cuja relagdo com Freyre é tragada pela historiadora Maria Lucia
Palhares-Burke, que percebe uma contradigdo entre uma postura racista, muito proxima a
Silvio Romero e Euclides da Cunha, ao mesmo tempo, uma virada abrupta argumentativa
apos a chegada em Columbia e o suposto conhecimento da antropologia de Franz Boas.
Essa mudanga repentina, segundo a historiadora, ¢ um tanto suspeita considerando o
artigo do amigo intimo de Gilberto Freyre, Rudiger Bilden, intitulado “Brazil, Laboratory
of Civilization”. De acordo com Costa Lima: “segundo Palhares-Burke, o plano de sua tese
sobre a escravidao no Brasil tem uma semelhanga desconcertante com questdoes-chave de
Casa Grande & Senzala” (Lima, 2023, p. 195). Da mesma forma que Palhares-Burke, Costa
Lima destaca que a questdo da miscigenagdo ja estava presente no artigo do amigo alemao
de Freyre, em que a propensao do portugués a se unir com a comunidade moura e os paises
africanos permitiu a continuidade desse trago no Brasil escravocrata pela plasticidade. “E
tamanha a semelhancga das formulagdes que se faz patente a divida que Gilberto Freyre ndo
explicitara” (Lima, 2023, p. 196).

Dando continuidade a A aguarras do tempo, a plasticidade aparece tanto como o
elemento que mistura a narrativa literaria e histérica, como também o que gera a
ambiguidade entre raca e cultura. Em O Brasil entdo e agora, a plasticidade ¢ tratada
enquanto parte do estilo freyriano: “estilista de qualidade que inegavelmente ¢, Gilberto
Freyre ndo permite que a ambiguidade entre raga e cultura se desenvolva sendo até onde
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lhe interesse” (Lima, 2023, p. 199). Ou seja, nesta ultima analise, Costa Lima considera a
plasticidade freiryana como parte de um estilo, tido como racional, deliberado e muito
consciente de suas possibilidades e limites, cujo argumento o critico elabora numa longa
nota de rodapé:

Entendo por estilista uma espécie de escritor, particularizada nao pela densidade de
seu pensamento, mas pela habilidade em compor sua frase, cuja compreensao, além
de direta, é de extremo agrado. O estilista ndo se confunde com o ficcionista, no
sentido estrito (o poeta, o romancista, o contista), nem com o que chamo de ensaista
literario. Este € o autor cuja inscri¢do discursiva ndo ¢ a ficgdo estrita, mas aquele
em que a frase tem qualidade de composi¢ao, a exemplo de Pascal e Montaigne. O
escritor, nomeado por sua densidade de pensamento, pode ser um estilista, a
exemplo de Flaubert, ou deixar de sé-lo, como Balzac. Estilista, como o julgo,
Gilberto Freyre provocou, com sua Casa Grande & Senzala, uma mudanga
fundamental no modo de o brasileiro ver a si mesmo. Mas esse carater de estilista
ndo sera menos responsavel para a pouca disposi¢do a reflexdo do pensamento;
limite que costume néo ser observado. (Lima, 2023, p. 199).

O reconhecimento da forma de escrita de Gilberto Freyre significa, em alguma
medida, a retomada de seu ponto de vista em A aguarras do tempo. Embora a prosa de
Casa Grande & Senzala obedega a plasticidade entre a ficcdo e a historia, ela nao se
confunde com literatura. Freyre ¢ um estilista, ndao um ficcionista, ¢ Costa Lima faz
questdo de enfatizar isso. De alguma maneira, o hibridismo entre ficgao e historia
imanente na prosa dos reconhecidos “Intérpretes do Brasil” o incomoda, e isso o leva
refletir a respeito das especificidades de cada um dos géneros. Nesse sentido, Historia.
Ficgdo. Literatura - que ndo analisamos aqui - ¢ o exemplo maximo dessa angustia e da
elaboragao tedrica desta separagdao. A auséncia de limites entre os campos seria sintoma
de um pais a0 mesmo tempo resistente ao imaginario ¢ ao ato de teorizar. A questdo é:
qual a razao dessa obsessao em separar as duas narrativas?

Paul Ricoeur, nos seus trés tomos de Tempo e narrativa, inicia seu primeiro volume
apontando a importancia do carater temporal na estruturagao da experiéncia humana, seja
na narrativa ficcional, seja na narrativa historica. Para tanto, o filosofo francés analisa a
configuragdo do tempo como um elemento fundamental em qualquer tipo de narrativa,
independente do género. Portanto, ao longo dos primeiros dois tomos, Ricoeur diferencia a
narrativa historica e a ficcional, e as relaciona, finalmente, no terceiro tomo. Somente no
capitulo “O entrecruzamento da historia e da ficcdo” que ele explora a porosidade entre os
dois discursos. Costa Lima cita o trabalho de Paul Ricoeur em A4 aguarras do tempo, no
entanto a preocupagao do critico ¢ menos a configuragdo do tempo e mais a questao da
configura¢ao da mimesis e do ficcional no Brasil.

De acordo com Costa Lima, o grande impasse da literatura brasileira estaria
justamente do seu aspecto documental, um problema discutido longamente na Trilogia
do Controle (2007): “a natureza ou servia de palco para o canto ritmado dos indios de
opereta, ou servia de cenario para os delirios de um eu, julgado tanto mais genial quanto
mais capaz de queixas e saudades” (Lima, 2007, p.429). Quando os autores romanticos
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nao estdo louvando a patria — no indianismo ¢ no regionalismo — estdo focados na
observagio sentimental de um “eu” lirico, caso de Alvares de Azevedo. Segundo o
critico, na poesia lirica a mimesis nao funciona como uma tentativa de captacdo da cor
local, como no regionalismo, mas por meio da descricdo dos sentimentos e¢ paixoes
terriveis que podem ser concebidas como uma “observagdao sentimental”, o que
tampouco escapa do veto ao ficcional. Em suma, Costa Lima aponta como dentro do
romantismo brasileiro encontramos ora o culto da observagao da natureza patria — o
regionalismo — ora o culto de uma figura observavel, o eu do poeta, “ambos projetados a
partir de uma formag¢ao de compromisso com a expectativa europeia” (Lima, 2007, p.
430). O excesso de observacdo seria o veto ao ficcional, pautado numa estética
documental. Ou seja, haveria na narrativa brasileira um excesso de narrativa historica
que atrapalharia o livre funcionamento do imaginario, ¢ portanto, comprometeria a
configuragao da fic¢ao no discurso literario. Com efeito, as duas analises de Gilberto
Freyre apontam diretamente para o problema da configuracio do ficcional e da
especificidade da narrativa literaria. Para tanto, o autor escolheu uma obra sociologica e
ensaistica, cuja linguagem flerta com o estilo literario, justamente com o intuito de

separar as duas formas de narrar, estabelecendo limites.

O ficcional

O reconhecimento do ficcional dentro do discurso historico e, ao mesmo tempo, a
separagdo entre os dois tipos de narrativa através da analise de Casa Grande & Senzala,
dialoga com uma tradi¢ao de pensamento filosofico sobre a ficcdo, a imaginagdo € como
esses elementos aparecem nos diferentes géneros do discurso. Considerando os dois
textos sobre Gilberto Freyre, Costa Lima dialoga principalmente com Paul Ricoeur, em
Tempo e Narrativa (1984), e com Wolfgang Iser, em O ficticio e o imagindrio.

Em Tempo e Narrativa, Ricoeur afirma que o tempo so se torna reconhecivel
quando se articula com um modo narrativo: “a identidade estrutural entre a
historiografia e a narrativa de fic¢ao [...] € o carater temporal da experiéncia humana. O
mundo exposto por toda obra narrativa ¢ sempre um mundo temporal” (Ricoeur,
2010a, p. 9). O tempo, por sua vez, ¢ configurado a partir da composi¢ao da intriga,
cuja construgdo se da pela “relagao entre os trés modos miméticos que constituo a
mediacio entre tempo e narrativa. E essa propria mediacio que passa pelas trés fases
da mimesis” (Ricoeur, 2010a, p. 95). Ou seja, o filosofo francés percebe na composi¢ao
da intriga os aspectos temporais tanto prefigurados como refigurados nos trés modos
de mimesis. A mimesis I estaria enraizada numa “pré-compreensao do mundo da agao,
de suas estruturas inteligiveis, de seus recursos simbodlicos e de seu carater temporal”
(Ricoeur, 2010a, p. 96). Antes de mimetizar uma a¢ao, € necessaria uma pré-

compreensao do autor e leitor do que seria o agir humano, a sua semantica ¢ a sua
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temporalidade. A mimesis II abre “o reino do como se. Poderia ser dito o reino da ficgao,
de acordo com um uso corrente em critica literaria” (Ricoeur, 2010a, p. 112). Aqui ¢
onde Ricoeur estabelece um dialogo com a estética do efeito de Iser, quando afirma “E
verdade que, sob o regime da obra literaria, essa pré-compreensao do mundo da agao
recua para o lugar de ‘repertério’, para me expressar como Wolfgang Iser, em O Ato da
Leitura” (Ricoeur, 2010a, p. 112). Finalmente, o processo da pré-compreensiao, para a
configuragao do ficcional, passa para a terceira e ultima etapa. Na mimesis III é quando
“a narrativa alcanga seu sentido pleno”, ou seja, ¢ o momento em que “¢é restituida ao
tempo do agir” (Ricoeur, 2010a, p. 123). Neste estagio temos a entrada do leitor, pois ¢é
ele que finaliza o circulo hermenéutico iniciado com a mimesis I. “O ator da leitura ¢
assim o operado que une mimesis III a mimesis II. E o tltimo vetor de refigura¢io do

mundo da agao sob o signo da intriga” (Ricoeur, 2010a, p. 132).

Em A4 aguarras do tempo, poderiamos afirmar que Costa Lima se detém no problema
da mimesis II, para usarmos a classificagio de Paul Ricoeur. E neste estagio que o filosofo
francés afirma que a critica literaria, comumente, ndo leva em conta a cisdo que divide o
discurso narrativo em duas grandes classes: a narrativa historica e a ficcional. “A palavra
ficgdo fica entdo disponivel para designar a configuracdo da narrativa cujo paradigma ¢ a
constru¢ao da intriga, sem levar em consideragdo as diferengas que concernem apenas a
pretensao a verdade das duas classes de narrativa” (Ricoeur, 2010a, p. 113). Ou seja, nas duas
analises de Casa Grande & Senzala, a plasticidade entre branco ¢ negro, raga ¢ cultura,
portugués e africano, literatura e historia, dao corpo ao ensaismo socioldgico — ou mesmo
literario — brasileiro. Se a obra de Freyre muitas vezes ¢ lida dentro de uma perspectiva
literaria, a literatura nacional também se nutre da veracidade documental, de tal maneira a
existir pouco espago de agenciamento para o imaginario.

Por um lado, de acordo com Costa Lima, a pretensao a verdade ¢ o que diferenciaria
os dois tipos de narrativa. Ou seja, em Casa Grande & Senzala, nao obstante a importancia
do ficcional na reestruturagao do passado escravocrata brasileiro oitocentista, bem como a
plasticidade formal e de conteido, busca uma verdade documental. Ricoeur afirma que na
historia, “o imaginario se incorpora a perspectiva do ter-sido, sem enfraquecer sua
perspectiva realista” (Ricoeur, 2010b, p. 312). Nesse sentido, a aporia do tempo no discurso
historiografico funcionaria pela reinser¢io do “tempo da narrativa no tempo do universo. E
uma tese realista, no sentido de que a historia submete sua cronologia apenas a escala de
tempo, comum a chamada ‘historia’ da terra” (Ricoeur, 2010b, p. 312). Por outro lado, o
instante da leitura simboliza o entrecruzamento entre elas. Entre a ficcdo e a historia haveria
um espago comum, preenchido pela recep¢ao do leitor ou pela teoria da leitura. Ou seja, “é
nessa teoria ampliada da leitura que se da a inversdo, da divergéncia para a convergéncia,
entre a narrativa histérica e a narrativa de ficgdo” (Ricoeur, 2010b, p. 311).
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Por entrecruzamento, Ricoeur leva em consideragao a obra de Hayden White cuja
“relagdo de representancia entre a consciéncia histérica e o passado como tal por meio
da nogdo de apreensao analogizante” (Ricoeur, 2010b, p. 311), assim como a de R.

5

Ingarden, em que a visao da leitura seria “uma efetuacdo do texto considerado uma
partitura a executar” (Ricoeur, 2010b, p. 311). A conclusdo de Ricoeur é de que a
historia se serve da ficgdo para estruturar a intriga ¢ o tempo, da mesma forma, a ficcdo
se serve da histéria com o mesmo intuito. A historia imita os tipos de composi¢ao da
intriga ficticia, o que gera um certo “efeito de ficgao” (Ricoeur, 2010b, p. 318). Através
do empréstimo dos conectores da narrativa ficcional, “pode-se ler um livro de histéria
como um romance. Ao fazé-lo, entramos no pacto de leitura que institui a relagao
cumplice entre a voz narrativa ¢ o leitor implicado” (Ricoeur, 2010b, p. 318). O uso da
forma de compor a intriga ficticia, ou seja, esse mecanismo de figurar entrecruzadamente
a historia e a ficgdo, € o que compoe o pacto de leitura. O leitor, portanto, “suspende
voluntariamente sua desconfianga. Confia. Esta disposto a conceder ao historiador o
direito exorbitante de conhecer as almas” (Ricoeur, 2010b, p. 318). A confianga na
narrativa do passado so existe pelo uso das estruturas ficcionais préprias do literdrio. A
confiabilidade da historia s6 € possivel pela transposicio dos mecanismos linguisticos

literarios.

Por vezes, esse pacto ¢ tdo grande que do “ver-como”, o leitor, através de uma
“ilusao controlada”, passaria ao estagio do “acreditar-ver” (Ricoeur, 2010b, p. 319). A
crenga, nesse sentido, seria a alucinagdo da presenga, razdo pela qual o retrato que
Michelet faz da Revolugao Francesa pode ser comparado as cenas de Guerra e Paz, de
Tolstoi, “na qual o movimento procede em sentido inverso da ficgdo para a historia, e
nao mais da historia para a ficgao” (Ricoeur, 2010b, p. 319). Sob este aspecto, a escolha
de Costa Lima por analisar Casa Grande & Senzala em dois momentos temporais
distintos de sua carreira tem uma razao de ser. O hibridismo da prosa freyriana entre
ensaio, ficcdo e literatura a torna um objeto paradigmatico para discutir o0s
entrecruzamentos € as oposi¢des entre a histéria e a literatura. Embora em seus dois
livros, o critico nao aborde diretamente as aporias do tempo como Paul Ricoeur, Costa
Lima também elabora uma tese sobre as diferencas entre o discurso histoérico ¢ o

ficcional a partir do contexto nacional.

Ligia Diniz, no artigo “O mundo nos textos literarios: releituras da interpretagao
e possibilidades em sala de aula” (2016) faz uma comparagao entre Costa Lima e Ricoeur
e afirma: “cada um a seu modo, ambos indicam a relevancia de se observar a nog¢ao de
representagdo em sua carga de interagdao e de lastro entre producao e recepgdo, autor e
leitor — o que quer dizer uma relagdo mais generosa e produtiva entre ficcao e realidade”
(Diniz, 2016, p. 147). Com efeito os dois abordam a relagdo da obra com o mundo a
partir da mimesis e do papel da leitura como um dos momentos fundamentais da
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interpretacao. Entretanto, considerando o veto ao ficcional, o critico investe na
importancia de se delimitar o conceito de literatura e desvencilha-lo de qualquer
comprometimento com a verdade. Tendo em vista que o veto nasce e se desenvolve no
contexto europeu, ele desembarca no Brasil sobretudo a partir do século XIX, mas com
desdobramentos diferentes, pois a separagdo de fato nao se efetuou na critica literaria,
tampouco na teoria literaria, ainda incipiente. De acordo com o critico, na América
Latina o veto encontrou o lugar propicio para desenvolver-se ainda mais, sobretudo
porque aqui, diferentemente do romantismo alemao, nos falta a reflexdo filosofica e
teorica, também apontada em Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre.

O nacionalismo brasileiro, portanto, configura-se como um veto, pois preconiza o
culto ao documental, ao veridico, ao factual, “a pretexto de que sé assim se
compreenderia e formularia a diferenca da natureza e da sociedade nossas” (Lima, 2007,
p.429). Desde o século XIX, a busca por uma literatura nacional transformou a natureza
num mero ornamento representacional. Com isto, a historia e a ficcdo nao se separam,
seja na sociologia, seja na literatura, e a auséncia de especificidade do discurso histérico e
do discurso literario revela: 1) nossa resisténcia a teoria e 2) o veto ao ficcional. Nabil
Aragjo, em “Luiz Costa Lima e a teoria do romance (Retorno a Poética)” (2020),
questiona a ideia de controle do imaginario a partir da leitura de Aristoteles, Hans
Blumenberg e Mikail Bakhtin, apontando a possibilidade de estabilizagdo dos géneros
sem passar pelo crivo do controle do imaginario. De acordo com Araujo, com a
emergéncia do romance inglés no século XVIII - com Defoe, Richardson e Fielding - ¢ a
consequente estabilizagdo de enunciados que formam o género romanesco, Costa Lima
aponta o problema do primado da imitatio ¢ da verossimilhanga que controlariam o
imaginario. Nabil Araujo entdo questiona: “se ndo ha género do discurso senao por
efeito de um controle que estabiliza a produgdao de enunciados num determinado tipo
reconhecivel como tal, o que poderia ser, afinal, a presumida produgdo enunciativa
instavel anteriormente a incidéncia do referido controle genérico sobre ela?” (Aratjo,
2020, p. 86). A pergunta de Nabil Aratjo ¢ respondida por ele mesmo ao afirmar que o
conceito de controle do imaginario de Costa Lima ndo permite a estabilizagdo em
géneros. “Se se insiste em chamar este processo de ‘controle’, sera preciso admitir, entao,
nao haver género discursivo — ou efeito de genericidade — sem controle; leia-se: sem
estabilizagdo genérica de enunciados” (Araajo, 2020, p. 86). Ou seja, Nabil Araujo
reconhece o controle do imagindrio como uma caracteristica da qual a literatura nao
pode abrir mao.

Nesse sentido, o conceito de controle do imaginario também marca a diferenga
entre o pensamento de Costa Lima, Ricoeur e Wolfgang Iser. Em O ficticio e o
imagindario, Iser afirma que o ficticio ¢ caracterizado pela travessia de fronteiras entre
dois mundos. Para que haja a duplicagao sdo necessarios trés atos de fingir: a selegdo, a
combinagdo e o autodesnudamento. “A selecdo ¢ uma transgressao de limites na medida

Nau Literaria | Porto Alegre | v 21 n. 1] 2025 | e-144923 16



em que os elementos do real acolhidos pelo texto se desvinculam entdo da estruturagdo
semantica ou sistematica dos sistemas de que foram tomados” (Iser, 1996, p. 16). Isto ¢, a
selecdo permite tanto um jogo entre as referéncias extratextuais, como também a forma
como eles sdo transgredidos e inseridos dentro do texto. “A combinagdo cria
relacionamentos intratextuais”, sob este aspecto, ha a variagdo de significados lexicais,
semanticos, em que “os agrupamentos se inscrevem mutuamente uns nos outros: cada
palavra se torna dialogica, cada campo semantico ¢ duplicado por outro” (Iser, 1999, p.
69). Finalmente, o autodesnudamento, “caracteristico da literatura sem sentido lato, que
se da a conhecer como ficcional, a partir de um repertédrio de signos” (Iser, 1996, p. 23).
E no autodesnudamento que Iser detecta a consolidagio do género literario, ao afirmar
que eles se apresentam como regulamentagao efetiva através dos contratos entre autor ¢
leitor. Pelo autodesnudamento do ficcticio ou pelo “reconhecimento do fingir, todo o
mundo organizado no texto literario se transforma em um como se. O por-entre-
parénteses explicita que todos os critérios naturais quanto a este mundo representado
devem ser suspensos” (Iser, 1996, p. 24). Ha um “ato de anulagao” (Iser, 1999, p. 71)
deste mundo que foi ultrapassado pelo ato de selegdo e combinagdo. Os elementos
extratextuais que foram atravessados perdem o status de realidade, precisamente pelo
reconhecimento do ficticio na literatura. “Esse autodesnudamento assinala que o mundo
do texto ndo ¢ de fato um mundo, mas para fins especificos deve ser considerado como
tal” (Iser, 1999, p. 72-73).

Em Casa Grande & Senzala nao haveria o autodesnudamento do ficcional justamente
por ndo se tratar de obra literaria, de acordo com Costa Lima. Nao obstante Gilberto Freyre
ser considerado um estilista pela agao do ficcional na retomado do passado, o socidlogo nao
tem “o intento do ficcionista [ao] criar uma representagdo desestabilizadora do mundo”
(Lima, 1989, p. 102). O critico assume que as duas praticas ndao devem apenas serem
contrapostas como também comparadas, entretanto, apesar das duas praticas serem
atravessadas pela narrativa, supor que um historiador seja um ficcionista “sera tao
desastroso quanto tem sido para este tomar-se o seu produto como um documento
historico” (Lima, 1989, p. 102). Sob este aspecto, apesar de proximas, as duas narrativas sao
distintas, tanto pela maneira como elas se relacionam com o mundo quanto pelo modo como
nelas atua o narrador. Portanto, as duas analises de Casa Grande & Senzala apontam para
um problema que extrapola uma metacritica da obra de Gilberto Freyre e discute o conceito
de ficcao, de literatura e de controle do ficcional.
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