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Desde 30 de agosto de 2009, data da apresentacdo da reportagem realizada pelo
programa da Rede Globo de Televisao, Fantastico, a respeito de seu desaparecimento, a
imagem do cantor e compositor Belchior ganhou contornos midiaticos nao conhecidos
até entdo. Apesar de ser um dos mais proficuos cancionistas' brasileiros, tendo gravado
dezesseis albuns de estudio que lhe renderam muitos sucessos e altos indices de
vendagem, além de ter composto cangdes revisitadas pelos mais diversos artistas, a
reportagem realizada pelo programa da Rede Globo criou sobre Belchior uma aura de
exotismo que compds com o usual aprego por sensacionalismo da industria de
entretenimento.

*Professor da educacao basica na Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal (SEEDF). Mestrado (2014) e doutorado (2021) pelo
Programa de Pods-Graduacao em Literatura da Universidade de Brasilia (UnB). Desenvolve pesquisas em literatura brasileira, cangao
popular-comercial brasileira, experiéncia musical brasileira e praticas pedagogicas na educacgao basica.

1 0 termo pertence ao arcabouco tedrico de Luiz Tatit e guarda vinculo com a concepgao do semioticista sobre a cangdo como processo
entoativo que “estende a fala ao canto” (TATIT, 2012, p.9), sendo diferente, portanto, da criagao literaria tanto quanto da producao
estritamente musical. O cancionista ¢ o artifice dessa forma especifica.
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Se ndo servisse para mais nada, esta observagao seria eficaz em aferir a permanén-

cia da influéncia do programa de fim de domingo da maior rede televisiva do Brasil, que
35 anos antes apresentava Belchior ao grande publico com o langamento do videoclipe
para a cangao vencedora do I'V Festival Universitario da Musica Brasileira de 1971, “Na

hora do almog¢o”. Entretanto, a reportagem teve também outras implicagdes.

Naquele momento, Belchior, que havia gravado o ultimo album com cangdes
inéditas em 1993, encontrava-se, desde o ponto de vista do sucesso midiatico, em
decadéncia. A vendagem de seus albuns, que ja vinham sendo produzidos de forma
independente, estava em decréscimo. Sua presenca nos veiculos de comunicagdo de
massa era cada vez mais remota. Apesar disso, a opcdo do artista por parar de
apresentar-se publicamente e de afastar-se do circulo com que convivia, ao ser enfocada
pelo Fantdastico, criou nova comogao diante de sua obra, desencadeando uma série de
outras reportagens ocasionais, além das mais distintas reagdes publicas, ora expressas
sob viés negativo, ao entender sua atitude como loucura ou estratégia de marketing, ora
positivo, ao imprimir ao ato nuances de heroismo. O resultado foi um misticismo
crescente em torno da imagem do artista que se tornou uma figura pop reciclada, capaz
de alcangar, além do seu publico anteriormente consolidado, um novo nicho que incluia
jovens atraidos pela excentricidade de sua historia recente e militantes das mais diversas
linhas politicas de esquerda.

Nesta fase da carreira de Belchior, da qual ele insistiu em ausentar-se, surgiram os
mais diversos produtos: perfis em redes sociais a fazerem-lhe mengdes, camisetas,
pinturas de sua imagem, posteres, escritos em muros com letras de suas cangdes,
regravacoes, discos de homenagem e até uma campanha afeita ao gosto da Internet, da
qual surgiu a hashtag #voltabelchior. Tal campanha, entretanto, tornou-se obsoleta por
uma infeliz contingéncia: no dia 30 de abril de 2017, Belchior faleceu em decorréncia do
rompimento de um aneurisma da aorta. Este fato finalmente tornou-o incapaz de resistir
aos clamores midiaticos, trazendo-o novamente aos holofotes do show business e
concretizando uma nova configuragao da sua imagem midiatica, revalorizada pela morte
e pelos seus ultimos anos de vida.

Esta breve observagao da repercussao midiatica de Belchior p6s-2009 poderia soar
como recolha de fatos distanciados da apreciagao artistica de suas cangdes, como espécie
de mal decorrente da superficialidade dos meios de comunicagdo hegemodnicos que, por
serem afeitos ao vistoso e ao apelativo, exerceriam forga contraria ao que haveria de
profundo no contetdo formalizado pelo cancionista cearense. O que pretendo
demonstrar, no entanto, ¢ que a cangdo de Belchior se utilizava de muito do que havia
de superficial, vistoso e apelativo no mercado fonografico brasileiro como matéria de
composicao, sendo este um dado formal importante para a compreensao do conjunto de
sua produgao cancional e de sua reverberagao publica, incluindo a tardia.
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A colocagao deste problema parte da retomada de um estudo sobre a producao
de Belchior, no qual a antropologa Rita Morelli (2009) investiga a configuragdo da
industria fonografica brasileira na década de 1970 e, entre algumas questoes, volta-se ao
que chama de “imagem publica dos artistas” (2009, p.19), analisando a trajetéria de
Belchior e de Fagner. Neste texto, Morelli observa como a imagem de artistas veiculados
pela industria fonografica, constituida por recursos diversos (material grafico dos
albuns, releases, entrevistas, fotografias em jornais e revistas, aparigdes na TV), era
parte importante da sua consolidagao no contexto fonografico, determinando em grande
medida sua recepgao pela critica e pelo publico. Apesar de mencionar a relagdo entre
essa imagem publica e as cangdes e albuns de cada artista, o trabalho de Morelli esta
concentrado em demonstrar similaridades que confirmem a hipotese de que este ambito
da producdo estava ligado a estratégias intencionais de dominio das variaveis
mercadologicas a que o produto fonografico estava exposto. Ao retomar este debate,
pretendo averiguar em que medida a imagem publica do artista constitui significados
internos a estrutura da can¢ao. Com a finalidade de observar este fenOmeno em
funcionamento, proponho a analise da cangao “Coragdo selvagem”, na versdo do
fonograma que se encontra no terceiro album da carreira do artista, também
denominado Corag¢do selvagem (WEA, 1977). Antes, porém, segue-se uma breve
retrospectiva da trajetéria de Belchior como cancionista até este momento.

O caminho até Corag¢ao selvagem

Apo6s um periodo de atuagdo diletante no meio musical universitario, Belchior
iniciou sua carreira profissional com a vitéria da cangdao “Na hora do almogo” no 1V
Festival Universitario da Musica Brasileira, em 1971, que o levou ao seu primeiro
registro fonografico como cantor, ao lado de Jorginho Telles e Jorge Nery, em compacto
simples langado pela gravadora Discos Copacabana, no mesmo ano. Trés anos depois, o
artista langaria seu primeiro album, Belchior (Chantecler, 1974), que contava com
arranjos, regéncia e diregdo musical de Marcus Vinicius e coordenagdo de produgdo de
Sidney Morais e Antonio Carlos de Carvalho. Ao ser observado em retrospectiva, o
album soa muito diferente do restante da producdo de Belchior, baseando-se
sonoramente em instrumentos que aquela época ja eram comuns em cangdes populares-
comerciais (acordeom, flauta, saxofone, violdo, viola caipira, guitarra elétrica,
contrabaixo, bateria, triangulo, zabumba e reco-reco), assim como em um naipe de
cordas. Além disso, uma de suas marcas principais, seu processo particular de entoacao,
ndo estava plenamente desenvolvida, restando ao caracteristico som anasalado de sua
emissdo a fung¢ao de identificador do cancionista. Do ponto de vista poético,

expressavam-se experiéncias ligadas a marcas regionais, porém com tendéncia aberta ao
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universal, manifestado tanto por uma verve trovadora, quanto por experimentos de viés
concretista. Um outro aspecto importante dos sentidos desse album se relaciona ao fato
de que a gravadora Chantecler era comercialmente vinculada ao nicho da musica
sertaneja e regional?, o que contribuia para o afastamento midiatico de Belchior do que
entdo ja era consolidado como MPB? e reforcava a sua associagdo a uma espécie de

regionalismo cearense.

Dois anos depois, em uma gravadora maior, Belchior langaria Alucinag¢do
(Philips/Phonogram, 1976), ponto alto da repercussdao midiatica de sua carreira e sua
consolidagdo como cancionista profissional. Apesar de relagdes de continuidade com o
album anterior, € sensivel uma mudan¢a na atmosfera sonora: além da sensacdao de
limpidez, nota-se uma experimentagao com teclados diversos e guitarras elétricas com
efeitos. Se hoje os arranjos deste album, assinados por Jos¢ Roberto Bertrami, soam
datados, na segunda metade dos anos 1970, eles ainda se passavam por novidade no
contexto nacional, conforme se pode aferir a partir da afirmagdo de Renato de Moraes,

em critica realizada a época:

Entre as perguntas e respostas que suscita o segundo LP, ALUCINACAO
(Philips/Phonogram), de Antonio Carlos Belchior Fontenelle Fernandes (1946,
Sobral, Ceara), fica um grande espaco preenchido por letras de ideias tdo pouco
convencionais quanto as roupagens musicais que as acompanham. Da forma ao
ccg)néeudo,)o resultado repercute polémico, convincente e contundente (MORAES,
1976, p.35).

Segundo Rita Morelli (2009), parte consideravel das transformagdes ocorridas do
primeiro para o segundo album se deve a producdo de Marco Mazzola, que se esfor¢cou
pela associagao de Belchior a uma imagem contestatoria, coerente com a expressao lirica
constituida por dificuldades da vivéncia de um cearense interiorano em Sao Paulo, pelas
marcas da experiéncia juvenil e por referéncias a literatura e ao universo pop. Para
completar, em Alucinagdo, essas caracteristicas ganharam expressao por uma identidade
entoativa refinada ¢ inovadora com tal grau de verossimilhanga que transformou
cangdes como “Apenas um rapaz latino-americano”, “A palo seco” e “Alucina¢do” em
sucessos comerciais®.

Esta ¢ a trajetoria que levou Belchior a ser, em 1977, o primeiro contratado
nacional da recém-inaugurada divisdo brasileira da WEA, para gravagdo e langamento

de seu terceiro album. Coragao selvagem (WEA, 1977) continha 9 fonogramas, 8 deles a-

> Uma reflexdo sobre a relagdo entre a gravadora Chantecler e o nicho da musica sertaneja, caipira e
regional pode ser encontrada em texto de Eduardo Vicente (2017).

3 A discussido sobre os diversos sentidos ecoados pela sigla MPB, sua consolidagdo mercadolodgica e suas
repercussoes politicas, bem como uma série de referéncias a respeito do tema podem ser encontradas no
topico “MPB: a impostura conceitual”, presente no segundo capitulo da tese de doutorado de Manoel
Dourado Bastos (2009).

4 Em A Identidade de um Percurso e o Percurso de uma Identidade: um estudo semidtico das cangdes do
Pessoal do Ceard, de Jos¢ Américo Saraiva, o autor realiza analises minuciosas de “A palo seco”, “Apenas
um rapaz latino-americano”, “Alucinagdo” e “Fotografia 3x4”.

Nau Literaria | Porto Alegre | v 20 n. 2| Jun - Out, 2024 | e-143164 4



presentando cangdes inéditas®, todas compostas por Belchior. O disco teve producao de
Marco Mazzola, arranjos de Jos¢ Roberto Bertrami e contou com os musicos Hélio
Delmiro, Luiz Claudio Ramos, Paulinho Soledade, Jamil Joanes, Paulo César Barros,
José Paulo Matrangulo, Pedrinho Batera e o proprio José Roberto Bertrami. Nao ha
registros sobre os backing vocals e em todos os fonogramas a voz principal ¢ de Belchior.
Lancado originalmente no formato LP, as faixas “Coragdo selvagem”, “Paralelas”,
“Todo sujo de batom”, “Caso comum de transito”, integravam o lado A; e “Pequeno
mapa do tempo”, “Galos, noites e quintais”, “Clamor no deserto”, “Populus” e
“Carisma”, o lado B. Seu material grafico ¢ relativamente simples: a capa apresenta uma
fotografia frontal de Belchior, com enfoque em seu rosto, deixando ver parte de seu
torso nu. A imagem do cantor se encontra levemente deslocada a esquerda. Ao fundo se
vislumbra uma luz rosa neon gue parece emanar da cabega de Belchior, causando um
efeito de claro-escuro com a parte mais afastada de si. Encontram-se ainda, na capa, o
nome do artista e um pequeno selo da Warner Bros. Records, de quem a WEA era
subsidiaria. A contracapa tem sua maior por¢do tomada por uma imagem, réplica de
uma pintura abstrata, realizada por Belchior, na qual ha predominio da cor rosa no
plano de fundo da imagem. Conta também, abaixo da imagem, com a enumeragdo dos
fonogramas do album, algumas informagdes técnicas e¢ a figura de um pequeno
escorpido. Capa e contracapa sao ligadas lateralmente de modo a permitir que sejam
abertas, como um livro, revelando uma parte interna na qual se encontram transcrigdes
das letras das cangdes, o nome de Belchior escrito duas vezes, em estrutura espelhada, e
novamente a figura de dois pequenos escorpides. Por fim, o miolo do disco apresenta um
selo no qual inscrevem-se as tradicionais informagdes acerca do LP e dos fonogramas,
sobre uma ilustragdo em que se vé um caminho pavimentado e cercado de arvores
enfileiradas, colocado sob um céu azulado, mas repleto de nuvens.

Certamente, esta breve descri¢ao nao faz jus a beleza do material grafico e ¢
incapaz de sugerir a pluralidade de sentidos que emanaria de uma interpretacdo detida
destas imagens. Segundo o que consegui aferir, esse conjunto grafico foi analisado
apenas em seu apelo mercadologico®. Como se vera, este trabalho ndo avangara em sua
interpretacdo, mas constituira algumas ideias que podem ser aproveitadas para o

desenvolvimento desse estudo, necessario para a compreensao aprofundada do album.

Melodrama e entoacdo

5 . ., . . . . . . ,
Belchior ja havia gravado uma versao de “Todo sujo de batom”, que integrou o seu primeiro album.

¢ Refiro-me a, ja citada, analise de Rita Morelli, realizada em Industria fonografica: um estudo
antropoldgico, e ao capitulo dedicado por Pedro Alexandre Sanches a Belchior, em seu livro Como dois e
dois sao cinco: Roberto Carlos (& Erasmo & Wanderléa).
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Iniciando a analise de “Coracdo selvagem”, primeiro fonograma do album,
transcrevo a seguir a letra da cangdo, buscando refletir alguns aspectos da performance
de Belchior’.

Meu bem, guarde uma frase pra mim

Dentro da sua cangio

Esconda um beijo pra mim

Sob as dobras do blusdo ~— Estrofe 1
Eu quero um gole de cerveja

No seu copo

No seu colo e nesse bar

Meu bem, o meu lugar

E onde vocé quer que ele seja

Nio quero o que a cabega pensa

En quero o que a alma deseja —  Estrofe 2
Arco-iris, anjo rebelde

Eu quero o corpo

Tenho pressa de viver

Mas quando vocé me amar
Me abrace e me belje bem devagar
Que é para eu ter tempo
Tempo de me apaixonar ~— Estrofe 3
Tempo para ouvir o radio no carro
Tempo para a turma do outro bairro
Ver e saber que eu te amo
1* PARTE —
Meu bem, o mundo inteiro esta naquela estrada
Ali em frente
Tome um refrigerante
Coma um cachorro-quente —  Estrofe 4
Sim, ja ¢ outra viagem
E o meu coragdo selvagem
Tem essa pressa de viver

Meu bem, mas quando a vida nos violentar

Pediremos ao bom Deus que nos ajude

Falaremos para a vida

Vida, pisa devagar — Estrofe 5
Meu coraciio, cuidado, é fragil

Meu coraciio é como vidro

Como um beijo de novela

Meu bem, talvez vocé possa compreender a minha solidio

O meu som e a minha fira

E esta pressa de viver

E este jeito de deixar sempre de lado a certeza = Estrofe 6
E arriscar tudo de novo com paixio

Andar caminho errado

Pela simples alegria de ser

"A transcri¢do proposta neste trabalho ndao segue aquela veiculada na parte interna do encarte do disco.
Esta op¢do metodoldgica deve-se a compreensdo de que, ainda que a letra transcrita reflita de forma
deficitaria o que se experimenta no processo de audigdo de um fonograma, ela pode ser mais ou menos
eficiente neste objetivo, a depender dos recursos utilizados. As principais mudangas realizadas nesta
transcri¢do dizem respeito a versificagdo e a estrofagdo, que sdo baseadas na relacdo do canto com a
harmonia, facilmente discernivel, nesse caso. Além disso, optou-se pelo registro de todas as repeti¢cdes de
cada sentenga, pela retirada da pontuagdo que encerra os versos e pela iniciagdo de cada verso com letra
maitscula. Desse modo, as trés grandes estrofes irregulares da transcri¢do original, deram origem a seis
estrofes de sete versos e quatro estrofes irregulares, ja identificadas com as repetigdes caracteristicas da
parte final de cangdes comerciais. Mais do que preciosismo, a chamada de atengdo a esse fator visa abrir
uma discussdo, ainda que lateral para o caso deste trabalho, a respeito da contribui¢do que uma boa
transcri¢ao da letra da can¢ao pode dar a clareza necessaria ao processo analitico.
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Meu bem

Vem viver comigo, vem correr perigo

Vem morrer comigo - Estrofe 7
Meu bem

Meu bem

Meu bem

Talvez eu morra jovem

Alguma curva do caminhe - Estrofe 8
Algum punhal de amor traido

Completara o men destino

Meu bem
22PARTE ~— Vem viver comigo, vem corTer perigo
Vem morrer comigo . Estrofe 9
Meu bem
Meu bem
Meu bem

Meu bem

Meu bem

Meu bem

Que outros cantores chamam baby — Estrofe 10
Que outros cantores chamam baby

Que outros cantores chamam baby

Meu bem

Trata-se de uma manifestagdo francamente sentimental, perceptivel tanto pela
tematica, quanto por seus aspectos sonoros. Encontram-se no fonograma recursos como
o uso de reverb nos instrumentos e nas vozes, a presenga de sintetizadores, de backing
vocals e de melodias repletas de notas longas, realizadas pelo saxofone, na introdugao, e
pela guitarra, na parte final do fonograma. Este arranjo instrumental, no entanto, chama
pouca atengao para si, funcionando como ambientagdo para a entoagdao e evocando a
presenga do cantor. Essas caracteristicas remetem o ouvinte a um conjunto de expressoes
cancionais comerciais que sao referidas no contexto fonografico comercial latino-
americano, inclusive no Brasil, como “musica romantica”®

Em texto a respeito dessas manifestagdes sonoras, Simone Luci Pereira (2016)
recorre a Jesus Martin-Barbero para reconhecer na América Latina uma matriz cultural

ligada & expressdo violenta ou exagerada dos sentimentos identificada como melodrama’

¥ Nao confundir com o termo utilizado na histéria da musica ocidental para referéncia a produgio musical
ligada aos valores do pensamento romantico europeu. Neste texto, o termo romantico é empregado em seu
uso coloquial do Portugués brasileiro, associado ao sentimentalismo. Entre os sentidos trazidos ao verbete
pelo dicionario on-line Dicio (2024), encontra-se: “[...] 3. [Figurado] Apaixonado; particular das cenas
amorosas, poéticas. 4. [Por extensao] Pej. Sentimental; que, por ser muito sensivel, se comove com
facilidade. [...] 8. Diz-se de quem nas ideias, no carater ou no temperamento, revela algo de apaixonado, de
nobre, de lirico, que o eleva acima do prosaico, do cotidiano”.

’A concepg¢io de melodrama trabalhada por Martin-Barbero (1997) parte de espetaculos populares
praticados a partir de fins do século XVIII na Franga e na Inglaterra que, sob influéncia da proibi¢ao de
representacoes com dialogos, favoreceram o desenvolvimento de modos de atuagdo nos quais gestos e
outros recursos visuais substituissem a palavra. Assim, tais representagdes se expressavam pelo exagero de
agoes e de grandes paixdes, sendo demarcadas por forte sabor emocional. Para Martin-Barbero, ha uma
continuidade que liga estas manifestagdes a representagdes massivas, possibilitadas pelo cinema e pelo
radio, nas quais o importante ¢ o que se vé ¢ nas quais se mantém a centralidade de figuras e gestos
corporais na criagdo de efeitos emotivos.
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Pereira encontra marcas dessa matriz em expressoes tao diferentes quanto os boleros,
sambas-cangoes de 1940-50, sambas romanticos ¢ o que chama de balada transnacional,
caracterizada por Daniel Party (apud PEREIRA, 2016) como uma mistura entre bolero
moderno mexicano, baladas de rock anglo-saxao e baladas europeias.

Seguindo esta pista, interessa observar se aspectos melodramaticos podem ser
identificados em “Coragao selvagem” e em que medida sua consideragdo contribui para
uma interpretagao mais aguda da produgao de Belchior. Para isto, ¢ necessario submeter
0 seu eixo estruturante, a entoagao melodica, a uma analise na qual serao utilizadas
ferramentas do método analitico da cangdo elaborado por Luiz Tatit, enfocando
simultaneamente aspectos da composi¢ao ¢ da performance, ambos caracterizados pela
compatibilizagao entre melodia e texto, de onde resulta a entoagao de Belchior.

A fim de aferir algumas caracteristicas desse processo, seguem os dois primeiros
versos da primeira estrofe da cangdo, transcritos em um diagrama no qual cada linha
corresponde a um semitom, contando com extensao igual a tessitura da voz na cangao,
que vai de Si 2 a Sol# 4"

Diagrama 1

O que desde o principio chama a ateng¢do neste pequeno trecho ¢ o destaque
tomado pelo vocativo, “Meu bem”, colocado no inicio da sentenga e realizado na regiao
mais alta da tessitura, em notas prolongadas. A jung¢do desses elementos (altura e dura-

' Vale lembrar que a voz masculina soa oitava abaixo de sua escrita em partitura, ou seja, o som real da
voz de Belchior soa oitava abaixo do que se encontra grafado nos exemplos musicais das figuras 1, 2, 3 ¢ 4.
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¢do0), com a capacidade vocal de Belchior (que da sugestao de estar proxima do seu limite
agudo) e o sentido do texto entoado acabam por formular neste pequeno trecho
melddico a representacdo de um apelo investido de forte carga sentimentalit O mesmo
vocativo se repete, ainda que com desenhos melddicos diferentes, no primeiro verso de
quase todas as estrofes, estabelecendo-se como uma costura do texto a imprimir-lhe
arroubos apelativos.

Ainda na primeira estrofe, nota-se também que a continuagdo da sentenga que
compoOe o primeiro verso, “guarde uma frase pra mim”, ndo segue o padrao ritmico-
melddico do vocativo, apresentando vogais curtas e uma dire¢do descendente da
melodia, que chega ao seu limite na silaba “pra”, sendo seguida de um salto ascendente
que volta a regido aguda. Neste trecho, o modo de entoar se aproxima ritmicamente
daquele usado na fala cotidiana, nao estabilizado musicalmente e, por isso, irregular.
Esta alteragao da expectativa dura apenas dois tempos, pois o prolongamento em regiao
aguda ¢ retomado no final do verso, quando da enunciagdo da palavra “mim”. Observe-

se a notagao musical deste trecho, na figura 1:

Figura 1 — Entoacdo do primeiro verso da cangao

E r_ﬂ_F—r-’I il Fm7
P ) [ i q I H
0 = T 0 F X o
b = I I r-3
LMY [ ] I Lr | 1 I — | I 1 I |
T e s
Mew bem—— guar-de_u-ma fra - se pra mim

Essa variagao do padrao das figuras ritmicas também nao é caracteristica exclusiva
deste trecho, pelo contrario. Caso se observe o restante da estrofe enfocando este
aspecto, se notara que esta estrutura ¢ recorrente: “Dentro da sua cang¢ao” tem suas
vogais encurtadas, com exce¢ao da silaba final; o que também acontece com “Esconda
um beijo pra mim” e com “Sob as dobras do blusao”; em “Eu quero um gole de cerveja”,
todas as vogais sdo curtas, processo contraposto por “No seu copo”, que tem a silaba
“co” prolongada por quatro colcheias, desenhando um dos maiores alongamentos da
estrofe; encerrando-se com “No seu colo e nesse bar”, que também se inicia com vogais
encurtadas e termina com o prolongamento de “bar”.

A observagao das demais estrofes revelaria que essa alternancia brusca entre silabas
longas e curtas ocorre em toda a cangao, sendo mais ou menos exagerada em alguns
trechos. Por isso, € possivel considera-la como parte da 16gica de organizagao ritmica da
melodia, o que pode ser intuido pela transcricio em notagdo musical da melodia da
primeira estrofe. Na figura 2, as silabas prolongadas estao destacadas com um retangulo

e as curtas, indicadas com um circulo:

"' Este efeito é largamente utilizado na comunicagdo cotidiana e pode ser observado em diversas situacdes
como quando, por exemplo, um filho busca aumentar o efeito apelativo do chamado a mae: “Mae
(prolongado e mais agudo que o restante da sentenga), o fulano me bateu”.
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Figura 2 — Entoagdo da primeira estrofe
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Além da confirmagdo visual da alternancia ja mencionada, a imagem revela
também o uso recorrente de quialteras, recurso que estabelece um momento de excegao
dentro do padrao ritmico do compasso, modificando a propor¢ao das figuras
estabelecida pela féormula de compasso. No caso aqui observado, a melodia apresenta
quialteras que transformam a subdivisdo terndria do compasso composto em uma
subdivisdao binaria. Em outras estrofes, surgem também quialteras de 5 e 7 notas,
configurando uma ritmica musicalmente intrincada, conforme se observa no exemplo
transcrito na figura 3, retirado da terceira estrofe.

Figura 3 — Entoagdo dos versos 17, 18 e 19, na terceira estrofe
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Nesta can¢ao, o uso das quidlteras ocorre nos trechos mais segmentados da
melodia e coincide quase sempre com desenhos melodicos baseados em variagoes
repetidas entre duas notas ou com sequéncias de notas que permanecem na mesma
altura, incorrendo em uma diminuig¢ao da regido de ocorréncia da tessitura que ¢ comum
na fala oral cotidiana, ndo cancional. Para facilitar a percep¢ao desta repeticao de notas,

seguem transcrigdes dos demais versos da primeira estrofe em diagramas. Os trechos nos
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quais ha repeti¢ao de notas ou variagao melodica entre duas notas serao destacados com

um circulo.

Diagrama 2

bei-
i\
- T
Es-con-da’um ) pra sio
~_ 7 el o~/
/~ mim b’as bras blu,
{ v/ N N
S So- do- do -~

"‘--._,_‘_‘___‘_-_-__—-_-_-_._._'_,_,_.--""
Diagrama 3
lo’e
co- po (Mo seu co-) nes-
! 0- 0- se bar

. " \ J

o~ b- cer- seil, 0-
(Euquero’urh)  le / V- No )
\_/ \_/ i

i

Nau Literaria | Porto Alegre | v 20 n. 2| Jun - Out, 2024 | e-143164 1



A identificacao de caracteristicas da entoacao oral cotidiana em melodias ¢
comum, tendo sido observada por Luiz Tatit (2012) como um dos recursos centrais para
o efeito de naturalidade da cangdo, que institui uma relagdo de “confianga do ouvinte no
cancionista” (TATIT, 2012, p.20). Na maior parte dos casos, esse recurso vem encoberto
pela melodia, causando a impressao de que “a linha melddica poderia ser uma inflexao
entoativa da linguagem verbal” (2012, p.20) e gerando um processo de “programagao
entoativa da melodia” (2012, p.21), a figurativizagdo. Para o semioticista, no entanto, ha
cangdes que exibem com maior clareza a figurativizagao. No polo extremo desse efeito,
Tatit menciona casos em que o carater simbidtico do texto com a melodia chega a tal
grau de radicalizagao que se compatibiliza plenamente com a linguagem oral, sujeitando-
se inteiramente as determinagoes linguisticas. Como exemplos desses casos, menciona
“Deixa isso pra la”, de Jair Rodrigues, e “Nao quero ver vocé triste”, de Roberto Carlos.
Tatit apresenta também um outro caso de énfase a figurativizagao no qual ndo ocorre a
supressao das regras melodicas, mas um alto nivel de experimentagdo com a linguagem
musical imposto pela forga entoativa da fala. Como exemplo deste fendomeno, debruga-se
sobre a dic¢ao de Jorge Ben Jor, analisando “Pais tropical” e “Fio Maravilha”. Apesar
do tdépico sobre Ben Jor ser inteiramente interessante, restrinjo-me ao achado realizado
pela comparagdao da métrica dos versos da segunda parte de “Pais tropical”, que ¢
completamente nao coincidente. Esta observagao leva Tatit a afirmar que Jorge Ben Jor
adota no fazer cancional a nogdo, plenamente compartilhada por falantes na
comunicagao cotidiana, de que a “entoagao possui elasticidade infinita, adaptavel a

J4

qualquer texto” (2012, p.219) e este dado é “um gesto figurativo no sentido de evidenciar
a voz que fala subjacente a voz que canta e, consequentemente, 0 momento entoativo em
que a entoagdo acompanha a linguagem coloquial” (2012, p.219). Deste modo, Jorge Ben
Jor inauguraria “uma conduta de criagdo em que qualquer fragmento de texto pode ser
resgatado melodicamente sem prejuizo da naturalidade enunciativa” (2012, p.220).
Segundo a analise de Tatit, esse procedimento, enfatizaria a expressao individual de um
brasileiro, contraposta ao que ocorre na linha melodica do refrao, baseada na
tematizagao que desenha uma exaltagao do Brasil. Assim, a expressdo de uma concepgao
suficientemente complexa e verossimil de Brasil estaria urdida nesta cangao.

A incursdo prolongada sobre as reflexdes de Tatit interessa a esse texto na
medida em que contribui para a apreciagdo critica da entoagdo de Belchior, afinal a
presencga das quidlteras e das notas de curta duragao, observadas na linha melddica de
“Coragao selvagem”, ocorrem como necessidade de adaptacao da melodia a métrica da
fala cotidiana, submetendo-a a necessidade do texto a ser dito. A relagao entre esse dado
ritmico, o melddico, no qual se observa a ja mencionada alternancia entre notas

aproximadas ou exatamente iguais em termos de altura, ¢ o performatico, no qual se ob-

Nau Literaria | Porto Alegre | v 20 n. 2| Jun - Out, 2024 | e-143164 12



serva a emissao anasalada de Belchior, o uso de laid back '?, a variagdo de intensidade e
a intercorréncia de sons nao verbais articulados pelo aparelho fonador!*contribuem para
a afirmag¢ao de que, assim como Ben Jor, Belchior também explora a figurativizagao
como um recurso de experimentagdo da linguagem cancional.

O que ha de surpreendente no caso de “Coragao selvagem”, no entanto, ¢ que,
como visto, esta tendéncia a figurativizagao se encontra em relagao direta com trechos de
notas prolongadas realizadas na regiao aguda da tessitura, configuragio comum ao
modo de compatibilizagdo entre texto e melodia nomeado por Tatit (2012) como
passionalizagao, que seria adequada a expressao da paixao, do estado psiquico de quem
canta ¢ do sentimento de disjungdo entre sujeito e objeto. A aproximagao entre
passionalizacdo demarcada e figurativizagao superdesenvolvida ¢ algo atipico na dicgao
de cancionistas brasileiros, manifestando-se como a principal marca entoativa de
Belchior. Este recurso ¢ desenvolvido de maneiras distintas em cada cangao, gerando
significados especificos na relagdo com o arranjo instrumental e com a expressao lirica de
cada texto4. De qualquer modo, no caso aqui analisado, o resultado ¢ de uma
intensificagdo da carga sentimental que ocorre tanto pela énfase a passionalizagao
justaposta a um trecho predominantemente figurativizado, quanto pelo aumento da
sugestdao de presenca fisica do emissor da voz que esse recurso emula. Ambos os
resultados contribuem para a constituicio de uma atmosfera melodramatica na qual
emogoes intensas sao representadas por gestual que chama atengdo para si. Como se
vera, estes dois aspectos da repercussao sdo essenciais para compreensdao da eficacia
desta cangaols.

Intensificacdo sentimental e presentificacdo do cantor como
nucleos da cancdo

Iniciando pelo primeiro dos dois efeitos, nota-se como a intensificagao sentimental
¢ o principal fator de criagdo de um acumulo capaz de dar sentido progressivo a

experiéncia da audi¢ao da cangdo e da compreensao de seu componente lirico. A observa-

2.0 termo refere-se a um recurso interpretativo em que o cantor realiza pequenos atrasos intencionais no
ataque das notas do canto, flexibilizando a ritmica da melodia.

13 Refiro-me a gemidos, sons que denunciam uma respiracdo ofegante e, em outras cangdes, até mesmo a
exclamagdes incidentais, como ocorre, por exemplo, no mesmo album, em “Caso comum de transito”,
entre os versos “E eu respondo assim” e “Minha namorada voltou para o norte”.

14 ~ , . B ~ . B
Reflexdes sobre possiveis sentidos da entoagdo e da performance vocal de Belchior em diversas de suas
cangOes podem ser encontradas na tese de Maria das Dores Mendes (2013), O duro ago da voz.

15 Segundo Luiz Tatit, “[a] eficacia da canc¢do popular depende fundamentalmente da adequagdo e da
compatibilidade entre o seu componente melodico e seu componente linguistico” (1986, p.3). Para ele, essa
nogao “[tjraduz o éxito de uma comunicagao entre destinador e destinatario cujo objeto comunicado ¢ a
propria cangao” (1986, p.3).
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¢ao da letra transcrita acima revela haver duas grandes partes nesta cangao: a primeira €
composta pelas seis estrofes iniciais ¢ a segunda pelas quatro ultimas. Na primeira parte,
cada estrofe ¢ definida por um ciclo harmoénico de nove compassos apresentado durante
a introdugdo, composto pelos seguintes acordes: E/ F#m7 / E/ F#m7 / E/ F#m7/ Am/
B7 / B7 /. Este ciclo, plenamente identificado com a norma tonal, encerra-se com um
acorde dominante, que em sua tensao cria a necessidade de resolugao a ser encontrada
no reinicio do ciclo, ocorrente no compasso seguinte. Desse modo, harmonicamente, as
seis estrofes seriam reedigoes do mesmo processo, compostas por melodias realizadas
com o mesmo repertorio de notas, organizadas em ritmica determinada pela forma
especifica que Belchior diz o texto. Assim, ainda que a ritmica varie de estrofe para
estrofe, a sensa¢do musical é determinada por um discurso harmonico maior.'®

Também o texto da cangao apresenta organizagao pouco causal, de modo a dar a
impressao de que a ordem das estrofes poderia ser alterada sem grandes prejuizos ao
sentido geral, uma vez que sua estrutura segue um paralelismo no qual o vocativo
estabelece um papel determinante, marcando a caréncia de um Eu que grita
apaixonadamente a alguém a quem se refere pela utilizagdo dessa expressao comum ao
léxico de casais afetivamente envolvidos. Essa reitera¢do fortalece a criacdo de uma
situagao enunciativa em que um Eu se dirige a uma segunda pessoa, Vocé. O ouvinte
acompanha a situagdo como quem assiste a um monologo em que o texto ¢ dito para
uma personagem que nao ¢ vista. Os verbos “assistir” e “ver” podem soar inadequados,
mas sao utilizados a fim de enfatizar a produg¢ao de uma imagem por meio de recursos
linguisticos, musicais e cancionais. Assim, a situagdo enunciativa e a forga entoativa
tornam-se tao significativas que chegam a turvar as particularidades dos demais versos
da estrofe, borrando as relagdes entre si e fazendo-os aparecer como sentengas
conectadas apenas pelo estado animico do sujeito. Desse modo, o sentido de pedido de
segredo corporificado na primeira estrofe ndo se distingue inteiramente da manifestagao
de desejo incontivel da segunda ou da previsao de consumagao sexual da terceira.
Também se misturam as necessidades de expansdo publica expressas na quarta estrofe, a
certeza do sofrimento violento da quinta e a duvida acerca da compreensdao do impeto
pessoal do eu-lirico, da sexta estrofe.

Tais sentidos sdo precipitados por imagens e expressoes que se destacam nos
versos, integrando momentos de intensidade lirica a marcas de modernidade massiva
como em “Me abrace e me beije bem devagar/ [...] para eu ter tempo/ [...] de me
apaixonar/ Tempo para ouvir o radio no carro”, ou em “Meu bem, o mundo inteiro esta

naquela estrada/ Ali em frente/ Tome um refrigerante/ Coma um cachorro-quente” ou

' Ha que se considerar ainda a hipotese, a ser desenvolvida, de que a utilizagdo do quarto grau emprestado
do modo menor, recurso relativamente comum na harmonia de cangdes populares, pode ter relagdo, no
caso desta cangdo, com o processo de justaposicao passionalizagdo/figurativizagdo e o favorecimento da
intensificagdo emocional, apresentado no restante da analise.
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ainda em “Meu coragado, cuidado, ¢ fragil/ Meu coragdao ¢ como vidro/ Como um beijo
de novela”. Versos como esses localizam socialmente o sujeito do sofrimento, ainda que
de modo impreciso.

Uma analise profunda desta cangdo exigiria atengdo pormenorizada a cada estrofe,
observando a relacdo entre linha melddica, ritmo e texto entoado, entretanto este
exercicio fugiria ao escopo do presente trabalho, que visa contribuir para a compreensao
de aspectos gerais da dicgao de Belchior e de sua relagdo com a imagem publica do
artista. Voltando a este fim e retomando o fio da meada, observe-se como ¢ a
intensificagao da carga sentimental, em jogo com a harmonia, com a textura sonora, com
a performance e com a organizagao textual que imprimem sentido acumulativo a
experiéncia da cangdo. Ainda que desde o inicio do processo entoativo se observe a
alternancia entre figurativizagao e passionaliza¢ao, potencializadora do efeito emocional,
a tendéncia a aumento da intensidade sonora do canto e a utilizagdo de um numero
maior de notas agudas criam a sensagao de maior adensamento passional. Enquanto a
intensidade do canto é perceptivel apenas pela audicao do fonograma, a transigao da
melodia para uma faixa mais aguda da tessitura pode ser observada pela disposi¢ao das
notas em cada estrofe da primeira parte da cangao, representadas nos pentagramas da
figura 4, a seguir.

' Ha que se considerar ainda a hipotese, a ser desenvolvida, de que a utilizagdo do quarto grau emprestado
do modo menor, recurso relativamente comum na harmonia de cangdes populares, pode ter relagdo, no
caso desta cangdo, com o processo de justaposicao passionalizagdo/figurativizagdo e o favorecimento da
intensificagdo emocional, apresentado no restante da analise.
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Figura 4 — Notas da melodia da primeira parte da cangao, estrofe a est
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Como se pode observar, a partir da quarta estrofe ha trechos com forte
preponderancia de notas na regido aguda da tessitura, o que se cumpre de forma mais
definitiva na estrofe seis, ultimo trecho da primeira parte da cangdo. Este trecho, tanto
do ponto de vista harmonico, quanto do entoativo e textual, caracteriza-se por ser o
ultimo estagio anterior ao climax da cangdo, alcangado em sua segunda parte. A sétima
estrofe, inicio da segunda parte, é o primeiro momento da cangdo em que a melodia

ultrapassa Mi 4, limite da primeira parte. Isto ocorre na entoagao do vocativo, que ¢ mais
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prolongado em sua emissdo e submetido a um movimento descendente, imediatamente

contraposto pelo verso seguinte, realizado na regido aguda.

Diagrama 4
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Este desenho melodico se repete com pequenas variagdes ritmicas na estrofe nove,
demonstrando se tratar de um padrao desta outra parte da cangdo. Harmonicamente, a
sensagdo de movimento trazida pelo acorde dominante desaparece, ja que as estrofes
sete, nove e dez sao realizadas sobre uma alternancia entre acordes de E e F#m?7, tendo o
foco musical desviado para a intensificagdo de sons do arranjo: além da bateria,
contrabaixo, piano, violao e coro, presentes em toda a cangao, sons sintetizados tomam
mais destaque e se juntam a melodia realizada por uma guitarra elétrica levemente
distorcida, usual em baladas romanticas. A sensagao ¢ a de um climax prolongado pelo
torpor e pelo gozo de partilhar fisicamente do sentimento constituido ao longo da
cangao. Neste trecho, a forga entoativa ¢ tamanha que os versos se tornam restritos
verbalmente, sendo realizados pela repeticao do vocativo em desenhos melddico-ritmicos
levemente variados, pela repeticdo do convite a intensidade maxima da vida, expressa
pelo par vida-morte (“Vem viver comigo, vem correr perigo/ Vem morrer comigo”) e por
entoagdes melddicas apoiadas na silaba “na”. Este ¢ o momento em que a melodia
manifesta o que nao ¢ dito.

Do interior dessa tessitura sonora complexa surge a estrofe oito, que nao ¢é similar a
nenhuma outra da cancdo. Ela reintroduz momentaneamente o movimento
subdominante-dominante e traz versos que ddao substancia semantica a morte enunciada
anteriormente: sua possibilidade, espreitada pelo Eu da cangao, se apresenta indefinida,
mas associada a intensidade. A imagem de indefini¢gdo acidental expressa por “alguma
curva do caminho” ganha contornos tragicos ¢ melodramaticos pela imagem da morte
em decorréncia de crime passional. Neste caso, no entanto, o mais importante ¢ a sua
constru¢ao, que em conjunto com os demais aspectos sonoros, parece ser capaz de
sintetizar na brevidade de dez segundos todo o dilema exposto pela cangdo e pela
performance de Belchior: “Algum punhal de amor traido/ Completara o meu destino”
tem um intrincado jogo semantico entre subjetividade e objetividade, entre intensidade e
completude, entre encerramento e finalidade. Em todos esses pares o mediador € o corpo,
presentificado pela voz particularmente identificdvel de Belchior. Portanto, ¢ a
enunciacao da finitude organica que sublinha a presenga viva do cantor.

O carater organico, simultaneamente textual e fisico, traz para dentro da cangdo o
complexo de significados a que venho chamando, com auxilio de Rita Morelli (2009), de
imagem publica de Belchior. Isto ocorre devido ao alto nivel de desenvolvimento de
formas midiaticas comerciais interconectadas que geram no ouvinte um reconhecimento
das caracteristicas fisicas, opinides, historia individual e cacoetes do cancionista,
transformando-os em sentidos ativos internamente, colocados em fase com as imagens
criadas por meio da entoagdo do texto. Desse modo, ndo se trata de reconhecer a
influéncia que os construtos midiaticos relacionados ao cancionista t€ém sobre a cangao,

mas de compreender que estes aspectos participam efetivamente de sua conformagao in-
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terna.

Identificar este fenomeno ndo implica em considerar que tais sentidos sao os
unicos determinantes dos processos de eficicia de uma cangao comercial. Como
demonstrado, ha outras determinagdes (musicais, entoativas, textuais) que, conjugadas a
eles, formulam sua complexidade dinamica. Porém distinguir este aspecto como
componente ativo permite avangar sobre pontos importantes na avaliagado da dic¢ao de
um cancionista como Belchior.

Como demonstra Morelli (2009), o album de 1977 causou controvérsia no meio
jornalistico, que o teria interpretado como abandono da postura contestatéria em favor
de um sentimentalismo conformista e nostalgico, com pitadas de sensualismo
oportunista ¢ com vistas ao agrado de modas radiofonicas. Esta avaliacdo se dava
especialmente pela analise de que Belchior estaria simulando uma “imagem [que] nao
parecia ser exatamente [...] emanagao direta e espontanea de sua propria personalidade”
(MORELLI, 2009, p.200).

Para além da nogao problematica de que alguma imagem midiatica, seja ela qual
for, pode ser considerada como emanacgao direta e espontanea da personalidade, chama a
atengdo a visdo baseada no principio de que sentimentalismo e sensualidade sao
incompativeis com expressoes contestatorias. Esta concepgdo se manifesta como eco do
desenvolvimento da industria fonografica brasileira ocorrido durante as décadas de
1960-70 que fomentou a segmentagao de mercado, favorecendo a identificacdo de
artistas com vertentes musicais comerciais. Esta racionalizagdo passou a setorizar
manifestagdes, fazendo surgir cancionistas inteiramente voltados a publicos especificos.
Assim, aos poucos, esta logica tornou-se cada vez mais a regra de funcionamento da
industria fonografica, impondo-se a qualquer produto que nela circulasse, inclusive aos

que se desejavam contestadores das opressoes vigentes no pais aquela altura.
A percepgao desse imbroglio esta na base do que, por volta de 1968, levou Cae-

no Veloso a propor as diretrizes da Tropicalia, contraposta abertamente a produgao
cancional reconhecida pelo publico da época como contestatoria, mas também vinculada
a uma faixa especifica de consumidores. A intervengdao tropicalista consistiu na
utilizagao da segmentagao de publico como fator de criagdao, buscando pela justaposi¢ao
de signos um choque que questionasse a validade da estratégia da arte comprometida
politicamente, sem deixar de ser docil a estrutura que concedia a industria fonografica o
papel de mediadora do debate !”. Assim, em poucos anos, o que soava aberrante nos
tropicalistas ja havia sido devidamente assimilado e seus representantes foram elevados a

" A argumentacio deste paragrafo esta livremente baseada em questdes levantadas por Roberto Schwarz
(2008), em “Cultura e politica, 1964-1969”, sobre a intervencao dos cancionistas tropicalistas em seu
primeiro folego. Refiro-me especialmente a percep¢do de Schwarz de que os tropicalistas se orientaram
pelo valor absoluto do novo, de modo que “[s]obre o fundo ambiguo da modernizagao, ¢ incerta a linha
entre sensibilidade e oportunismo, entre critica e integracdo. Uma ambiguidade analoga aparece na
conjugacio de critica social violenta e comercialismo atirado [...].” (SCHWARZ, 2008, p.89)
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exemplares de bom gosto musical. A explicagao aprofundada das razdes pelas quais esta
mudanga se deu tdo rapidamente desviaria o foco da reflexdo, mas basta observar o
ponto que mais interessa ao argumento aqui desenvolvido: o conflito causado pela
justaposi¢ao de elementos considerados alienantes aqueles tidos como politicamente
comprometidos ndo se opunha ao cerne da ldgica mercadoldgica, pelo contrario,
permitiu o desenvolvimento de habilidades midiaticas de figuras tdo carismaticas quanto
Gilberto Gil, Gal Costa e, especialmente, Caectano Veloso. Neste sentido, pode-se
concluir que a imagem publica construida pelos tropicalistas, desenvolta, brasileiramente
baiana e cosmopolita, descontraida (e, no caso de Caetano, presungosa, vaidosa), estava
perfeitamente adequada as necessidades mercadologicas da industria fonografica, ainda
em franco desenvolvimento no Brasil.

Assim, em fins da década de 1970, o problema do escancaramento da dimensao
dupla da cangdo popular-comercial no Brasil (a um s6 tempo mercadoria rentavel da
indastria do entretenimento e forma capaz de revelar dimensdes da vida social
brasileira), enfrentado pelos tropicalistas desde mais ou menos uma década, continuava
armado e nao seria exagero dizer que em “Coragdao selvagem” Belchior completou a
formalizagdo de sua resposta a ele. Um olhar cuidadoso aos seus albuns anteriores
revelaria ser o confronto com este dilema o seu substrato, sempre realizado da
perspectiva de um “jovem que desce do Norte pra cidade grande”, ndo faltando,
inclusive, referéncias ao proprio Caetano e suas composi¢oes, caso da cangdo em foco
neste texto. O que proponho aqui, portanto, nao é que o album Coragdo selvagem seja
entendido como mais um momento de dialogo fortuito com Caetano Veloso, mas como
consolidagao de um projeto artistico amadurecido disco a disco, de confronto com as
condigdes de produgao de cangdes populares-comerciais no Brasil da década de 1970 e
com o debate sobre elas. Nesse sentido, a cangdo aqui analisada, homonima ao album, e
primeira faixa de seu lado A, apresenta-se como objeto privilegiado de reflexdo sobre as
linhas de forga desse projeto artistico. A mengao direta a esse campo de problemas
aparece ao final da cangao, na ultima estrofe, em que se encontra a repeticio do verso
“Que outros cantores chamam baby”, em referéncia a “Baby”, composi¢ao de Caetano
Veloso, gravada por ele e Gal Costa no album-manifesto Tropicdalia ou Panis et circencis
(Philips/Phonogram, 1968).

O trecho, colocado ao final da cangao, funciona quase como um convite a uma
nova audi¢ao do fonograma, reorientada pelo dado de que os significados construidos
até ali participam de um debate precedente a composi¢ao da cangao, sendo, por isso,
também uma de suas motivagdes. Tal convite sugere uma audi¢gdo comparativa que em
seus detalhes € inviavel a este trabalho, mas pode ser indicada em seu movimento geral, a
titulo de elucidagao dos sentidos politicos do gesto de Belchior. Em texto sobre “Baby”,
na versao encontrada no album coletivo de 1968, Homero Vizeu Araujo (2018) observa
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que desde o inicio da emissao de Gal Costa estabelece-se uma situagao conativa na qual
o Eu da cangdo interpela seu interlocutor, ora pelo termo “Vocé€”, que inicia cada
estrofe, ora por “Baby”, em um apelo desenvolto, com abertura ao hedonismo de
mercado, ao consumo sem culpa, causando um impacto que desagua num romantismo
em que o amor ¢ mais um item de consumo. Assim, do gesto de quem organiza o
discurso, depreenderia-se certa ambivaléncia entre a conciliagio e o deboche, que
contaria com a cumplicidade de seu publico previsto, possivelmente composto pela classe
média e estudantes.

Como se nota, apesar de a situagao enunciativa de “Baby” e “Coragao selvagem”
ser semelhante, os sentidos que se constituem na maneira (textual, cancional e musical)
como o Eu se expressa sao sinal de uma disposigao politica muito diferente. A
demarcagao do que ha de divergente entre os modos de manifestagao de cada cangao
serve tanto para assinalar o carater da relagdo estabelecida por Belchior com os
tropicalistas, quanto para sistematizar as observagdes realizadas até aqui sobre sua
entoagao, visando captar o plano geral de seu projeto entoativo, de sua dicgao.

Em Belchior, ndo encontramos trago algum da desenvoltura moderna exibida pelos
tropicalistas, pelo contrario, como se viu, a tendéncia a figurativizagao ¢ justaposta a
passionalizacao, repercutindo em intensificacdo sentimental e presentificagdo corporea
do cantor em caracterizagdo melodramatica. Como repercussdo desse movimento, o
romantismo construido em “Coragdo selvagem” ndo concede a conciliagdio ou a
qualquer trago de humor, apresentando-se como justificativa da vida, ainda que esta
transcorra melancolicamente sob a norma da mercadoria. Por esta razao, a performance
romantica de Belchior investiu-se de caracteristicas midiaticas muitas vezes consideradas
exageradas e caricatas, buscando uma verdade entoativa que a desse base vivencial. Estes
fatos permitiram que, em um sé movimento, o artista acertasse quatro alvos: altas
vendagens, repercussdao midiatica, apelo sensual e uma forma cancional capaz de incluir
esses sentidos como elementos criticos da nogao, aquela altura hegemodnica, de cangao
popular-comercial brasileira, que se encontrava, entao, plenamente identificada com
uma concepgao tropicalista diluida, na qual a sigla MPB ja se mostrava esvaziada de
substancia que nao fosse somente mercadoldgica.

A respeito dessas questoes, vale a observagao de declaragao do préprio Belchior,
em entrevista a’0O Globo: “Acho que ainda vai chegar o dia em que as pessoas vao
entender que uma cang¢ao de amor ¢ tao contestatéria como uma cangdo dita de
protesto” (apud MORELLI, 2009, p.195); e a seguir, mencionando a can¢ao “Como se
fosse pecado”, que ndo fora incluida no album devido a um veto da censura e seria sua

chave explicativa's:

[...] 2 musica que ficou proibida era a chave de todo esse disco, na minha cabega ela
dava uma compreensao total do trabalho, agora. Comegava com um ritmo
discoteca e terminava num sambolero. Inclusive, tem uma historia engracada atras

'® Esta cancdo integraria o album seguinte, Todos os sentidos (WEA, 1978), e aparece vinculada ao album
Coragao selvagem em plataformas virtuais como Spotify e Deezer.
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dessa musica: eu estava dangando numa discoteca, porque eu adoro dangar, e uma
menina me disse assim: “Mas como, vocé dangando?”’. Como se eu nao pudesse,
devido ao tipo do meu trabalho, essas coisas. E ¢ claro que nao tem nada a ver.
Essa musica falava do corpo, dos prazeres. Porque toda repressdo, em ultima
analise, incide sobre o corpo. Nado existe essa separagdo razao/corpo. Isso ¢ um
escalonamento de valores do sistema, que se utiliza dessas separagdes para poder
controlar melhor, reprimir melhor (apud MORELLI, 2009, p.196).

De fato, uma abordagem ampla de Coracdo selvagem, que necessariamente
contemplaria o album langado no ano seguinte, Todos os sentidos (WEA, 1978), como
parte de seu projeto, revelaria a predominancia de uma atmosfera sentimental e sensual,
reclamando uma abordagem integral do ambito politico, que inclua a subjetividade, o
sentimentalismo e a presenca do corpo na discussdo de questdes coletivas. Novamente,
essa concepgao parece guardar proximidade com a dos tropicalistas caso consideremos,
por exemplo, a apreciagdo canoOnica de Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos
Gongalves, segundo a qual “[n]Ja op¢ao tropicalista o foco de preocupagao politica foi
deslocado da area da ‘Revolugao Social’ para o eixo da ‘rebeldia’, da intervengao
localizada, da politica concebida enquanto problematica cotidiana, ligada a vida, ao
corpo, ao desejo, a cultura em sentido amplo” (HOLLANDA ¢ GONCALVES, 1982,
p.26). Longe de negar a validade desta observag¢ao, que parece justa para a maior parte
dos cancionistas tropicalistas, resta compreender as particularidades da maneira como se
realiza esse deslocamento em cada um deles, assim como em artistas que organizaram
sua diccdo em tensao com suas formulag¢oes cancionais, como ¢ o caso de Belchior.

Novamente, a titulo de iluminacdo dos sentidos de “Coracao selvagem”, também
neste ambito vale a comparagdo a subjetividade construida em “Baby” e captada em
artigo ja citado. Como observa Araujo (2018), ao chegar ao topo da tessitura melddica, o
eu-lirico de “Baby” mostra-se desnorteado, ao mesmo tempo que procura envolver sua
interlocutora em gozo incognoscivel, contexto em que chega, em zigue-zague, ao apelo
final “vocé€ precisa/ ndo sei/ leia na minha camisa”. A inscrigdo moderna na camisa
incorpora a moda, entdo recente, da vestimenta que traz impressa sua propria
propaganda, transformando o corpo do eu-lirico em reclame da mercadoria. Nao ¢ dificil
perceber a ambiguidade do gesto, que funciona simultaneamente como revelagdo do
ridiculo da situagdo e adesdao festiva a ela. Neste caso especifico, caberia perguntar a
Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos Gongalves se este ¢ um caso de deslocamento
rebelde.

Em contexto muito diferente, em que pouco se alardeia o autoquestionamento da cangao
comercial, Belchior sinaliza, na letra, em sua entoa¢ao, na formulagdao musical e

performance !, para uma outra presenga do corpo, na qual o limite de sua existéncia ¢ e-

" Apesar de afirmar frequentar discotecas, no palco, os movimentos de Belchior eram bastante contidos,
praticamente restritos aos bracos. Sua voz anasalada soava exotica aos padrdes comerciais e ele ndo se
furtou ao dialogo com arranjos vinculados aos géneros comercialmente em voga no momento. No album
aqui observado, isto acontece, por exemplo, em “Caso comum de transito” e “Galos noites e quintais”.
Ambos os fonogramas dialogam com sonoridades localizadas entre o rock e o blues, mas soam algo
ilegitimas. Ddo a impressao de auséncia de naturalidade na execuc¢do ou de inadequagio entre entoacao,
harmonia e arranjo. Esta sensacdo ndo permanece nos demais fonogramas, mais proximos da balada
ouvida em “Coragao selvagem” ou do baiao, em “Carisma”.
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nunciado como fonte do seu vigor, verdade enunciativa que coloca o Eu da cangao em

uma igualdade radical com sua interlocutora e com todos os seus ouvintes.

Desfecho

Coragdo selvagem nao deve ser compreendido como um ato de capitulagdo, mas
como ponto mais avan¢ado do projeto entoativo de Belchior até aquele momento: parte
importante de sua dicgdo se constituiu a partir das questoes formuladas neste album. A
analise encaminhada até aqui demonstra que a imagem publica e a disposicdo
melodramatica da entoagdo sio modos encontrados pelo cancionista para intervir no
contexto politico e estético da cangdo popular-comercial brasileira. Na cangdo aqui
analisada, busquei demonstrar como estas caracteristicas foram responsaveis pelo
sucesso mercadoldgico de Belchior, assim como permitiram o estabelecimento de um
modo particular de oposi¢ao a coisificagdo capitalista, no qual a voz manifesta de modo
autorreferente uma presenga intensiva do corpo em sua dimensdao sensual. Conforme
demonstrado, algo desta intensidade se da pelo vislumbre da morte (“Meu bem, vem
viver comigo, vem correr perigo/ Vem morrer comigo”). E é o par contraditorio
vida/morte que coloca novamente em questdo o limite entre o homem que foi ¢ o
cancionista que ¢ Belchior.

Diante da tentativa de interpretagao realizada aqui, que toma a persona publica
do artista como significante ativo de suas cangdes, ¢ dos limites impostos pela sua morte,
parece correto afirmar que para Belchior, do mesmo modo como para outros artistas
celebrados pela industria fonografica, a morte causou uma exploragao tao furiosa de sua
imagem que esta se descola da sua base material sonora e cancional. Assim, sua
produgao passa a ser fruida na forma de fragmentos que ndo chegam a compor sentidos
mais amplos, tendendo a uma reedi¢do infinita do que hd de mais superficial no
fendomeno comercial cancional.

Neste sentido, € possivel, a partir de um verso conhecido, presente em uma de
suas cangOes mais emblematicas — “enquanto houver espago, corpo, tempo e algum
modo de dizer ndo, eu canto” (BELCHIOR, 1978) —, ensaiar uma explicagao para seu
afastamento da midia ¢ uma atitude cabivel diante de suas cangdes. Ao reconhecer um
limite material imposto a sua atuacdo, Belchior teria encontrado a impossibilidade de,
pela industria fonografica, dizer ndo, percebendo que chegamos a um estagio no qual o
que ali se diz retroalimenta o que combate. Desse modo, a atitude mais respeitosa que se
pode ter ante a vida e obra deste compositor visceral do cancioneiro nacional ¢ a de
contrariar o imperativo mercadologico e, numa recuperagao ressignificada e em sinal
invertido de uma célebre maxima voltada a um dos maiores icones da musica pop, Elvis

Presley, afirmar: sim, Belchior morreu.
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