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Resumo:

Este artigo aborda a poesia de Manuel Bandeira, enfocando um
conjunto de poemas do livro O ritmo dissoluto, publicado pela
primeira vez em 1924. O livro ¢ representativo do “Ciclo do
Curvelo ¢ da Mosela”, composto por obras que realizam a
transi¢do da obra de Bandeira do clima lirico finissecular a uma
diccdo mais cotidiana e sintonizada com a estética modernista.
Entre os poemas de O Ritmo dissoluto, destaca-se, nesta proposta
de leitura critica, o conjunto composto pelos textos: “Sob o céu
todo estrelado”, “Gesso”, “Noite morta”, “Baldezinhos” e “A
estrada”. Especialmente esse ultimo poema citado é referenciado
com o objetivo de levantar questdes relacionadas a forma como
Bandeira passa a entender a poesia, seu significado humano e sua
funcdo social. A principal hipdtese aqui apresentada é a de que os
poemas que compdem esse conjunto configuram aos olhos do leitor
o momento da composicdo estética experienciado pelo autor e
instam o leitor a passar por uma vivéncia receptiva a partir da
configuracdo do poema. Para a analise do que se propde nomear
como “pedagogia do poema” em Manuel Bandeira, sao
mobilizados conceitos ¢ nogdes trabalhados pelo filosofo Gyorgy
Lukacs na Estética, tais como “vivéncia receptiva” ¢ “catarse”.

Palavras-chave:

poesia brasileira; catarse; vivéncia receptiva; Manuel Bandeira;
Gyorgy Lukacs.

Abstract:

This article addresses the poetry of Manuel Bandeira, focusing on
an anthology of poems from the book O Rimo dissoluto, published
for the first time in 1924. The book is representative of the “Ciclo
do Curvelo e da Mosela”, composed of works that carry out the
transition from the from Bandeira's end-of-the-century lyrical
climate to a more everyday diction in tune with modernist
aesthetics. Among the poems from O Ritmo dissoluto, the set
composed of the texts stands out in this proposal for critical
reading: “Sob o céu estrelado”, “Gesso”, “Noite morta”,
“Baldezinhos” and “The road”. Especially this last poem
mentioned is referenced with the aim of raising questions related
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to the way Bandeira comes to understand poetry, its human meaning and its social function. The main
hypothesis presented here is that the poems that make up this set configure, in the eyes of the reader, the
moment of aesthetic composition experienced by the author and urge the reader to go through a
receptive experience based on the configuration of the poem. For the analysis of what is proposed to be
called “pedagogy of the poem” in Manuel Bandeira, concepts and notions worked on by the philosopher
Gyorgy Lukacs in Aesthetics are mobilized, such as “receptive experience” and “catharsis”.
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Brazilian poetry; catharsis; receptive experience; Manuel Bandeira; Gyorgy Lukacs.

O cardter transicional de O ritmo dissoluto

Este artigo integra uma pesquisa mais ampla sobre arte e vida cotidiana na poesia
de Manuel Bandeira que compreende o que poderiamos chamar de “ciclo do Curvelo e
da Mosela”, englobando os livros O ritmo dissoluto (1924), Libertinagem (1930) e Estrela
da manhd (1936). Abarcando doze anos, tal triade de obras tem sido observada quase
unanimemente pela critica como o periodo em que se efetiva a transi¢ao do poeta de raiz
finissecular, pds-simbolista, para o Bandeira das coisas simples, que se expressa em
linguagem prosaica sobre circunstancias cotidianas.

Diz Arrigucci Jr. (2000, p. 21) sobre o periodo préximo a escrita dos poemas de O
ritmo dissoluto:

Nessa época, recolhido em seu quarto pobre e solitario do morro do Curvelo no
Rio, mas aberto para o mundo e os novos ventos da aventura modernista, [0 poeta]
busca objetivar na forma concreta do poema uma experiéncia a duras penas
acumulada. E importante notar como a sifua¢cdo no espago da vida cotidiana
condiciona-lhe o0 modo de olhar o mundo e tem consequéncias na elaboragdo dos
poemas.

Tal mudanga no “modo de olhar o mundo” parece muito sugestiva para a leitura
do amadurecimento da forma poética bandeiriana, considerando o “espaco da vida
cotidiana”. Aproveitando o carater transicional dos livros que compdem o ciclo, a
pesquisa busca analisar, em cada um deles, como se realizam movimentos especificos da
linguagem poética, os quais facultem o desenho de um quadro sobre as relagdes entre
arte e vida cotidiana desde o ponto de vista da estética lukacsiana. Sob esse aspecto,
serdo mobilizadas categorias como as de heterogeneidade da vida cotidiana e meio
homogéneo, vivéncia receptiva, catarse e realismo.

Especificamente neste artigo, serdo propostos alguns exercicios criticos sobre certas
peculiaridades da obra O ritmo dissoluto, que, publicada em 1924, inaugura o referido
ciclo transicional assegurando para Bandeira um lugar muito especifico no contexto da
poesia brasileira das décadas de 1920 e 1930. Diz o proprio poeta sobre a obra:
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A mim me parece bastante evidente que O ritmo dissoluto ¢ um livro de transi¢cao
entre dois momentos da minha poesia. Transi¢do para qué? Para a afinagdo poética
dentro da qual cheguei, tanto no verso livre como nos versos metrificados e
rimados, isso do ponto de vista da forma; e na expressdo das minhas ideias e dos
meus sentimentos, do ponto de vista do fundo, a completa liberdade de
movimentos, liberdade de que cheguei a abusar no livro seguinte, a que por isso
mesmo chamei Libertinagem. (BANDEIRA, 2014, n.p.)

Acrescente-se a essa autoavaliagdo do poeta, que integra o famoso [tinerario de
Pasargada, a condigao editorial em que o livro surgiu, dois anos depois da Semana de
Arte Moderna. Ainda conforme o relato de Bandeira, a publicagao sé foi viabilizada pela
disposi¢do de Goulart de Andrade e de Laudelino Freire, dois alvos da “critica
modernista” do poeta. O primeiro era o alvo do famoso poema “Os sapos”; o segundo, o
editor da Revista da Lingua Portuguesa, contra quem Bandeira havia gritado “Abaixo!”
na primeira versdo dos versos de “Poética”. E ¢ em edigdo da Revista da lingua
portuguesa que aparece, pela primeira vez, O ritmo dissoluto, numa reunido intitulada
Poesias, junto com os livros anteriores A cinza das horas (1917) e Carnaval (1919). O
ingrediente curioso da anedota ¢ revelador do processo transicional vivido pela obra de
Bandeira: a nova dic¢ao bandeiriana vem a publico por dois advogados de uma estética
passadista, atacados pelo Modernismo, que patrocinam a publicagdo de dois livros de
gosto finissecular ¢ um volume novo, que aparece, sob essas condigdes, como uma
espécie de “cavalo de troia” da poética renovada emblematica do que aqui chamamos de
“ciclo do Curvelo e da Mosela”. Mais do que sabor de anedota, essas condigdes podem
ter também um interesse critico, se considerarmos que, em O ritmo dissoluto, apresenta-se
um poeta aprendendo ¢, a0 mesmo tempo, ensinando uma nova forma de conceber a
relacdo lirica da subjetividade com o mundo, a qual distinguira sua obra poética
doravante. Portanto, no livro de 1924, a poética “modernista” de Bandeira esta ainda em
vias de elaboragdo, se consideramos correta a avaliagdo de Arrigucci Jr. (2000, p. 11),
segundo o qual: “Libertinagem (1930) e Estrela da manha (1936) contém os poemas em
que se definiu o estilo maduro de Manuel Bandeira. Dao a conhecer, de corpo inteiro,
um grande poeta na forga e na liberdade de sua arte, apos longos anos de aprendizagem,

extensa pratica e duros padecimentos”.

Abordando o carater transicional do volume de 1924, Alcides Villaga dird que, nos
livros anteriores, A cinza das horas e Carnaval, “nao se consumara ainda a conquista da
voz intima e segura com a qual o poeta [n’O ritmo dissoluto] passa a encarar experiéncias
vividas e convertidas numa linguagem que acolhe o leitor qual uma morada”
(VILLACA, 2014, p. 11). Ao considerar essas pistas criticas, que tém a ver com as
condigdes materiais de nascimento de O ritmo dissoluto, talvez caiba interrogar que

concepgao de poesia seria nuclear neste caso.
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De modo mais especifico, o interesse de analisar O ritmo dissoluto, considerando
essa inquietagdo, concentra-se no poema “A estrada”, o qual parece paradigmatico de
um certo modelo de poesia que, para reiterar Villaga, “acolhe o leitor”, apresentando o
registro de um momento de “vivéncia receptiva”, insta-o pedagogicamente para a
percepcao da totalidade do gesto lirico e apoia a transigdo para a nova projetiva lirica de
Bandeira. Segundo informagao presente no proprio livro, “A estrada” teria sido escrito
na Mosela, em Petropolis, em 1921'. Na sequéncia estabelecida no livro, o poema em
questao patenteia a transicdo de um primeiro bloco de 14 textos, em que predominam
poemas mais liricos € melancolicos, nos quais o poeta se debrugca de modo concentrado
sobre si mesmo, ¢ um segundo bloco, de 10 poemas, em que os olhos do Eu-lirico se
voltam predominantemente para a imediatez da vida cotidiana, a qual ¢ submetida, pelo
trabalho transfigurador do artista, a uma interagdo dinamica com a sua subjetividade.
Para que se tenha uma ideia dessa fungdo mediadora do poema “A estrada” n’O ritmo
dissoluto, basta lembrar, que ele sucede o poema “Quando perderes o gosto humilde da
tristeza...” e antecede o poema “Meninos carvoeiros”. Muito distintos entre si quanto a
equacgao lirica utilizada, esses trés poemas sdo reveladores da passagem que O ritmo
dissoluto concretiza nos termos da poesia bandeiriana e, em plano ainda mais geral, o

passo transicional da poesia brasileira do século XX.

Os trés grandes caminhos liricos de O ritmo dissoluto

Para melhor compreensao dos argumentos aqui propostos, parece oportuno um
breve comentario sobre a conformacao lirica dos dois poemas que, como mencionado
acima, ladeiam “A estrada”. No caso de “Quando perderes o gosto humilde da

2

tristeza...”, embora domine a técnica do verso livre, o texto se apresenta sob um
predominante “sentimento de medida”, que organiza a dicgdo lirica aproximando-a da
meditagdo a qual, entretanto, ¢ dirigida a um tu, que pode, inclusive, ser o proprio eu-
lirico. No fraseado languido, domina o manejo de conceitos e temas abstratos e uma
subjetividade lirica que ndo se ampara em muitos indices concretos da realidade
cotidiana para exprimir a doce melancolia que torna o poema tocante. Alcides Villaga
identifica que ha, no livro em analise, uma quantidade significativa de poemas em que o
“o poeta olha bem para dentro”, entre os quais figura, paradigmatico, “Quando perderes
o gosto humilde da tristeza...”. De acordo com o critico, “nesses cantos de interiorizagao
mais fechada ha ecos, nao ha duvida, de uma melancolia antiga, mas agora capazes de
maior variagdo ritmica e melodica, por vezes incorporando o registro da oralidade e da

prosa” (VILLACA, 2014, p. 13).

'Recebem o mesmo registro (“Petropolis, 1921”) os poemas: “Meninos carvoeiros”, “Sob o céu todo
estrelado”, “Noturno da Mosela”, “A mata” e “Noite morta”.

2Excecdes sejam feitas neste primeiro bloco d’O ritmo dissoluto aos poemas “O menino doente” ¢ “Balada
de Santa Maria Egipciaca” e “Os sinos”.
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Bastante distinta dessa matriz de “cantos de interiorizagao” é a configuragao do
poema “Meninos carvoeiros”. A carga imagética do cotidiano domina o texto ¢ o olhar
lirico dirige-se ao mundo sem querer impor sobre ele tragos pesados de avaliagao,
idiossincrasia ou sentimentalismo. A critica que reponta no poema (e que se irmana com
certo sentimento de piedade dirigido as criangas que trabalham como carvoeiros) ¢ feita
em dic¢ao simples, cotidiana, buscando a naturalidade prosodica da fala. Wilson Flores
Jr. (2010) ressalta a especificidade composicional do poema, que, para ele, esta plena de
ambivaléncias inconciliaveis. Afirma o autor que:

o tom ameno ou o memorialismo ndo definem a expressio de “Meninos
carvoeiros”, em que a pobreza e¢ o trabalho infantil aparecem de modo direto ¢
intenso. No poema, a infancia surge sob o fulcro da miséria e da condigdo
duplamente degradada de trabalho (infantil e em uma carvoaria). Ao mesmo tempo
(como ocorre, de modos variados, em outros poemas de Bandeira), a empatia entre
o eu-lirico e os carvoeirinhos perfaz todo o texto, ficando a sugestdo de, em meio a
degradagdo, surgir o humano reencontrado (FLORES JR., 2010, p. 246).

Sem entrar em uma leitura aprofundada dos dois poemas, podenios aludir a uma
chave sumular para os contrapor, abragando algo das indicagoes de Villaga (2014) e de
Flores Jr. (2010) para separar didaticamente a esséncia dos dois textos com os quais o
poema “A estrada” faz fronteira. Digamos, pois, que, em “Quando perderes o gosto
humilde da tristeza...”, o poeta olha para dentro para se exprimir liricamente ¢ que, em
“Meninos carvoeiros”, o poeta olha para fora de si para dar integralidade ao
acontecimento lirico através de um gesto mediador de empatia. O contraponto decisivo
nesse caso, que, por sua vez, pode ser expandido para o restante do livro é que, na
selecdo dos conteudos da realidade de um certo grupo de poemas d’O ritmo dissoluto,
representado por “Quando perderes o gosto humilde da tristeza...” dominara o esquadro
dos sentimentos do eu. De modo distinto, num outro significativo grupo de poemas, os
conteudos determinantes da sele¢do do poeta serdo os referenciais da vida cotidiana.

Entretanto, esses dois grupos ndo esgotam os mecanismos liricos postos em
movimento n’O ritmo dissoluto. Havera, a nosso ver, um terceiro grupo de poemas a se
considerar: aquele em que a equagdo lirica serd uma configuragdo poética na qual a
objetividade da vida cotidiana pde-se em relagdo dindmica com a subjetividade do poeta
e em que tal relagdo ¢ apresentada em ato, fazendo coincidir ficcionalmente o tempo da
enunciacdo ¢ o tempo da realidade transfigurada. Esse enquadramento tripartite de O
ritmo dissoluto converge com a descricdo que faz o proprio Bandeira da escrita dos

poemas. De acordo com o poeta, no livro de 1924, figuram:

poemas que sdo contemporaneos dos de Carnaval ou mesmo anteriores a eles (“Na
solidao das noites umidas”, “Felicidade”, “Mar bravo”, que ¢ de 1913, “A vigilia de
Hero”, também de 1913 ou 1914, pois escrevi-o em Clavadel, “Quando perderes o
gosto humilde da tristeza”). Os demais é que foram compostos a partir de 1920, na
Rua do Curvelo ou na Mosela (Petropolis) (BANDEIRA, 2014, n.p.).
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Em consonancia com a divisao aqui proposta, os poemas mais antigos se
enquadrariam no primeiro grupo, enquanto os do Curvelo ¢ da Mosela abarcariam as
duas outras modalidades liricas, dominando, no caso dos poemas escritos em Petrépolis,
aqueles que conformam uma “vivéncia receptiva”, de acordo com nossa proposta de
leitura.

Para os parametros de nossa interpretacao, cabe considerar a nogao de “vivéncia
receptiva”, na esteira de Lukacs. Em linhas gerais, Peters (2023) sumariza tal nogao

como:
momento de suspensdo da pratica cotidiana, na qual o humano inteiro da

cotidianidade, por intermédio do meio homogéneo de um tipo de arte determinado,
temporariamente se torna humano inteiramente tomado pela obra de arte. Dai
decorre uma percep¢do desfetichizada do tempo, a qual contempla o movimento
dialético da histéria, e do espaco, superando a fragmentacdo que impera na
experiéncia cotidiana imediata, bem como da contraditoria unidade entre ambos.
Tudo isso, nao como simples proje¢do utdpica, mas ao perscrutar, na imanéncia da
propria realidade objetiva, um mundo adequado a humanidade (PETERS, 2023, p.

101. grifo nosso).
A observagdo que Bandeira faz no [Itinerdrio de Pasargada a respeito dos poemas
d’O ritmo dissoluto produzidos em Petrépolis € curiosa e ilustra bem o contexto que se
transfigura em poema. Diz o poeta que: “Dos vinte e quatro poemas que perfazem O
ritmo dissoluto, oito foram escritos na Mosela. Mas a agdo de Petrdpolis sé se exerce
quando estou 14, ag¢do lenitiva, que atuando sobre a minha sensibilidade, logo me
comunica aos versos um manso ritmo de aceitagio” (BANDEIRA, 2014, n.p.). Nesses
poemas, a nosso ver, concretiza-se a busca de uma naturalidade de linguagem vinculada
a uma abordagem do cotidiano que solicita ao poeta a supressao de qualquer elemento
acessorio. Isto se da porque o contingente concreto (i.e.: a heterogeneidade da vida
cotidiana que conclama o poeta consciente de sua tarefa a composi¢do) passa a ser
elemento decisivo na sele¢do de contetidos para o reflexo lirico que ele deseja construir
através de uma linguagem que nao seja, por sua vez, estranha a esse processo. Nesses
poemas, o estilo ¢ predominantemente sério, mas nao necessariamente melancélico, com
total auséncia, ou presenca apenas pontual, de humor ou de ironia. O poema registra,

por esses meios, uma “vivéncia receptiva’.

O paradigma poético de “A estrada”

Voltemos, portanto, apds termos sugerido uma segmentagao estrutural para o
livro de 1924, ao poema “A Estrada”. O seu paradigma lirico, o qual comparece, como ja
dissemos, em outros poemas essenciais de O ritmo dissoluto, combina, talvez, elementos
de cada um dos outros dois tipos de expressao lirica presentes na obra, isto é: nem a
determinacdo da subjetividade, nem os ingredientes da heterogeneidade da vida
cotidiana

Nau Literaria | Porto Alegre | v 20 n. 2| Jun - Out, 2024 | e-142877 6



sao descartados. Unidos, tais ingredientes ddo contornos a um quadro de “vivéncia
receptiva”, que estabelece um vinculo entre arte ¢ vida cotidiana que pode ser lido como
evidenciador de uma concepgao poética de Bandeira. A combinacao desses ingredientes,
segundo nossa hipodtese, estrutura-se de forma a sugerir que o poema deseja dar a
aparéncia de que esta sendo feito no instante mesmo que o gerou, fazendo equivaler a
“vivéncia” da vida cotidiana, a “vivéncia estética” da producdo do poema e, também,

(por que nao?) a “vivéncia receptiva” de sua leitura.

Dito isso, passamos a leitura do poema, sugerindo atengao especial a posi¢ao do
verso: “E tudo tem aquele carater impressivo que faz meditar:”, que é o nucleo do
realismo, em sentido lukacsiano, que caracteriza também outros poemas desse grupo de

criagoes de O ritmo dissoluto.

A estrada

Esta estrada onde moro, entre duas voltas do caminho,

Interessa mais que uma avenida urbana.

Nas cidades todas as pessoas se parecem.

Todo mundo ¢ igual. Todo mundo ¢ toda a gente.

Aqui, ndo: sente-se bem que cada um traz a sua alma.

Cada criatura ¢ Unica.

Até os caes.

Estes cies da roga parecem homens de negdcios:

Andam sempre preocupados.

E quanta gente vem e vai!

E tudo tem aquele carater impressivo que faz meditar:

Enterro a pé ou a carrocinha de leite puxada por um bodezinho manhoso.
Nem falta o murmurio da agua, para sugerir, pela voz dos simbolos,
Que a vida passa! que a vida passa!

E que a mocidade vai acabar.

Petropolis, 1921 (BANDEIRA, 2014, p. 49)

Ao examinar as relagdes entre arte e cotidianidade, o Lukacs da Estética (1966)
propde que as obras de arte tém a capacidade de atuar no receptor como conformagao
sensivel de um momento particular da totalidade do desenvolvimento humano. Nesses
termos, enquadra-se a nogdo de catarse, que tem como elemento distintivo o movimento
de "tornar-se autoconsciente" do ser social. Isso se daria gragas ao meio homogéneo que
¢ a arte. O sujeito receptor se relaciona com o meio homogéneo ativamente e de modo
distinto daquele que caracteriza a sua interagdo com a heterogeneidade peculiar a vida
cotidiana.

O poema “A estrada” parece nos contar algo sobre a relagdo entre arte e vida
cotidiana que ¢ coerente com o que Lukacs desenvolve em A peculiaridade do estético.
Para o filésofo, “o comportamento cotidiano humano ¢, ao mesmo tempo, comego ¢ fim
de toda atividade humana” (LUKACS, 1966a, p. 11). Este é um principio que anima o
poema “A estrada”, pois nele deslinda-se uma consciéncia do eu-lirico relativamente a na-
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tureza desse tipo de conformagdo estética. A relagdo com a cotidianidade, todavia,
aparece no poema através de uma dinamica entre objetividade e subjetividade, que se
apresenta em ato e esta em sintonia com a afirmag¢ao de Lukacs de que as obras de arte
sdo constituidas no “equilibrio tenso entre subjetividade e objetividade que emerge como
uma nova sintese estética unificada e imediata, substancial e evocadora” (LUKACS,
1966b, p. 472). O mundo que aparece nessa conformagdao de “A estrada” nao ¢ o da
realidade imediata, o da pura natureza, mas o mundo humano, tipico das configuragoes
estéticas que possuem um carater antropomorfizador.

Considerando esses tracos de evidenciagao de uma concepgao estética que se realiza
aos olhos do receptor, “A Estrada” pode ser considerado um poema representativo do
conjunto em que se enquadra e que se comunica com o tempo modernista por vias
diferenciadas de tratamento da cotidianidade. Este conjunto, encabe¢ado pelo poema
que aqui inicia nossa abordagem, marca a adogao por Bandeira de uma projetiva lirica
realista em sentido amplo. Nessa chave de leitura, podem ser considerados mais
assemelhados a fatura de “A Estrada”, n’O ritmo dissoluto, os poemas: “Sob o céu todo
estrelado”, “Gesso”, “Noite morta”, “Baldoezinhos”. Sao poemas que se comunicam com
“A estrada”, com forte atencao a realidade, o ja mencionado “Meninos carvoeiros”, ao
qual é possivel ainda unir “Noturno da Mosela”, “A mata”, “Na rua do sabao”, “O
menino doente”, “Balada de Santa Maria Egipciaca” ¢ “Os sinos”. No segundo grupo?®,
temos uma poética, por assim dizer, realizada cujo diferencial em relagdo ao primeiro
grupo seria certa tendéncia de a conformacgao lirica desvencilhar-se da exibigdo em ato
dos movimentos subjetivos do eu-lirico. Estes aparecem em realiza¢do aos olhos do leitor
nos poemas que seguem o paradigma de “A Estrada”, o qual nomeamos criticamente
como representativos de uma “pedagogia do poema”. Através dessa disposi¢ao
pedagdgica*, o eu-lirico quer apresentar, sem carater de tese, o que é o trabalho de
conformagao estética do mundo e sugerir efeitos da “vivéncia receptiva” na subjetividade

do leitor.

O cardater “pedagdgico” de alguns poemas de O ritmo dissoluto

Em suma, os poemas que se aproximam do paradigma “pedagodgico” de “A
Estrada”, aparentam um carater de pesquisa e de afirmagao sutil de certa poética, algo
que aparece em realizagdo aos olhos do leitor. Nao ¢ implausivel inferir que o jogo ficcio-

SNeste artigo, ndo nos dedicaremos ao segundo grupo, concentrando a argumentagdo em tentar
caracterizar linhas mestras do processo de catarse figurado no primeiro grupo.

4 Vale destacar que ndo se trata aqui de inferir como “pedagogica” uma intengdo do poeta, mas que esta
intengdo esta inscrita no “por estético” (dsthetischen Setzungsart, conforme o Lukacs da Estética)
especifico desse conjunto de poemas. Trata-se, pois, de um elemento objetivo da conformagao lirica desses

textos.
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nal sugere que o tempo da enunciagao ¢ o mesmo da agao do poema, o que faz com que
o Eu do poeta seja uma presenga importante na configuragao lirica. Ele funciona como
uma espécie de guia da experiéncia que sera vivida pelo leitor. Em todos os textos do
grupo referido, a presenca da subjetividade consciente do gesto poético é importante
para a sua eficacia estética. Assim, o poeta evidencia ao leitor o amago do que seria a
fungdo social da poesia como revelagdo e como critica da vida, precisamente por,
segundo nossa hipotese, dar forma ao processo tipico da “vivéncia receptiva”, que
fundamenta a criagao poética destinada a descobrir e a avaliar as relagdes humanas.
Todos os poemas desse grupo podem ser interpretados a partir da concepgao lukacsiana
de catarse, ou seja, o processo segundo o qual o receptor deixa de ser plenamente afetado
pela heterogeneidade da vida cotidiana para interagir com um meio homogéneo, numa
vivéncia receptiva que o afasta do cotidiano, ¢ o faz elevar-se sobre as determinagoes
contingentes da particularidade, para estabelecer vinculos renovados com a genericidade.
Al residiria, em consonancia com a estética lukacsiana, o proposito desfetichizador da
arte: o estabelecimento de novos lagos, mais livres, menos estranhados, com a vida

social.

Tal movimento atesta-se em versos capitais em cada um dos poemas, como se pode
comprovar pelo elenco a seguir: “E deverias dizer que foi teu momento mais feliz”, em
“Sob o céu estrelado”; “é tocante e vive, e me fez agora refletir / Que so ¢
verdadeiramente vivo o que ja sofreu”, de “Gesso”; “(Nao desta noite, mas de outra
maior)”, de “Noite Morta”; “Sente-se bem que para eles ali na feira os baldezinhos de
cor sdo a unica mercadoria util e verdadeiramente indispensavel”, de “Baldezinhos”. Um
breve levantamento de tragos estéticos comuns a esses poemas nos leva a sistematizagao
das seguintes caracteristicas, em alguma medida, partilhadas por eles: a) vinculagdo com
a vida cotidiana, que, ao ser transformada em poema, aparece como um mundo humano
do qual poeta e leitor fazem parte e do qual sdo "co-criadores"; b) evidenciagdo mais ou
menos explicita do processo de conformagao artistica como meio homogéneo, que se
afirma como descobrimento do nucleo da vida e critica da vida e sugere,
metapoeticamente, a eficacia desfetichizadora da obra; c¢) expressao lirica que deseja o
poema como equilibrio entre subjetividade e objetividade; d) evidenciagao do carater
antropomorfizador do gesto estético que se combina com o mérito evocador da
conformacao artistica.

A consisténcia estética da voz lirica desse grupo de poemas de O ritmo dissoluto
confere aos textos uma forma de meditagio sobre a silenciosa unido entre
individualidade e género humano, através da apresentacao ao leitor da captagao lirica da
realidade objetiva. Isso se revela de modo especial na posi¢ao do eu-lirico de "A Estrada",
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que, através da constituigdao sutil da figura de um “poeta incidental”, elabora, aos olhos
do leitor, um paradigma de comportamento de leitura desfetichizadora. Isso ajuda na
percepgao de que a consisténcia de realismo, em sentido lukacsiano®, seria essencial no
processo de “transi¢ao poética” verificado no livro de 1924. O que o poema da a ver é a
conquista antropomorfizadora da realidade objetiva particular, a qual é algada a outro
patamar vivencial pelo nucleo de reflexo lirico realista encontrado no verso que aqui
tem-se considerado central: "E tudo tem aquele carater impressivo que faz meditar:".seria
essencial no processo de “transi¢ao poética” verificado no livro de 1924. O que o poema
da a ver é a conquista antropomorfizadora da realidade objetiva particular, a qual ¢
algada a outro patamar vivencial pelo nucleo de reflexo lirico realista encontrado no
verso que aqui tem-se considerado central: "E tudo tem aquele carater impressivo que faz
meditar:"

E este verso que funde o “contingente” e o “permanente” para utilizar expressdes
muito sugestivas de Luis Bueno (2023), em andlise recente sobre a obra bandeiriana.
Bueno (2023, p. 90) afirma que “a obra poética de Manuel Bandeira integra uma vasta
tradicdo de visdo materialista na poesia brasileira do século XX”. O critico ressalva
ainda que, “sem contradizer esse materialismo de base, no entanto, de forma sutil, mas
constante, atravessa também a obra de Bandeira uma concepgao dificil de definir, mas
que poderiamos caracterizar como de permanéncia do contingente” (BUENO, 2023, p.
91). Isto porque, para Bueno (2023, p. 87), o poeta “nunca tirou o olho do que
ultrapassaria o contingente”. Dai o critico conclui que “a tarefa assumida por Bandeira
foi a de incorporar o grande no pequeno na construgao do seu estilo humilde” (BUENO,
2023, p. 88).

Desde o nosso ponto de vista, no grupo de poemas que apresentam como nucleo a
conformagdo de uma “vivéncia receptiva” aos olhos do leitor essa relagdo entre
contingente e permanente, ou, segundo nossa perspectiva, entre a “particularidade” e a
“genericidade” ¢ estruturalmente fundamental. A dinamica aludida por Bueno entre o
contingente e o permanente pode ser lida, entdo, sob lente lukacsiana, como resultado
estético da dinamica heterogeneidade/homogeneidade. Isto, pois, de acordo com Peters
(2023, p. 99): “No medium especifico do tipo de arte correspondente, a heterogeneidade
expansiva da vida imediata devera ganhar uma expressdo homogénea, condensada e
unitaria, seja visual, audivel, linguistica, gestual etc. — dai que se diga meio homogéneo.”
Em “A estrada” e nos outros poemas do grupo aqui analisado, ha uma apresentagao de
momentos de concentracao de sentidos, semelhantes ao momento estético que funda o
poema e que repercute no leitor através da for¢a evocadora da obra de arte. Como
afirma Peters (2023, p. 101):

*Lukacs entende o realismo como método para figuragao artistica da realidade que esta comprometido
com a evidenciagao das relagdes humanas, numa atitude estética que descobre ¢ critica o nucleo da vida
humana.
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por vezes, também na cotidianidade momentos de concentracdo dos sentidos se
fazem necessarios, como quando fechamos os olhos para melhor escutar um ruido,
reabrindo-os logo em seguida. Trata-se de uma homogeneizagido circunstancial da
percepcao, rapidamente dispersada na heterogeneidade dos sentidos. A diferenca
decisiva operada na esfera estética ¢ que, pela conformagdo, esse momento da
homogeneidade ¢ cristalizado na obra de arte. Ainda acerca dessa dindmica entre
meio homogéneo e heterogeneidade da vida cotidiana, seria interessante sublinhar
que “o poér das obras de arte é, a um s6 tempo, sempre parcial, enquanto aspira a
totalidade. Em outras palavras, a mimese ¢ sempre uma sele¢do de conteudos
operada sobre a realidade objetiva, a fim de conforma-la a partir do ponto de vista
“unilateral” (as aspas sdo do proprio Lukacs) de um determinado meio homogéneo;
entretanto, ao mesmo tempo, todo reflexo estético se propde a representar um
“mundo” consumado e fechado em si mesmo, com a pretensdo de alcangar um
efeito de totalidade eficaz.

Pode-se compreender melhor o que chamamos de pedagogico nesse grupo de

poemas, caso se os avalie a luz do que afirma Lukacs sobre a relagdo entre arte e

realidade objetiva:

A forma encontrada por Bandeira para dar vez a essa representacdo de mundo

consumado e fechado em si mesmo tem, a nosso ver, um sutil carater metapoético que

seria, no contexto da obra em questdo, expressivo da defesa de uma certa concepcao de

arte e de provocagdao do comportamento ativo e esteticamente coerente do leitor. Dai

afirmarmos que o gesto bandeiriano nesses poemas seria “pedagdgico”.

as formagoOes estéticas sdo reflexos da realidade objetiva, e seu valor, sua
significagdo, sua verdade repousam sobre a capacidade que tenham de captar
corretamente a realidade, reproduzi-la, e evocar nos receptores a imagem da
realidade que subjaz a elas mesmas. Assim, pois, o fato de ser fechada em si, sua
“imanéncia”, sua “substantividade” ndo podem significar um isolamento da
realidade; a “imanéncia” nao pode ser a de um “puro” sistema formal, nem implicar
em indiferenca a respeito do efeito da obra (LUKACS, 1966b, p. 41).

Uma poesia que nao deseja o isolamento da realidade e nem deseja ser um puro

sistema formal caminha para a trilha do realismo em sentido amplo. Trata-se de algo que

ja esta a farta indicado na fortuna critica do poeta, comegando por Gilda de Mello e

Sousa ¢ Antonio Candido (1993, p.3), que, na “Introdugao” da Estrela da vida inteira,

indicaram que a voz lirica de Bandeira é o produto de inumeraveis componentes, entre as

quais se acha:

certo tipo de materialismo que o faz aderir a realidade terrena, limitada, dos seres ¢

das coisas, sem precisar explica-los para além de sua fronteira; mas denotando um

tal fervor, que bane qualquer vulgaridade e chega, paradoxalmente, a criar uma

gspécie de transcendéncia, uma ressonancia misteriosa que alarga o ambito normal
0 poema.

Seguindo a ligao de Gilda e Antonio Candido, o que merece ser apurado nos textos

que poderiamos associar ao registro lirico do movimento da catarse, a partir de Lukacs,

¢ a hipdtese de que, em Bandeira, tem-se um materialismo ndo meramente objetivista.

Isto quer dizer que sua consisténcia e seu alcance total se amparam na nao exclusao da di-
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namica subjetiva como fonte segura para disparar uma interagdo dinamica com a
matéria contingente, que sustenta a conformagao poética de uma concepgao bandeiriana
da fung¢do social da arte. Esse nucleo de poemas encabegado por “A Estrada” o qual
explicita o método de pesquisa do contingente que leva a expressao do permanente é, sob
certos aspectos, assim também reconhecido por Alcides Villaga (2014, p. 12):
Bandeira funde a poesia da vida na vida da poesia, numa unificagdo organica a um
tempo simples e rara. Para ser bem apreciada, tal conjun¢ao requer do leitor
atencdo similar a que o poeta dedicou as vivéncias que tornou poemas. [...] Nesses
poemas o poeta olha para fora e absorve, recriando-a, a intensidade das vivéncias
mundanas, a poesia do que esta a nossa volta e que perdemos por falta de atencdo,
de abertura afetiva, de linguagem. A apropriagdo do poético que o toma de subito,
na for¢a insuspeitada de um momento significativo que passaria sem registro nao
fosse a absorvente presenga de quem o reconhece, o acolhe e o formaliza com
fluéncia natural.

Uma das atitudes poéticas mais destacadas n’O ritmo dissoluto ¢ a busca de uma
linguagem que trata da vida cotidiana, e da arte que se desentranha dela, de modo,
progressivamente mais natural. A esse movimento de pesquisa de uma lingua da
naturalidade para tratar de temas que dirigem o leitor a genericidade, soma-se a
substituigdo progressiva da melancolia, que é o sentimento primacial da lirica da
primeira parte do livro (e dos livros anteriores de Bandeira), por outras matrizes liricas,
mais adequadas a essa naturalidade e mais facilmente equilibraveis com a projetiva
realista que domina o conjunto a partir de “A Estrada”. E por isso que, nos poemas que
aqui recebem atengao especial (recapitulando-os: “A estrada”, “Sob o céu todo
estrelado”, “Gesso”, “Noite morta”, “Baldoezinhos”), vale investigar os constituintes da
providéncia compositiva bandeiriana de exibir, em balanceamento harmonico,
subjetividade e objetividade, despindo o poema de marcas fortes de 1* pessoa e
reduzindo-as ao minimo, para que o fato ou a dinamica da cena aparegam em relagao ao
sujeito, no qual causam efeito (em chave de espelhamento com o movimento da leitura),
que ¢ o que fala mais alto no poema. O centro, portanto, desses textos nao esta no Eu,
nem na paisagem, mas na dinamica que o poema apresenta em ato e que serve de espelho
“pedagdgico” ao leitor. Defendemos que a estrutura dos poemas ¢ metapoética porque
eles embutem em si mesmos o que Lukacs chamaria de “o depois da experiéncia
estética”, mimetizando o movimento catartico possivel a poesia lirica®. Esse conjunto de
poemas evidencia, magistralmente, um processo assim exprimido pelas palavras de
Lukacs:

Devogao incondicional a realidade e o desejo apaixonado de supera-la caminham
juntos, pois este ultimo ndo é a vontade de impor um “ideal” tirado sabe-se 1a de
onde, mas sim o perscrutar daqueles tragos, em si inerentes a realidade, pelos quais
a sua adequacdo aos humanos se torna claramente visivel e sdo superadas a
estranheza e a indiferenca em relagdo a eles, sem com isso afetar a esséncia de sua
objetividade, muito menos querer elimina-la (LUKACS, 1966b, p. 227).

°E importante ressaltar que o objetivo deste artigo ¢ sugerir um enquadramento critico a partir do qual seja
possivel realizar a analise mais detida desse grupo de poemas que tém o seu paradigma poético
aproximado de “A estrada”. Em outra oportunidade sera necessaria a leitura detida de cada um dos textos
aqui referenciados.
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Bandeira nos diz, entdo, que ha essa relagdo entre arte e vida cotidiana. O
contingente transige ao permanente através de uma certa selegao de contetdos ¢ de uma
conformacdo acertada de tais conteidos que podem produzir a evocagdo da realidade
mediada pelo meio homogéneo, pelo sujeito que ativamente trabalha na recep¢ao da
obra, o homem inteiramente. “E tudo tem aquele carater impressivo que faz meditar:” ¢,
como temos dito, um verso central para a compreensao dessa consisténcia catartica que
estrutura os poemas em questdo. Trés sdo as palavras que condensam os elementos
estéticos dessa “pedagogia” de nova poética buscada por Bandeira e expressa em modo
sumario no verso: “tudo”, ou “a totalidade”; “impressivo”, traco que a vivéncia
receptiva destaca da heterogeneidade da vida cotidiana; “meditar”, gesto subjetivo que
antropomorfiza a natureza ¢ a torna elemento poético condensador das relagdes
humanas. Vale lembrar, a esse titulo, que “impressivo” ¢, a um s6 tempo, “o que
impressiona”, “o que imprime” e “o que tem influéncia moral”. Ora, essas sdo, entre
outras, componentes essenciais da concep¢ao de meio homogéneo segundo o Lukéacs da
Estética. Assim percebida, a arte, para o filésofo hungaro:

esta e permanece inseparavelmente ligada a particularidade da subjetividade
criadora, assim como a vivéncia da obra nao pode romper com a particularidade do
sujeito receptor. Ao mesmo tempo, em ambos ha uma elevagao acima dessa mera
particularidade: preservando a assinatura de sua qualitativa singularidade,
desaparece deles, ou pelo menos é empurrado para segundo plano, tudo aquilo que
na propria vida tende a transformar essa singularidade em ser fechado em si
mesmo, aquilo que em sentido socialmente pejorativo € subjetivo — tudo aquilo que
ergue uma barreira entre o eu ¢ o mundo ou que meramente recobre
superficialmente o mundo com cores de uma qualidade particular sem penetrar em
seu nucleo. (LUKACS, 1966b, pp. 288-89).

O que ¢ “impressivo” (vinculado a particularidade da subjetividade criadora)
conduz a autoconsciéncia genérica, que ¢ o elemento novo na relagdo do ser humano
com seu cotidiano. O sujeito, pela experiéncia da catarse, supera o que a aparéncia
imediata elide, em favor da natureza humana (no poema “A Estrada”, referida pela “voz
dos simbolos”) como resultado do processo historico. O condao “impressivo” das coisas
¢ delas, mas é descoberto pelo Eu, através do instante de "vivéncia receptiva", que ¢
recuperado pelo trabalho do poeta, o qual tendo-o vivido, oferece ao leitor também viver
a partir do “por estético”.

Encontramo-nos, portanto, no terreno da fungao social especifica da fruicao
estética, segundo Lukacs. A esse respeito, Renata Altenfelder Gallo (2020) afirma que a
fruicdo estética “preconiza a transformac¢ao de um passado espacial e temporal em um
momento presente vivido, despertando, no sujeito fruidor, a consciéncia de viver em um
mundo do qual ele faz parte e do qual é cocriador” (GALLO, 2020, p. 118). O trago que
desejamos ressaltar como pedagogico de “A Estrada” esta precisamente em sugerir qual
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seria o comportamento do sujeito fruidor/receptor diante do poema. A perspectiva de
base da lirica de Bandeira aqui analisada considera que a poesia, tanto para o criador,
quanto para o receptor que a vivencia, ¢ “a um sé tempo, descobrimento do nucleo da
vida e critica da vida” (LUKACS, 1966b, p. 465). Aos olhos do leitor, nos poemas que
seguem o paradigma de “A Estrada”, exibe-se um processo que: “purifica e intensifica,
enriquece e aprofunda” (LUKACS, 1966b, p. 289).

Lembremo-nos que Villaga (2014) afirma que, n’O ritmo dissoluto, ha poemas que
“acolhem” o leitor e pedem dele comportamento em certa medida homoélogo ao da
vivéncia estética do ponto de vista do criador. Ora, Lukacs pontua que “no processo
criativo se expressa a mesma relagdo” subjetiva “com a realidade visivel que na
recepgio” (LUKACS, 1966b, p. 396). Tais relagdes subjetivas, por sua vez, sio mediadas
pela objetividade da obra de arte que garante o lastro de materialidade historica do
processo. Na vivéncia estética legitima, o que assoma ¢ a vida concreta, livre de
transcendéncia, superficialismo naturalista, ilusdo idealista ou ensimesmamento

subjetivista.

A significagdo politica do gesto estético

O comentario sobre a concepcdo de poesia presente no recorte de poemas de
Bandeira aqui enfocado, leva-nos a discussdo sobre a relagdo entre sobre arte e politica.
A esse respeito € oportuno recuperar a reflexdo feita por Hermenegildo Bastos (2019)
acerca da catarse como o caminho desfetichizador percorrido pela obra de arte. De
acordo com ele:

E proprio da arte despertar vivéncias de mundo. Uma obra de arte ¢ eficaz (wirkend
Werk) se no mundo nela representado os homens revivem e reconhecem, com
emocao, a si mesmos, aos seus destinos. Se uma obra é evocadora, este efeito tem

que conter, consciente ou inconscientemente, direta ou indiretamente, o despertar
de seu partidarismo (BASTOS, 2019, p. 13).

O analista da obra do filésofo hungaro, aqui, relaciona o efeito catartico a
intensificagao do vivido almejada no meio homogéneo da arte e ao alcance politico das
obras, que suplanta a imediatez da aparéncia da vida cotidiana. Assim, é coerente
concluir que a fungdo social desempenhada pela arte é de natureza muito mais geral e
intensificada pela sua fungdo especificamente estética, que implica, de acordo com
Lukacs a suspensdo do interesse pratico imediato. O alcance politico da obra, portanto,
deriva de sua eficiente realizagao estética, como captagao do humano concreto inerente

as relagdes entre os seres humanos nos termos dos processos sociais.
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Considerando isso, vale a pena notar que a vida cotidiana em Manuel Bandeira,
especialmente a partir d’O ritmo dissoluto, possui alguns pressupostos concretos da
realidade brasileira que lhe sdo estruturantes, os quais se interpenetram na articulagao
formal da sua poesia. Tais pressupostos remetem a elementos geograficos, historicos ¢ de
classe intensivamente transfigurados em sua poesia. Sem nos alongarmos muito na
analise desses elementos, mencionaremos apenas o que ha de mais sugestivo neles para a
abordagem do nucleo de problemas brasileiros que se acham entranhados na forma
bandeiriana.

Em termos geograficos, trata-se de um cotidiano de provincia e ndo da vida
nacional, pois é sob tragos de provincianismo que a vida no Curvelo ¢ na Mosela ¢
apresentada nos poemas. Do ponto de vista da classe social, trata-se do cotidiano da
pobreza brasileira, a periferia do capitalismo. Em relagao a histéria, recordemos que a
reminiscéncia do tempo de infancia ¢ a de uma intersecgdo de tempo vizinho ao fim
oficial do periodo escravocrata. O poema “Murmurio d’agua” (BANDEIRA, 2014, p.
33), também de O ritmo dissoluto, lembra o canto melancélico da ama escrava, dizendo

que:

A minha mae ouvi dizer que era minh'ama
Tranquila e mansa.

Talvez ouvi, quando crianga,

Cantigas tristes que cantou a minha cama.
Talvez por isso eu me comova a aquela magoa.
Talvez por isso eu me comova tanto a magoa
Do teu rumor, murmurio d'agua...

A meiga e triste rapariga
Punha talvez nessa cantiga

A sua dor e mais a dor de sua raca...
Pobre mulher, sombria filha da desgraga!

— Murmurio d'agua, és a cantiga de minh'ama.

Com essas indicagdes queremos sugerir que, além de uma dimensao politica de
universalidade do gesto artistico, hda o que investigar nos poemas relativamente aos
tragos especificamente brasileiros da condigao histdrica vivida e transfigurada pelo poeta
nos seus poemas. E com essas referéncias concretas — provincia, pobreza e escravidio —
que os poemas se armam, buscando universalizar a experiéncia lirica. Tais elementos
precisam ser investigados’ em sua especificidade no clico de obras aqui referido, a fim de
que se possa, de modo mais complexo, distinguir politicamente os impasses vividos pelo
poeta na sua transi¢do ao padrdo poético que supera a sua dic¢do finissecular.

Consideragdes finais a partir da tradugdo bandeiriana do poema
“Torso arcaico de Apolo”

A investigagdo de tais elementos concretos far-se-a no ambito da pesquisa que este artigo integra,
especialmente ao se abordarem os livros Libertinagem e Estrela da manha.
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Em chave de conclusao provisoria da “pedagogia do poema” como um dos nucleos
fortes da nova poética buscada por Manuel Bandeira em O ritmo dissoluto, vale indicar
que ela se baseia na exibi¢ao do trabalho do poeta de processar, aos olhos do leitor, a
vivéncia de uma descoberta de conteudo catartico na heterogeneidade da vida cotidiana.
Tal descoberta sé se torna vivéncia para o leitor gragas ao trabalho formal do poeta, que
reside, nos termos bandeirianos, na busca da linguagem da naturalidade e do cuidadoso
trabalho com ritmos adequados a prosodia do verso livre que acolhe essa mesma
linguagem. Outra razdo para essa destinagdo pedagogica em uma fase de transi¢ao
precisa ser mais investigada, mas tem a ver com as providéncias do poeta finissecular
para atravessar a ponte a uma nova poética, a qual os leitores brasileiros do tempo ainda
ndo estavam necessariamente acostumados. Esse sera, talvez, um dos motivos pelos quais
esse padrao de poema praticamente desaparece nos livros subsequentes, Libertinagem
(1930) e Estrela da manha (1936). Aprofundar essa conclusdao e as diferengas de
paradigma entre os livros € tarefa para outros momentos de reflexao.

Todavia, antes de encerrar estas notas para a leitura da “vivéncia receptiva” n’O
ritmo dissoluto, vale, talvez, uma digressdo final que pode ajudar a reforgar nossas
impressoes gerais sobre uma certa concep¢do bandeiriana de poesia. Relembramos aqui,
para isso, mais um elo entre Bandeira e Lukacs, que se concretiza na
tradugao/interpretagao do poema de Rainer Maria Rilke, “Torso arcaico de Apolo™®.

Ao falar da catarse, na Estética, Lukacs cita o poema de Rilke para referir-se a
comogao do sujeito social diante da obra de arte, que envolve: “uma anterior
contemplacao fetichizadora do mundo, sua destruicio por sua propria imagem
desfetichizada na obra de arte e a autocritica da subjetividade” (LUKACS, 1966b, p.
507). O filosofo afirma que “Torso arcaico de Apolo” culmina com uma exortagao da
estdtua a quem a contempla, que representa um “tal abalo da subjetividade do receptor
que suas paixdes vitalmente ativas assumem novos conteudos, uma nova direcao”
(LUKACS, 1966b, p. 507).

Ha grande sintonia entre essa abordagem de Lukéacs, a traducdo de Bandeira e o
comentario iluminador que faz Otto Maria Carpeaux acerca do trabalho do tradutor e
do sentido original do poema de Rilke, como veremos a seguir.

Em 1948, vinte e quatro anos apos a publicagdo de O ritmo dissoluto, Bandeira
traduz, a pedido de Otto Maria Carpeaux, o poema, para uma exegese que este gostaria
de propor, a fim de resgatar Rilke de uma polémica que isolava o poeta alemdao em um

nicho de poetas espiritualistas ou transcendentalistas. Bandeira era muito critico dessa re -

8“Nao sabemos como era a cabega, que falta, /De pupilas amadurecidas, porém/O torso arde ainda como
um candelabro e tem, /S6 que meio apagada, a luz do olhar, que salta//E brilha. Se ndo fosse assim, a curva
rara/Do peito ndo deslumbraria, nem achar/Caminho poderia um sorriso e baixar/Da anca suave ao centro
onde o sexo se alteara. /Nao fosse assim, seria essa estatua uma mera/Pedra, um desfigurado marmore, e
nem ja/Resplandecera mais como pele de fera. //Seus limites nao transporia desmedida/Como uma estrela;
pois ali ponto ndo ha/Que nao te mire. Forga ¢ mudares de vida.” (BANDEIRA, 1993, p. 361)
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cepgao restritiva de Rilke, a ponto de afirmar na cronica “Resposta a Eneida™, recolhida
em Flauta de papel, que um dos versos de lingua alema que nao lhe saiam da cabega nao
era “nenhum daqueles que pdem em estado de transe os meninos da Geragao de 1945,
mas esta simples volta do Karrussell: ‘Und dann und wann ein weisser Elefant’ (E, de vez
em quando, um elefante branco)” (BANDEIRA, 1958, p. 292).

A sintonia entre critico e poeta fica clara quando Carpeaux (2020) afirma que a
tradugdo do “mestre Bandeira” ¢ fiel, que basta por si s6 como interpretagdo do poema e
que, pela sua qualidade, revela o Rilke “verdadeiro”, especialmente gragas a maneira
como apresenta em portugués o verso final: “For¢a ¢ mudares de vida”. Carpeaux
ressalta a qualidade do trabalho de Bandeira mencionando os problemas de uma
traducdo inglesa do mesmo soneto. Diz ele:

Ficamos, conforme a traducdo inglesa, em atitude contemplativa, esperando o
milagre da influéncia magica da arte. Nessa tradugdo errada, o soneto exprime um
esteticismo de intensidade, baseado em ndo sei que fé mistica em realidades
espirituais atras das obras que a mdo do homem criou. E Rilke falsificado.
(CARPEAUX, 2020, n.p.)

Ja a tradugao de Bandeira ressaltaria o processo modelar do papel social da arte,
de modo coerente com o poema de Rilke. A fidelidade de Bandeira se da, talvez, por uma
partilha de concepgdo da arte, muito parecida com a dos poemas que aqui tentamos
apresentar, cuja série ¢ encabecada por “A estrada”. Alids, vale lembrar que, de acordo
com o préprio Bandeira, ele sé era capaz de traduzir bem os poemas que gostaria de ter
escrito.

Reforca esse campo de interesse sobre o Bandeira tradutor referenciado a uma certa
concepgao de arte a fina avaliagao de Walter Carlos Costa (1986) em artigo que discute o
trabalho de tradutor do poeta de O ritmo dissoluto. Apos afirmar que a tradugao de
teatro e de prosa feita por Bandeira era geralmente votada a atender encomendas que lhe
eram feitas, Costa destaca que a postura do poeta em relagdo a textos do género poético
¢ “radicalmente distinta”, pois:

os poetas traduzidos formam um conjunto absolutamente pessoal e que ndo segue,
de modo algum, o padrdo de "bom gosto" estabelecido por criticos e historiadores
da literatura. Bandeira buscou em poetas estrangeiros certas "afinidades eletivas" e
tudo indica que o trabalho de tradugdo — entendido ao longo dos anos — cumpriu a
fun¢do de possibilitar-lhe o desenvolvimento de seus proprios meios expressivos. E
evidente que havia um plano de organiza¢do de uma antologia pessoal de poemas
estrangeiros para uso proprio. Certa preocupagao pedagogica — sempre presente em
suas atividades de escritor — explica que Bandeira enfeixasse logo esses poemas em
livro. Este conjunto de poemas traduzidos (publicados pela primeira vez em 1945 e
reeditado varias vezes) forma como que um pendant a sua propria obra, & maneira
de ilustragdo pratica das fontes estrangeiras de seus procedimentos poéticos
(COSTA, 1986, p. 103).

°A cronica data de 5 de dezembro de 1956, oito anos depois da tradugao de “Torso arcaico de Apolo”
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Considerando a avaliagao de Costa, vale destacar que, entre os poemas de O ritmo
dissoluto aqui referidos criticamente ¢ o “Torso arcaico de Apolo”, de Rilke, ha, no
minimo, certa homologia de principios. Diz Carpeaux (2020, n.p.) a respeito do poema
de Rilke, espelhando-se na tradugao de Bandeira, que “a descrigao contemplativa da
obra de arte culmina num imperativo, impondo-nos o dever de modificar os rumos da
nossa vida” e conclui que “a obra de arte ¢ a cristalizagdo de uma experiéncia vital do
artista, superior ao proprio artista pela coeréncia absoluta que nao ¢ dada as criaturas
mortais.” (CARPEAUX, 2020, n.p.). Ora, tais tragos parecem estar se¢ tornando muito
evidentes para o proprio Bandeira ja na década de 1920, como atesta o que estamos aqui
denominando, a partir de nogdes lukacsianas, de um conjunto de “poemas pedagdgicos”

que ¢ um dos trés pilares d’O ritmo dissoluto.

As afirmagdoes de Carpeaux sobre Rilke, que sao legitimadas pela
interpretacao/tradugdo realizada por Bandeira, ajudam a compor, retrospectivamente, o
quadro de uma concepgao de estética presente nos poemas que iniciam o “ciclo do
Curvelo e da Mosela”. Era preciso, a nosso ver, no ambiente de mudanga poética por
que passa Bandeira, instar certo comportamento no leitor, a maneira de educa-lo para as
especificidades dessa nova poética, que se distanciava dos modelos finisseculares, ao
tempo que se diferenciava das matrizes modernistas, constituidas segundo mediagdes
prioritariamente vanguardistas. Estabelecidas até aqui as coordenadas gerais para uma
leitura critica da “vivéncia receptiva” como matriz poética de um conjunto de textos de
O ritmo dissoluto, fica sugerida a tarefa de analisar detidamente os poemas desse grupo,
em sua especificidade estética e ponderd-la em contraste com a estrutura tipica dos
demais poemas do livro nos quais a vida cotidiana seja a matéria principal.
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