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Resuma ‘Espremer um sonho’ este é o segredo difpstract: ‘Squeezing a dream’ is the secret whispered
formato de prefacio sussurrado pelo angolano OndjékPreface by Angolan author, Ondjaki, to annougcin
ao anunciar a obr&nari — a menina das cincoYnari — the girl of five braidswhose title and subtitle
trangas cujo titulo e subtitulo nos remetem para todgfer to a whole cosmogony surrounded by the name
uma cosmogonia envolta pelo nome da protagonistfd@rotagonist, the number 5 and the word “oralnitt
numero 5, a pa|avra ‘tranga’ gue perpassam o0 tepervades the text Wlththe issue of War, reve_abillags
junto do tema da guerra e revela-nos a uniao d‘mp|athat are processed in accumulation: Orallty and a
gue se processam no esteioadamulacéooralidade mMemory.
e memoria. . _
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“Espremer um sonho”, este € o segredo em format@rdtcio sussurrado pelo
escritor angolano Ondjaki ao anunciar a obmari — a menina das cinco trangasljo titulo e
subtitulo remetem imediatamente para toda uma $ogiao envolta pelo nome da
protagonista em kimbundu, o nimero cinco e a palaanca.

E para enveredarmo-nos por uma das possibilidaglkstdra dessa obra: a literatura e
a guerra — simbolizadas por uma menina, por um homegueno e pelos mais-velhos —,
temos que frisar, entdo que, a data de edicadnde, em Angola é bastante significativa:
2002, ano em que a paz € retomada neste pais apgdad entre guerras, citamos a seguir

trecho de entrevista em que o autor coloca-se soassunto:

" Doutoranda em Estudos Comparados de Literaturagndeia Portuguesa na FFLCH-USP.
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A - Ja me disseste que Ynari terminou de ser esguando do fim da guerra. [...] O que esse
tema representa?

O - O tema da guerra nem é intencional, ele acaba&qr natural. Aparece quando um autor
menos espera, ou entdo deixamo-lo estar ineremtgises que sao para ser contadas quando o
que vamos contar se prende a realidade angolama.tEma imanente. Visceral. [...]

O tema da guerra para mim representa 0 materiaseédo para muita da reflexdo que tera de
ser feita em Angola agora e no futuro. Seja emarea for, literaria ou ndo. E e ser4 uma
espécie de textura da nacdo ainda por alguns Bnésforcoso que saibamos cicatrizar essa
ferida sem fingimentos e sem pressas de anuncingsaou aos outros, que toda a dor ja
passou. Qualquer nacao, enquanto corpo socialdiesadas a sarar e recuperar de um conflito
com a multiplicidade e a dimenséo que o nosso {##dRARO, 2006, p.96-7.)

Vale lembrar que de 1961 até 1975, o pais estevguarra na luta de libertacéo

nacional. E depois disso, como nos explica a estadC. Messiant:

Foram precisos trés acordos de paz e o assasdmaionas Savimbiem Fevereiro de 2002,
para que as armas se calassem definitivamente gulaArHa varias formas de considerar esta
trajectéria [...]. Logo a partida podemos obseus os primeiros dois acordos — o de Bicesse
em Maio de 1991 e o de Lusaka em Novembro de IfHdos realizados sob os auspicios da
comunidade internacional — tiveram como resultadocamtinuacdo da guerra, com
consequéncias cada vez mais mortiferas para agg@utivil; enquanto que o terceiro acordo,
0 Memorando de Luena de 2002, no qual a comunittaeimacional desempenhou um papel
muito secundario e em grande medida simbélico,séamonseguiu a formalizagédo da cessagdo
das hostilidades como pés fim ao ciclo de guerrae devastavam Angola desde a
independéncia, em 1975. E desta forma que o goVemgolano gosta de apresentar os
acontecimentos, enquanto a comunidade internacigmafere ver Luena como uma
consequéncia dos seus pacientes esforgos em prazdé2004, p.11)

Portanto, o verbo “espremer” do prefacio ndo noeqenada metaférico: o sonho da
paz ficou sempre no “entre guerras” em meio a@st®s, omissoes e acordos.

Ynari € um livro destinado a um publico aparentemesspecifico: o das criancas,
para todas elas, como diz o autor na dedicatére, pnincipalmente para Angola, como se
informasse a um leitor mais desatento: isto nd0 éascategoria infantil, falo também as
“criancas adultas que de vez em quando me empregt@as dos sonhos deles”. Sabemos que
0s sonhos em miniaturas também compdem as vid#sagdis sdo “imagens que um poeta
nos diz que uma crianca fez, manifestacbes dadisfgpermanente” (BACHELARD, 1988,

! Lider da UNITA (Unido Nacional para a Independénbtal de Angola), criado durante a Luta de Ligib
Nacional, em 1966. Apés a independéncia, seu disale teor étnico majoritariamente ovimbundu ersca

de seu lider ganhou apoiou dos EUA e da AfricauloSua posicdo era de alternativa ao partidoagsemiu o
governo angolano majoritariamente (MPLA — MovimeRtmpular de Libertagdo de Angola). Depois de 1891,
UNITA néo reconhece o resultado das eleices @enbed de 1992 e novamente, 0s combates recomepam; a
0 acordo de 1994, perde a credibilidade e o apeidodgas externas, mas ainda contava com 0S recurso
advindos dos diamantes extraidos das regides sobtmle da UNITA.

2 Entenda-se governo, como o partido MPLA, no petemaioria até os dias atuais. Criado em 1956s atste
eclosao da guerra colonial, assumiu apés a indépera a sua vertente leninista-marxista o que #ieuvo
apoio da entdo URSS e de outros paises como Ciéha992. Note-se que as datas de retirada de tqouim
dos EUA quanto da URSS devem-se ao fim da Guerea Assim como a UNITA, o MPLA passa entdo a
recorrer aos recursos petroliferos principalmeateaccmeio de sustentacdo econdmica, bem como dtyems
politicas da maquina estatal. Ambos os lados, pargbs momentos, desrespeitaram 0s protocolosaales
diante da ONU.
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p.95) da memdridifratada pelo conflito, como situou o autor ncchre da entrevista e no
texto que leu por ocasido do langcamento da obra:
Os olhos das nossas criancas ja tém o habito discgoseria agora importante que daqui a

anos, todos pudéssemos assistir a caminhada daldoie e ferido que € 0 nosso pais, com
um brilho de equilibrio nos olhos do futuro def@eNDJAKI, 2003)

Portanto, o autor ao utilizar-se da meméria samaho cerimdnias comemorativas (0
fim da guerra, dentro e fora do texto) e pratiaaparais (inscritas no texto e resgatadas da
tradicao), leva a atividade de reconstrucdo danmabtade histérica a producdo da narrativa
literaria; tais narrativas, que “contadas mais @anosinformalmenteyevelam-se como uma
atividade basica para a caracterizagdo das acgdeanas. E um trago comum a toda a
memoria comunal.” (CONNERTON, 1993, p.20)

Diante disso, cabe-nos esclarecer quenergénarrativo escolhido pelo autor para nos
apresentar o enredo ndo decepciona. Percebemosoqymstar lado a lado o modelo
eurocéntrico do “era uma vez” (p.9) no inicio dotcoe ao final o “E, como dizem 0s mais-
velhos, foi assim que aconteceu.” (p.43), advindaorissosso, definido por Chatelain como
uma estéria “mais [...] de entreter do que instfuil, [que] comecam e findam sempre por
uma férmula especial” (1944, p.101-2), haesmedidao imbricamento de géneros em
ritmos de oralidade, construtores de uma graméieaindica um pretenso leitor, mas que
vaza para outras leituras; jA que a primeira visstipguagem escolhida parece-nos didatica
devido ao uso de repeticdes e diminutivos, pensgseontexto do enredo e considera-se 0
publico destinado; entretanto, constatamos nos ebsnados proximos paragrafos que essa
gramatica no corpo da narrativa assume uma estrujue vai além da definicdo de
Missosso, dada por Chatelain.

Disso, deduzimos que a obra revela a unido de plaparentemente diferentes,
contudo sdo processados aoumulacapisto é, a repeticdo como funcdo de memoria, bem
como o uso de diminutivos e advérbios de intensidamn fungéo de relatividade adjetivam
0s outros da relacéo, estabelecendo suas idergigddas. A acumulacdo também refere-se a
sua forma total: uma estéria contada nas linguasutao onde se encontra o projeto textual
do autor — a lingua portuguesa imbricada ao satbskimbundu da narrativa dos povos do
territério angolano, dados assumidos pelo narradgralavrasonho,“porque [ela] acumula
as entoacdes do dialogo vivo dos interlocutoresn cos [seus] valores sociais”
(BAKHTIN,2002, p.36).
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Além do que, pela dedicatéria e pelo miefpercebe-se de antemédo uma espécie de
magquf textual,em que uma outra estéria esta4 camuflada, tramatfibula, no sentido dado
por Tomachevski, é a de uma menina que descoboder pe inventar e destruir palavras ao
conhecer um homem pequeno nas proximidades deldeia,acom ele aprende o valor da
palavra e seus sentidos quando usados de formaudtilitil; ao ser iniciada pelas pessoas da
aldeia do homem pequeno, Ynari parte em buscaalenagia, percorrendo cinco aldeias em
que as pessoas nao se entendem e entram em @l@rdasso, Ynari convoca a todos para
que a noite depositem a agua do rio em uma cabagaley colocada em cima de uma
fogueira; nesta espécie de cerimdnia comemorativaposta de gestos, a menina corta a
catana cada uma de suas trangas em cada uma eias alés deposita na cabaga. Feito isto,
pede que as pessoas durmam e ao acordarem sugiresagdvisto que o “sentido” perdido
foi recuperado. E desta forma que sua magia séesta) ngpermutada guerra pela paz.

A guisa de uma conclusdo apressada e linear, padeemsar que por ai fica um
enredo em que uma menina semeia a paz por me@mlagas e as ritualiza em cinco sentidos
(audicéo, viséao, tato, olfato e paladar) ou ainds cinco elementos (fogo/fogueira; metal/
catana; ar/palavra; madeira/ cabaca; agua/ risa/tex propria tranca de Ynari como
representacdo teldrica do feminino). Entretantaraamd se valora ao analisarmos sua
gramatica, uma espécie de poética de minimos pautadepeticdo de sufixos de diminutivo
e advérbios de intensidade que redimensionam o,texdstrando como escritor criador
inscreve o pais através do numero cinco, da mendwes trancas; temos, portanto, o interior
de ummaqui neste reflgio, repousa a nagcédo que protelouasimento com a guerra e vive
0 sonho da paz reletividadeda trama.

Outro indicador aparece nos pontos cardeais citadoexto: o Norte traz homens
com armas de metal; sabe-se que a tomada e arin#ala durante as guerras em Angola
ocorreu do Norte para o Sul, com a UNITA aliandaszhefes de grupos étnicos e o MPLA
por sua vez estabelecendo bases de resisténcidepadorio; hipoteticamente, conforme a

menina e o homem pequeno caminham ao longo do a@i@®oria transcorre, ganhatse

3 Segundo a etimologia da palavra:rfraquis(1775) 'conjunto de arbustos e plantas diversaactistico dos
bosques da Corsega, usado como reflgio pelos rm@giar ter uma vegetacao densa’, (1944) 'lugagueros
membros da Resisténcia Francesa se reuniam’, desoirfigurado do corsmacchia'mancha’, pelo fato de a
vegetacdo formar como que manchas nas encostasaatsnhas, der. do latnacula,ae'id.’; nas acps.
relacionadas a 'membro da Resisténcia Francega'agsartir de uma expressédo copsande(ou gagner o
tenir) [ Fonte: Houaiss eletrdnico]. Como se nota, onte€ largamente utilizado em contextos de conflitos
como o foi também em Angola, para designar duranferiodo da luta de libertacdo nacional, o loal d
guerrilha. E ainda é como o teérico martinican@kssant situa “o emaranhado de linguas nos qupis@so
praticar a erréncia, e tracar um rastro/resid@00%, p.134)

4 Lembrando ainda que “a fabula é o que se paasnama é como o leitor toma conhecimento del&s,és” a
trama é uma construcado inteiramente artistica” (MQMEVSKI,1971,p. 173-4).
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certo suj onde a paz serad semeada, fato que se desdoprdpnian estrutura do texto, a trama
sofre uma espécie de reducdo em espiral. Na medidgue a menina percorre cada aldeia
cria-se uma imagem de fluidez, entre os que trazenpouco de agua do rio nas maos e
depositam na cabaca, até o corte a catana da dtamga. E o rio, por si sO, € narrado como
um espaco bastante significativo, j& que as citdeias estdo situadas a sua margem, assim
como a aldeia de Ynari e a do homem pequeno.

Retomemos os nomes, chama-nos atencéim aldague o homem pequeno da estéria
nao € nomeado. Vale sua caracterizacao foglosde onde fala: “Venho de minha aldeia,
que fica mais para cima, junto & nascente do polQ) e pela repeticdo do substantivo e
adjetivo, ora acompanhados pelo advérhigto, tdo, simplesmenteora pelo sufixe-ino,
indicador de diminutivo. Note-se que com Ynari témbocorre um processo de re-
nomeacao: “a menina das cinco trancas”, “A menias guatro trancas” e assim cria-se
novamente um efeito gradativo até ser “a meninatsamgas” (p.39). Lembremos neste ponto
que as acbes do homem pequeno ao longo da narfati®an com que o tamanho de seu
corpo tome outras dimensdes, fazendo com que o déhanari leia “o grande no pequeno”
(BACHELARD, p.178) e por isso o0 homem pequeno, ent “miniatura € uma das
moradas da grandeza” (BACHELARD, p.164) para a neaprendiz, assim ilustrado neste
dialogo:

—[...] Conheces a palavra coracéo?

— Conhego! — sorriu Ynari. — E ndo é s6 uma paljavisto que bate dentro de nds — e mostrou
no seu peito onde o coracéo batia.

— Claro, e... O coracao é pequeno para ti?

— E... e ndo é! Cabe tanta coisa |4 dentro, 0 amsarpssos amigos, a nossa familia...

— Vés? — disse 0 homem mais pequeno que ela. ez&s vuma coisa pequenina pode ser tdo
grande... (p.10-1)

Esta relatividade das formas faz com que a protagorantes da descoberta de sua
magia, consiga perceber a dimensdo humana da &gagech que o companheiro de viagem
lhe oferecera, a maneira com que Ynari vé o oétrmodificada gradativamente : “um
homem muito pequenino com um sorriso muito granged), “sentou-se, ficando assim
ainda mais pequeno” (p.10), “ja ndo lhe parecia géquenino”(p.12), “dando a mao ao
homem simplesmente pequeno”(p.12), “O homem queaagéo lhe parecia tdo pequeno”
(p.15), “O homem mais ou menos pequeno” (p.16)“at®@ homem pequeno e magico”
(p.18). Noesteiode outras obras, cont® Pequeno Polegae Alice no pais das maravilhas
esta forma de “olhar para o outro” (p.42) remete-@oinconstancia de valores que a

linguagem opera: sendo instavel, transmutada, padau conforme identifica-se,
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desestabiliza-se para referir-se ao outroaiiacda Eis entdo a gramética de que falavamos
anteriormente.

Diante dessa poética pautada pelos atos de lingyage relacdes entre Ynari e 0
homem pequeno compdem um jogo artistico entre tosefaexternos e internos da estoria;
como exemplo, temos 0 momento em que Ypassa a ver o homem como pequeno e
magico, que é desencadeado quando ambos avistame&na anhara, do outro lado do rio,
“um grupo de homens com armas na mao [que] comedigparar contra outro grupo de
homens com armas na méao” (p.16); apos a luta, ggpos atravessa o rio e dorme, neste
momento o homem pequeno aproxima-se do grupo enmova-se dizendo “baixinho umas
tantas palavras”, fazendo “as armas dos homehsgnsformar[e]m-se em armas de barro”
(p.18). Visto dessa forma, é possivel perceber conedor da palavra € agregado, ja que

dotada de vitalidade do preexistente, é necessamt@numa forca inerente a personalidade
total, dai sua utilizacéo ser cuidadosamente @tk pois uma vez emitida algumas de suas
porcdes desprendem-se do homem e reintegram-seatneeza. Nesse sentido deve ser
lembrado que a palavra é elemento desencadeadmdde ou energias vitais. De fato, ao ser

dirigida para atingir determinados fins, interfer@ existéncia pois que, uma vez absorvida,
pode provocar reagdes, controlaveis ou ndo. (LEIPR5, p.105)

Dois outros personagens da mesma aldeia do homgueme sdo fundamentais nesta
narrativa e ilustram a relatividade/ a identidadeodtro: “era um velho muito velho que
inventa as palavras”, “com umas barbas muito gmamgee quase chegavam ao chéo.
Caminhava com a ajuda de um pau torto, muito tgie era como se fosse a sua bengala
pequenina” (p.20) e como par opositivo uma “velhatanvelha que destroi as palavras [...]
tinha uma tranca branca muito comprida” (p.20).sTdescricbes, simbolicamente, nos
revelam “que os cabelos que formam a tranca séd® @imarba, uma prova e um meio de
forca vital” (CHEVALIER, p.893); entretanto, poddomcionar em oposi¢ao: a tranga como
simbolo fechado, a mais velha que destroéi, e aabarimo expansao, o mais-velho que cria
palavras, aliado ao fato de que em muitas cultusasspenséo do corte da barba e dos cabelos
ocorre durante o periodo de uma guerra.

Além do mais, percorre toda a narrativa a acdoedaga idosa, do mais-velho, como
fonte de conhecimento para resolucdo dos confétdee as aldeias. Em varios pontos da
narrativa, sua presenca € significativa: sdo eles rgcebem Ynari nas cinco aldeias, o
homem pequeno vive na aldeia onde estdo o homesvelaio e a mulher mais-velha, Ynari
convive com sua avO na sua proépria aldeia. Notguse nas aldeias, o mais-velho precisa da
jovem Ynari para lhes ajudar a encontrar os cansirde paz; enquanto que, na aldeia do

homem pequeno, os mais-velhos tem a funcédo scaeiafidr e destruir palavras, visto que a
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experiéncia da linguagem é muito mais presente wo aj prépria magia buscada pela
menina, isto €, estes personagens tem o discenums&io guardides de tradigcbes calcadas
pelo tempo para reger a atividade mnémica do gremsinando.

Talvez por isso em determinado momento, quandoiYahega a aldeia do homem
pequeno, este anuncia que naquela aldeia ndo hgmal®), o que pode ser lido como: aqui
nao temos a autoridade, mas a experiéncia dosveligs. E nesse sentido, a transmissao do
conhecimento, embora ndo apenas como reconstrz@assado, mas sim como fonte de
acao e decisao sobre o presente, influa na vidaugmw, muito mais do que um lider como o
soba.

Outro exemplo significativo dessas relacdes conmass-velhos € a avd de Ynari.
Anteriormente, expusemos como 0s mais-velhos asasumeonducdo do presente e do
passado, contudo o futuro de Ynari, e consequemtendes envolvidos, também é vaticinado
por sua avd que diz que suas trancas néo se desfaais ela ja nasceu com as trancas e um
dia sabera porqué (p.11).Portanto, a fungcdo sdeajovem Ynari ndo se restringiria em
apenas disseminar a paz, ha nela uma espéciegieialéa nacdo inoculada em crianca.

Observemos a escolha do nome Ynari, que signifieaah “na Africa, um animal
necréfago e noturno, [...] caracterizada pelas |facies de adivinhagdo, pela forca das
mandibulas habituadas aos ossos, por tudo isstitaonsa alegoria da [...] etapa iniciatica
do caminho do Conhecimento” (CHEVALIER, p.492-3¢; tsanspusermos tal alegoria ao
contexto angolano, em meados de 2002, ficamos comnacao que chora um milhdo de
mortos; todavia, ri e revela uma esperanca, aquekma, a sagrada de Agostinho Neto
voz transmitida pelos mais-velhos entre barbamg#&rareconduzida na fala de Ynari: “Se eu
vos ensinar, [...] vocés deixam de estar em guef@30), revelando-nos o imaginario
cultural no jogo dialético construido e permutadopergunta e resposta, na aprendizagem do
dizer.

O que em outros termos, sdo os gestos de incogm(através das palavras criadas e
eliminadas pelos mais-velhos e também, da nomeagd®)s grupos “recordam” os sentidos
outrora esquecidos, ou ainda revelam os sentidesodbecidos que guardam o futuro. Mais
adiante no enredo, na aldeia do homem pequenofastaaé anunciada em meio a batuques e
danca, a seguir Ynari vislumbra uma enorme cabagentro da aldeia, em que os dois mais-
velhos depositam ervas e dizem palavras que Ynarn“conseguia sequer entendé-las para

as repetir dentro de si” (p.22), outros homenspsexamam e dizem uma palavra no ouvido

® Médico, primeiro presidente de Angola e poetapradas obraSagrada Esperanca, Renlncia impossével
Amanhecerreeditadas em Angola, pela UEA em 2009.
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da mais velha que destréi as palavras inlteis, &pgs outros se aproximam do mais velho
que “p0s novas ervas na cabacga enorme mas peqo@2d;’estes homens “punham a méo na
cabaca [...] bebiam um pouco do liquido e aproxanage do [...] que inventa palavras”
(p.23), “este mais velho diz uma palavra no ouviltb cada um deles e os homens
abandonavam a aldeia dos homens pequeninos [ta] ymdtarem no proximo cacimbo”
(p.23).

Neste ponto, facamos uma ressalva sobre dois msotelevantes para a composicao
da narrativa enquanto ucontinuum:uma delas € a marcacao temporal, dada pela ref@rén
ao cacimb®— demonstrando como “os habitos, mantém [um] pawaultura [...] esta ligada a
sua paisagem” (DAMATO, 1996, p.148). O outro pomtfere-se novamente aos atos de
linguagem — a palavra sempre € dita no ouwidportanto se faz “gestar algo decisivo pela
penetracdo no interior dos individuos, de um elémertal desencadeador do processo”
(LEITE, 1995, p.105). Deste processo, ressaltasdém o que Chatelain (p.510) anotou em
suas pesquisas, em fins do séc. XIX, acerca dal@as@rboouvir em kimbundu: em muitos
enunciados, os falantes |he traduziam frases matagués sempre utilizando a palavra ouvir
em substituicdo a outros verbos de sentidos — ahesaborear..., tornavam-se ‘ouvir 0s
cheiros, ouvir 0s sabores’, com excecéo do verbptais substratos do kimbundu, acabam
por pautar-se na contemporaneidade em pesquisdasamépie indicam a audicdo como o
anico sentido que ndo adormece durante nosso BOBSES ouvidos continuam em alerta, a
velar durante a noiteConsiderando os pares da construgcdo narrativa {idsomhar;
acordar/transformar), vimos que € durante a nodearante o sonho que as pessoas de cada
aldeia recordam-se dos sentidos esquecidos. Cqoréudpds acordar que suas realidades se
mostram transformadas.

Outro destes substratos, aproveitado cmwkivo, aparece quando Ynari indaga sobre
a hora de saber sua magia; neste momento, os eih@svoferecem-lhe, entdo, a palavra
permuta que mais tarde Ihe serd explicada em um sonhdvertam que a “férmula esta
dentro do [s]eu coracdo” (p.25); ora, nada é t&actarizador em um missosso do que a
formula...

Com isto, o narrador nos conduz por um jogo sincb@&intre sinestésico e cinestésico:
exemplificado pelos cinco sentidos, a permuta masocaldeias acontece elitmotiv: na
primeira das aldeias, as pessoas estdo surdasgi@anas ensina a ouvir; na segunda, estao

mudas e passam a saber falar; na terceira, cegassam a ver; na quarta, sem conseguir

® “Epoca de nevoeiro denso que se forma em alguegides africanas, chuva miudinha” (fonte: diciomari
Porto Online).
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cheirar e sentem entdo os odores; na quinta, sdadgs e passam a sentir os sabores.
Quando a comunicac¢do pelos sentidos ndo é pos¥ivali usa mimica, faz dancar o corpo
para por palavras, unindo pontos um territorio uaktapontando o ndmero cinco como
“simbolo do homem, de bracos abertos, em cujoe@sta o coracdo” (CHEVALIER, p.241-
2).
Ainda sobre essa multiplicidade e relatividade elgtidos ligados ao numero cinco, é

valido registrar estas palavras entre Ynari e odmrpequeno:

[...] E eu acho que a palavra guerra ndo servenzatal

— E a palavra explosao?

;ul(ze?r ;c[ho] que a palavra explosdo sO devia ser usadeas situacdes, ndo em situacdes de

— Entdo, eu acho que a palavra explosdo podiaaisrutilizada entre as estrelas. Quando elas
se chocam, nds aqui no planeta Terra vemos uma laois acontecer no céu... (p.29)

O que evidencia-se, no trecho acima e em Ynarenda&do, € que texto assume um espaco
de conflitoe é nesta tensdo dialética que ele se funda;nporta cada leitura podemos
perceber o imaginario cultural aliar-se ao politiootema da guerra e assumir sua funcéo
poética representada pelas palavdespedida, encontro, saudade, amizade, olhar para o
outro; ou aindacoracgao, explosédo, medo, admiragédo, confus&on isso, a obra desvela-se
na quina de sua estratégia discursiva, diz “muidisre — 0 que € importante — diferente do
que pretende dizer” (ABDALA, p.131)

Talvez por isso, outra imagem representativa degagativa seja a da cabaca — como
uma planta “ligada as no¢bes de espaco, de extees@lm mundo em seu conjunto”
(CHEVALIER, p.151), e também como uma espécie daix& magica” (CHATELAIN,
p.473) — porque ela acolhe a palavra de todos, qpagadepois sejam espalhadas e ditas ao

ouvido para sonhar, colocando a paz a luz dos rgim
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