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Resumo:José Saramago, escritor portugués reconhecidoopmnces com&nsaio sobre a cegueiTodos

0S nomes possui, como uma parte de seus textos de formagaaicas publicadas entre 1968 e 1975,
produzidas durante o periodo final do Estado Ndalas, ja se encontram elementos de imaginacaicaat
ficcional, bem como de engajamento social. No s artigo, analisar-se-4 uma cronica intitulada “
palavras”, inserida no liviDeste mundo e do outrem que se pode notar um envolvimento e uma rgdeldas
palavras e seu uso.
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Abstract: José Saramago, portuguese writer recognized bsisisuch agnsaio sobre a cegueir@lindnes}
andTodos os nomg@ll the nameg has as a part of his formation’s works, essaydighed between 1968 and
1975, made during the final period of the EstadavdNoIn it can be found, already, elements of moatid
fictional imagination, as well as social commitmelnt this article, it will be analyzed an essayitéed “As
palavras” (“The words”), inserted on the bodkste mundo e do outravherein can be noted an involvement
and a revelation of the words and its use.

Keywords: José Saramago; Essay; Word.

“Como devem ser as palavras? Como as estrelas.”
Anténio Vieira — Sermao da Sexagésima.

As palavras e seu emaranhado, as multiplas face®manam da face neutra — em
paréafrase de Carlos Drummond de Andfadsao a pedra sobre a qual o escritor lapida sua
arte. E como o escultor, também ele precisa sadmirse de cinzel e formao, quando
procura achar o termo exato, a ideia defendidapeesentacdo do mundo que se quer passar
ao leitor. A crénica saramaguiana “As palavfagtesente no livideste mundo e do outro
surge como um dos momentos em que o autor aterdaoptazer literario e 0s elementos
periféricos a ele, como a ideologia, o leitor enterlocucdo. José Saramago explora as
palavras em sua significacdo e em sua abrangroidyzindo um discurso eminentemente
poético, que prima pelo equilibrio e pela gradagas esferas: principiando no campo das

palavras, o cronista passa para os discursos dijnpopara o siléncio. Funcionando como

" Mestre em Estudos Literarios pela UniversidadesFadio Parana. Atua, majoritariamente, na area de
Literatura Portuguesa, com énfase na obra de Jvaéndgo.

'o poeta brasileiro, inclusive, é evocado por J@séar8ago na cronica intitulada “E agora, José?”.

2 As citagbes marcadas apenas com o nimero de pafgnem-se a SARAMAGO, 1997, p. 55-6
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uma espécie de percurso do aprofundamento do emtersla crdnica recebe aqui a alcunha
de “ars poetica’pois a escala produzida aqui vai ecoar em todabdugéo de Saramago,
tanto nas demais crbnicas, quanto em sua obrafutur

Maria Alzira Seixo aponta, com relacédo a estétzareaguiana, que “é nos intervalos
do indizivel que justamente outros mundos emergé®ETXO, 1999, p. 151) E sobre isso, 0
titulo da coletanea de cronicas (deste mundo autto)ocadquire uma significacdo ainda mais
profunda, pois a relacdo entre os mundos é alglmmqjm continuamente, seja 0 mundo do
presente e da infancia, seja do real e da linguageja do empirico e do estético. O escritor
pbe a palavra, essa entidade de significacdo nedJeémn xeque constante, para tentar
compeli-la a revelar as intengdes omitidas.

A estrutura dual praticada por Saramago, que ewctendéncia retérica do
conceptismo e seria retomada em toda sua obraha&tada na cronica supracitada como um
edificio a ser construido, peca a pec¢a, do quatrdbp o entendimento efetivo de mundos
sugeridos. A relagdo entre o estético e 0 emps#dcse concretizara quando o leitor ingressar
no mundo produzido pelo autor e atualiza-lo parseo préprio. Sdo as interpretacdes do
cronista que passam a fazer parte das do leit@sdD®rma, a percepcao estética passaria a
influenciar, direta ou indiretamente, a visdo eimpirAlgo na linha da epigrafe densaio
sobre a cegueirgextraida de um dito Livro dos Conselhos: “Se paalkar, vé. Se podes ver,
repara.”

As expressoes do artista, as maneiras de tecenuentarios e costura-los com a linha
do discurso, sdo apresentadas no inicio da cr@l@c§aramago como uma disposicdo de
termos opostos: “As palavras sdao boas. As palas@as mas. As palavras ofendem. As
palavras pedem desculpa. As palavras queimam. lagrpa acariciam.” (p. 55) Usando essa
dualidade, o cronista principia a apresentar aipligidade que acompanha as palavras.

O que ocorre na crbnica, e no estilo ulterior dea®ago, é aquilo que Seixo
encontrou em toda essa parcela da producéo teddualtor: “uma certa coincidéncia de
atitude entre a crbnica e o poema lirico; prataestante de uma prosa medida, susceptivel de
criar no escritor um treino acentuado dos recuesbdisticos em funcdo da densidade e da
economia expressivas” (SEIXO, 1999, p. 17) E comma prosa cadenciada e em equilibrio,
no manusear das palavras, Saramago permita entrerggdes subentendidas, chamando o
leitor para preencher os espacos deixados poDalenesma forma, € isso que o cronista
capta da propria natureza das palavras enquarnio sigutroe passivel de preenchimento,
como BAKHTIN (1995, p. 36) a classifica. Esse “sigmeutro” sera, na cronica, dissecado e

exposto, numa tentativa de revelar que materialgo@ intencdes) ele possui. E o autor

2 Saulo Gomes Thimoteo



Vol. 06 N. 01 % jan/jun 2010

prossegue elencando que “as palavras sao dadzsjds) oferecidas, vendidas e inventadas.
As palavras estdo ausentes.” e, pouco depois, &es/f@as aconselham, sugerem, insinuam,
ordenam, impdem, segregam, eliminam.” (p. 55) $&n primeiro momento, as palavras
transitam entre o bem e o mal, aqui elas se revelamsua face comunicacional e a
investidura que elas podem possuir em algumasgéiésa A interacdo entre as pessoas da-se
pelas palavras, que podem evocar varias acfesvpisssia barganha a criacdo, da ordem a
sugestdo, dos conselhos as eliminacdes. E neseentés graus de permuta e poder, 0 que
se percebe é a palavra tornando-se “ausente’mesta porque elaé“o fendmeno ideoldgico
por excelénciaA realidade toda da palavra é absorvida por sogdb de signo. A palavra
nao comporta nada que nao esteja ligado a essacfungda que nao tenha sido gerado por
ela. A palavra é o0 modo mais puro e sensivel dgedel social.” (BAKHTIN, 1995, p. 36)
Com isso, essa “auséncia” é definida por sua relagéinseca com o que ela representa, e o
cronista explica, entdo, a sua afirmativa prévi@s puma mesma palavra pode servir para
acoes contréarias, s6 depende da capa intencioaa geveste e do direcionamento que lhe é
dado.

Paralelo a isso, encontra-se na sequéncia da ardbma segunda forma de ver-se a
hierarquia entre o sujeito e as palavras: “Algup@savras sugam-nos, ndo nos largam: sao
como carracas: vém nos livros, nos jornais, nagasie publicitérios, nas legendas dos filmes,
nas cartas e nos cartazes.” (p. 55) A profusdoatkevias, sua multiplicidade, “afoga” os
homens, os imobiliza e os esgota, nessa luta démiaque elas sdo muitas, e o cronista,
pouco. A relacdo de subserviéncia encontra-sepentdn constante oscilar: ora as palavras
sdo reféns do pensamento dos homens, despidas aqueu significado proprio,
constituindo-se mera via de acesso; ora 0os hom@Emssabrepujados pelas palavras, pela
comunicacao, que, por ser varia e célere, acalm@@ando aqueles que delas fazem uso.

Assim sendo, e refletindo-se no restante da olvearsaguiana, o escritor busca meios
de relacionar-se com o seu instrumento de traballpmde-se apoiar na ideia de Jean-Paul
Sartre, enQue ¢é a literatura?de que “existe a palavra vivida e a palavra emada. Mas
nos dois casos isso se da no curso de uma atiyidagede mim sobre os outros, seja do
outro sobre mim.” (SARTRE, 1989, p. 19) Essas desisras sédo intercambiaveis em José
Saramago, pois as vivéncias que o autor teve, @s ww®iados que as palavras tiveram para
ele durante sua carreira de jornalista, poetatiemrbem como de seu papel social defendido,
fazem com que ele perceba essas aplicacfes distiagconcretize na cronica “As palavras”.
Da mesma forma, como artifice e artista da paldnaayma procura incessante dos sentidos,

das imagens, da poesia contidos nas reconditadagedas palavras. Como Seixo ressalta:
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“Nascimento da palavra, encontro da palavra, re&@dao quotidiano numa dimensao estética
original, eis uma das preocupacdes de José SararBigtKO, 1999, p. 25), e por isso o
cronista observa que as palavras “sdo melifluagzedas” (p. 55), conforme o paladar dos
pronunciadores e ouvintes.

O cronista, em meio aos apagamentos impostos pelsu@a do Estado Novo, a
estagnacdo humana e social que Portugal enfreatdsa dendncias da literatura neorrealista,
coleta essas informactes, bebe dessas fontesiguasa melhor captar a importancia das
palavras, sua forca e sua necessidade. Quandmistaraaforisticamente, diz que “o mundo
gira sobre palavras lubrificadas com 6leo de pa@ér(p. 55), acrescenta a necessidade de
comunicacdo uma mais ductil concatenacgéo entralasrps, o labor paciencioso que deve
acompanhar o cronista (por exemplo, o homem, wiithdd social, 0 mundo) no trato com a
linguagem. Mas ha a necessidade de compreendee@nismos que movem a maquina do
mundo, as palavras-engrenagens.

Eis que se deixa mostrar o papel que cabe ao@sgite, de acordo com Sartre, é 0
de “fazer com que ninguém possa ignorar o mundonsiderar-se inocente diante dele. E
uma vez engajado no universo da linguagem, nao padea mais fingir que ndo sabe falar:
guem entra no universo dos significados, ndo casetis sair” (SARTRE, 1989, p. 21) Ou
seja, 0s sujeitos estao “aprisionados” no mundopddevras, podem adapta-las para o seu
proprio modo de comunicar, mas devem lembrar-secaturole que a visdo de mundo
(propria ou alheia) exerce sobre as palavras. @t@squer perceber (e indicar) os rostos
ideoldgicos ocultos por tras das mascaras neuttagprosseguimento da argumentacédo, o
cronista volta-se para as motivacfes dos individi@s cérebros estdo cheios de palavras
que vivem em boa paz com as suas contrarias egasmiPor isso as pessoas fazem o
contrario do que pensam, julgando pensar o quenfdZp. 55) Assim sendo, o conhecimento
das “palavras inimigas” tenderia a influenciar @8es. E 0 cronista amaina o proceder dessas
pessoas, sendo que, como a citacdo de Sartreyeiar ha maneiras de ser “inocente” diante
do mundo e das palavras que o compdem, ou sejaumeflulgamento equivocado” do uso
dessas palavras mas flutuantes sera totalmenteogespgado. Mas também se pode
interpretar o periodo como uma preé-justificativagivel, por parte das pessoas praticantes
dessas acdes, como que antevendo uma desculp@aapéio que fizeram.

Interpretagcbes a parte, o cronista constroi, nongiro paragrafo, as pedras
elementares do seu edificio e suas multiplas fumeddributos. Oferece ao leitor, entdo, a sua
experiéncia estética vivida, suas afinidades cadmageto. Pois as palavras, em sua natureza

mutével e esfingica, ndo devem ser medidas a diatdcom o risco de ler-se apenas na
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superficialidade. E mister penetrar em suas makigignificacbes e ndo se deixar quedar por
uma neutralidade aparente. Mas esse nao é umhoafdail, e o préprio cronista conclui esse
primeiro nivel constatando que “ha muitas palaVrgs. 55), como forma de alertar seus
leitores que a profuséo verborragica cria um ef@itbio, a que se deve estar atento: com as
muitas palavras, os individuos ou sentir-se-doafog em suas préprias ondas de alienacéo,
retendo apenas 0s sentidos primarios, julgandoeaites e inofensivas, ou — e ai se encontra o
impulso proposto por Saramago — compreenderaolgees@& somente pontes ornadas e que
ligam a outra margem, a margem dos discursos igieoi®, e saberdo como atravessa-las.

A ideia da “ubiquidade social” das palavras (BAKINTI1995, p. 41) faz com que o
nivel seguinte, o dos discursos proferidos, sej@émn analisado na crénica. Isso se deve ao
fato de que elas se desenham como elementos et§uense concretizam apenas quando
postas em acdo. Assim, o cronista aponta: “E hdiszsirsos, que sdo palavras encostadas
umas as outras, em equilibrio instavel gracas a pm@eéria sintaxe, até ao prego final do
Disse ou Tenho dito.” (p. 55) A montagem produziggende de quem a estabelece e de
guem a recebe, das diferentes posi¢cdes sociaiditfue esse discurso. Os mesmos termos,
ditos em diferentes discursos, podem ter sentidasondiversos. A construcdo do convento
de Mafra emMemorial do conventopor exemplo, tem referéncias totalmente dispsees
quem se refere € el-rei D. Jodo V ou o trabalh&@#dtasar Sete-Sois. De modo que, em
relacdo aos discursos, as multiplas interpretat@imbém sdo possiveis, e o cronista almeja
que o leitor possa identificd-las e relaciona-lasma pessoa que o0s pronuncia. E isso é
expresso no elencar de acdes praticadas: “Comrglescge comemora, se inaugura, se abrem
e fecham sessGese langam cortinas de fumo ou dispdem bambinelaglddo. S&o brindes,
oracoes, palestras e conferéncias. Pelos disceestsansmitem louvores, agradecimentos,
programas e fantasias.” (p. 55-6) Os discursos,ocomascaras feitas de palavras, sao
expostos na cronica para que se notem 0s pensamp@@spiam por detras.

Saramago usa essa critica velada para mostrar asmpalavras, aguelas que tantas
coisas podem ser, sao usadas nos discursos p&eaciamalmente, praticar uma acgao
particular, seja ela apagar um defeito (com astit@s de fumo”), seja adornar uma
qualidade (com as “bambinelas de veludo”). Assimaramista vai entretecendo essas paredes
que se chamam discursos, e mostra ao seu leias ggencdes presentes nos discursos. Essa
acao, presente na obra saramaguiana como um &skn\ublve-se na diregcdo de um ouvir, de
um entender os fendmenos sociais, historicos owaham A ideia desse estilo € a de se estar
sempre por construir, pois esse trabalho com audiggm procura transcender a mera

descri¢do e analise, e adquirir um carater de expoigerir novos caminhos de compreensao,
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justamente para melhor alicercar o leitor nos diverdiscursos existentes. Assim sendo, “As
palavras” de Saramago é o chamado a ouvir, “répagam tentativa de exposicdo das
estruturas que regem a comunicacéo e as intengdesnas, em busca dos seus destinatarios
possiveis.

Como conclusdo da analise dos discursos, o cranigta um passo relacionado, pois
“as palavras dos discursos aparecem deitadas efispafio pintados de tinta de impressao —
e por essa via entram na imortalidade do Verba.5) A impressao, sendo a materialidade
fisica das palavras e dos discursos, € algo de sup@tancia para José Saramago, para
quem o Verbo, a palavra escrita, é a ferramentaalgvaz arma) de intervencéo politica. Mas
o verbo s6 se faz carne, com o perddo da analggéndo o leitor é capaz de perceber os
meandros existentes entre os discursos, quandeté&®m gara analisa-los. Algo semelhante ao
que a empregada da produtora de cinem®edmomem duplicadéalaria, trinta anos depois:
“As palavras, ao passar, deixam sempre ficar bopasa saber o que de fato nos tinham
querido comunicar ha que analisar essas borrascingamente.” (SARAMAGO, 2002, p.
239)

José Saramago, ao mostrar as palavras como agmestios centrais de engajamento
ou de alienacdo social, assemelha-se a tese denidnBramsci sobre a literatura e vida
nacional, em que “o fundamento de toda atividaétear(...) deve se basear na capacidade de
descobrir a distincdo e as diferencas por baixtoda superficial e aparente uniformidade,
bem como a unidade essencial por baixo de qualgparente e superficial contraste e
diferenciacdo.” (GRAMSCI, 1968, p. 36) A dualidagldstente no postulado gramsciano €
apresentada em “As palavras” como a relagéo ersuperficie e 0 submerso. H4 a constante
rememoracao da necessidade de desvencilhar-se @enocéncia alienada, e fazer uma
leitura mais aprofundada dos discursos e das idésngbnubiladas pela “face neutra”.

A prolixidade também é apontada pelo autor portsigan® um fato que talvez fosse a
motivacdo inicial da cronica, pois uma solenidade idauguracdo de uma fonte foi
acompanhada, logicamente, por discursos de varigan& o cronista faz a analogia: “as
palavras escorrem, tdo fluidas como o ‘preciosaidin. Escorrem interminavelmente,
alagam o ch&o, sobem aos joelhos, chegam a cimtosapmbros, ao pescoco. E o diltvio
universal, um coro desafinado que jorra de milhdesbocas.” (p. 56) As figuras de
linguagem sédo empregadas por Saramago e ganhamug®ifiguras de linguagem, maior
intensidade na composicao. As imagens hiperbolasaantiteses como forma de balancear os
lados da questédo, o constante construir do texta gae se enxerguem as distincbes nas

similaridades, ou as semelhancas nas diferencam@os operandilo cronista sobre a sua
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linguagem. Esta, em palavras do critico Jodo P&eneeira, “ndo deixa de ser
simultaneamente ambigua e cristalina, decifradabscura, aberta e ensombrada por
numerosas situacfes confessionais de chave pri@e’MA-FERREIRA, 1972, p. 83)
Entre o 14 e 0 c&, José Saramago cria a sua maleepartar-se diante do mundo, espraiando
sua visdo dual até descobrir-se detentor de algame das verdades preteridas.

Surgindo quase como epifanias, as cronicas funcior@mo lampejos da existéncia
humana, mesclando-se a encontros da vida sociséa forma que esses textos apresentam
o homem que se quer definir e a linguagem que se expressar. Nas formas encontradas
para debater essas questbes, e em que “As palaadgsire estatuto de teoria lirica, o
cronista divide a terra ensopada de discursos:effatsegue o seu caminho envolta num
clamor de loucos, aos gritos, aos uivos, envola@bé&n num murmurio manso, represo e
conciliador.” (p. 56) Ha os berradores e ha oswuantes. E entre os clamores e murmurios
soltos, Saramago pede que os leitores oucam, cagasas diferentes formas de discursos
para que, talvez, melhor possam diferencia-los teiextanto de um quanto de outro, as
partes que melhor se aproveitam. Estabelecendometafora com a musica, 0 cronista
prossegue: “Ha de tudo no orfedo: tenores e tevgrioaixos cantantes, sopranos de dé de
peito facil, baritonos enchumacados, contraltovaesurpresa. Nos intervalos, ouve-se o
ponto. E tudo isso atordoa as estrelas e perturba as cacagfies, como as tempestades
solares” (p. 56) [grifos nossos] Com as analogias feitesca-se um panorama das vozes
sociais, com seus sopranos, baritonos e contraleida um com suas especificacdes e
atuacgdes, nas interacOes ora baixas, ora exaltaddsozes-surpresa”, os “enchumacados”
funcionam como discursos representantes em meimridio social cotidiano e José
Saramago, como espectador, apura 0s ouvidos tanodescobrir essas afetacdes, quando
para desnudar o “ponto” que porventura se escodia es proximos passos a opera.

Sobre a linguagem literaria e sua relacdo com iedade, Adorno observa enirica
e sociedadgue

A propria linguagem é algo duplo. Através de suatdiguracdes ela se molda inteiramente as
emocdes subjetivas; um pouco mais, e se podergachepensar que somente ela as faz brotar
e amadurecer. Mas ela continua a ser, por outro, ladmeio dos conceitos, aquilo que

restabelece a referéncia irrenunciavel ao univegsal sociedade. As mais altas formacdes

liricas séo, por isso, aquelas em que o sujeitn,residuo de mera matéria, soa na linguagem,
até gue a proépria linguagem ganha voz. (ADORNO31p8198)

O mesclar-se ao discurso que profere, o “livro lgy@ uma pessoa dentro”, como o
préprio Saramago disse em entrevista dada a Beteng@r (1997), € o que se tenciona nas

cronicas do autor e, em especial, em “As palavi@sfjue ele procura, nessa parcela de sua
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producéo literaria, € deixar que suas impressddsias sejam transpostas ao papel, usando a
fragmentacdo propria do género crbnica, e remetsadis questdes que tanto interessam a
ele: os acontecimentos sociais e historicos, assfatiidos na cotidianidade e a propria
linguagem literaria. Assim, o individuo une-se detividade através da linguagem do
cronista, tornando-se, a um sé tempo, origem endedt conscientizagdo social pretendida.
Como José Saramago salienta: “As cronicas dizem (iggrovavelmente mais do que a obra
que veio depois) aquilo que eu sou como pessoap samsibilidade, como percepcéo das
coisas, como entendimento do mundo: tudo Bst@d nas cronicas.” (SARAMAGQGapud
REIS, 1998, p. 42) Dessa forma, a producéo croaiske Saramago acaba por projetar a sua
forma de orientacéo diante da sociedade, pautadangmlinguagem que capta 0 momento
gue passa e traduzindo-o em experiéncia estética.

Essa sociedade estava condicionada ao contexéwitisdo Estado Novo, e a forma
literaria encontrada pelos escritores para podefraata-lo foi o Neorrealismo e suas
influéncias que, segundo Horacio Costa,

respondeu, enquanto movimento estético, a condinientos sociopoliticos especificos da
sociedade portuguesa durante o longo periodo s@@zee terminou por construir todo um

edificio tedrico sobre as linguagens “possiveis’sdeem manejadas no campo da produgédo
literaria, como forma de resisténciasiatu quodominante. (COSTA, 1997, p. 102)

O trabalho de construcdo dos discursos “possiveighejaveis, sempre versava em
casar as discussdes sociais dos homens portudt@sesda cidade, e sua aura repressora,
guanto do campo, e seu apagamento) com uma tedsilgumistica que a censura ndo vetasse,
fosse por acha-la inofensiva, fosse por interpigetde maneira superficial. Mas o fato da
censura apagar, afogar os discursos que julgasséudos a ideologia da classe dominante &
criticado veementemente, ainda que de maneira éstfeay pelo cronista: “As palavras
deixaram de comunicar. Cada palavra é dita parasquedo oica outra palavrgp. 56)
Retomando a perturbacdo das comunicagbes pelosexdes“cantores”, o autor expde a
desarmonia social, na qual as palavras encontracordétantes, no sentido do abafamento
de algumas e esvaziamento de outras.

José Saramago sempre se portou como um escritonigsgnente engajado, ndo no
sentido, também criticado por Sartre, de uma tikeaafiliada a um partido politico, pois ele
mesmo observa que néo direcionaria o seu trabalesctitor como um sim-senhor vindo do
Partido [Comunista] (SARAMAGQpud REIS, 1998, p. 75). Mas sim no de um cidadao
escritor de uma literatura que se quer conscialtiza clareadora de névoas que pairem
diante dos olhos dos leitores. Como o fil6sofo dénaponta: “O verdadeiro trabalho do
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escritor engajado, eu ja vos disse: mostrar, detreonslesmistificar, dissolver os mitos e
fetiches em um pequeno banho de &cido critico."RBRE apud SOUZA, 2008, p. 52)
Logicamente que a receita sartriana ndo seria pdarabertamente, no momento histérico
vivido em Portugal em 1970, sob o jugo de Marcedet@no, com a faca da censura pendente
sobre a imprensa, ainda que mais branda na teogam a PIDE rondando as acbes das
pessoas. Contudo, Saramago procura jogar comualjegn empregada, de maneira que a sua
“receita” ndo desande.

Visivel em todas as crénicas saramaguianas, ateeffragmentado e sua exposicao
trata de um questionamento diante do individuo edtietividade. Como Seixo salienta, em
Deste mundo e do out®A bagagem do viajant@s cronicas se propdem como “emissoes
alargadas de uma opinido que se pretende genéoiediva, a dos leitores que, na resposta
critica aos acontecimentos do tempo, o jornalistayya representar.” (SEIXO, 1999, p. 17)
E “As palavras”, como cronica-modelo que embasprosedimentos literarios do autor, vem
para apresentar, através da linguagem poéticas@ssvdo cronista sobre seu modo particular
de observar a comunicacdo. Dessa forma, Saramagwantpe “a palavra, mesmo quando
nao afirma, afirma-se. A palavra ndo responde nengunta: amassa.” e, logo em seguida, “A
palavra ndo mostra. A palavra disfarca.” (p. 56)ndsso, retoma-se a ideia presente no inicio
da crbnica, da palavra como fenémeno ideolégicod@eum signo que permite uma
multiplicidade de confluéncias. Sua poliédrica reta faz com que ela “afirme-se”, isto €,
seja passivel de interpretacdes, mesmo que naociomb@lmente. E para além de uma
neutralidade sugerida, a palavra também se mesa#eurso gerador, com efeitos dos mais
diversos, pois, segundo o cronista, “a palavraeéva fresca e verde que cobre os dentes do
pantano.” (p. 56). O maquiar dos discursos quespaeéa, procuram vitimas, com palavras
vigosas e convidativas que camuflam as mandibuiaaig um dos alertas feitos na cronica.
Na crbnica em questdo, as constantes reiteracGepa@ssiveis leitores incautos que se
deixariam levar por discursos rumo a alienacaocs@istruidas num estilo ritmico, de frases
curtas (que até poderiam receber a alcunha deo%@rscontendo uma face oculta, mas
sempre sugerida. Ao definir que “a palavra € poegs olhos e olhos furados” (p. 56), as
imagens produzidas refletem as maneiras de n&o-\gs& os discursos podem dispor,
desviando olhares, escondendo e, até mesmo, peka dontida nas palavras (igualavel a
forca fisica), impedindo que se veja 0 que ha@ardas mascaras.

Em José Saramago, a soma de elementos alegdoimmsforma de engajamento e um
tratamento mais lirico na linguagem foi o que cstafa um pouco da estética do periodo. Nas

cronicas, publicadas na época neorrealista, teji-ssses desvios, que indicam 0os caminhos
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escolhidos pelo autor para expressar a sua vis@omexto histérico-social vivido no pais.
Como Isabel Moutinho observa no artigo “A croniegundo José Saramago”: “Estes textos
onde a critica social € mais ou menos velada, conpunham os condicionalismos do
momento histérico em que foram publicados, nos[pamg sobretudo o gesto de intervencao
possivel e sempre corajosamente assumida.” (MOUDINER99, p. 83) Com base nesse
posicionamento adotado pelo cronista, pode-se Ipercem uma conclusdo do paragrafo
argumentativo sobre os discursos, a sua maneipdgnsamente, a do leitor) de intervir na
coletividade, de usar as palavras para melhor ceengler a estrutura social que integra.
Relacionando com uma metafora ao meio rural, ligagécessaria e recorrente no autor,
Saramago finda o segundo nivel — dos discursolentsndo: “Dai que seja urgente mondar
as palavras para que a sementeira se mude eni §pat®) A ideia de frutificar as palavras,
presente também no serméo da Sexagésima, de Ant@iia, jA € uma prévia do terceiro
nivel da comunicacdo: o siléncio. A urgéncia de gsepalavras deem frutos, e que a
sociedade os possa colher e aproveita-los, é aypagdo maior do cronista. No seu fazer
literario, que se assemelha ao de Antonio Vieina,sea exposicado e defesa de ideias com
base no exame minucioso das palavras e dos seusnttes correspondentes, Saramago cria e
quer suas palavras como meio de mudanca de destiavessia.

O cronista intenta que “as palavras sejam instrtonée morte — ou de salvagéo. Dai
que a palavra so valha o que valer o siléncio dg gi. 56) Assim, as mesmas que, de inicio,
estavam em excesso, sd0 aqui apontadas tanto contic@o de resgate, quando de
destruicdo. O que estabelecera sua importanciaagéi sera o siléncio que se segue, um
germinar gradual e seguro das sementes lancadaslidado-se a isso, a concepcao
bakhtiniana de que

as palavras sdo tecidas a partir de uma multiddmslédeologicos e servem de trama a todas
as relagdes sociais em todos os dominios. E portelato que a palavra sera sempre o
indicador mais sensivel de todas as transformacdes socmEsmo daquelas que apenas

despontam, que ainda ndo tomaram forma, que aifidaabriram caminho para sistemas
ideologicos estruturados e bem formados. (BAKHTIBROS, p. 41)

Pode-se, entéo, perceber que a axiologia das palasgto €, o seu valor tencionado,
esta nas relacdes estabelecidas em seus meiossetedim Da mesma forma, a nocao
saramaguiana do siléncio como mondador da semeriialye da posterior transformagao em
seara dotada de consciéncia critica, é justamemiznaira de mais frutuosamente se criarem
caminhos mais firmes de uma visdo néo-alienadawwo) pautada na analise.

Apos a longa construcdo das paredes discursivastigmos de palavras, chega o

momento de o cronista assentar o siléncio comoafeehto do edificio da comunicacao.
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Como Moutinho resume a crbnica “As palavras” “aegtjanca verbal, que imprime uma
sugestdo inicial de vertigem barroca, todos os mdod sdo cuidadosamente escolhidos e
nenhum deles é supérfluo, num texto que afinabfatogio do siléncio criativo e fecundo, tal
como Saramago o entende.” (MOUTINHO, 1999, p. 85p Esiléncio o momento de
maturacdo dos discursos, de sua compreensao acaiplicE o autor elenca, assim como fez
com 0s niveis anteriores, as fungbes do silén€ositéncio, por definicdo, é o que ndo se
ouve. O siléncio, escuta, examina, observa, pemaaksa.” (p. 56) Todas essas acdes tém
como ponto comum o ato de interpretar. Eis o petkdo pelo cronista, de usar o siléncio
como balanc¢a padréao para pesar todas as palavras.

Uma vez que o siléncio sera o lugar de realiza¢éimapda linguagem, que nele se
construird o sentido apreendido dos discursos,-pedegensar na ideia sartriana de que “o
proprio siléncio se define em relacdo as palavfag. Esse siléncio € um momento da
linguagem; calar-se ndo é ficar mudo, é recusar-da — logo, ainda é falar.” (SARTRE,
1989, p. 22) A separagédo entre o siléncio e 0 matisspresentada na citacao, é algo muito
caro a literatura de Saramago, pois € um ato deitagéd. A grosso modo, a obra
saramaguiana nao deixa de ser uma literatura déap&o, no sentido do leitor adaptar os
exemplos e conceitos trabalhados no texto em symi@maneira de agir sobre o mundo, em
qualquer de suas esferas: social, humana, relignist#rica ou cotidiana. A fala sintetizada
produzida no interior do siléncio € a que melhdletied os conhecimentos de quem I&, ouve
e percebe os multiplos discursos circundantes. eDé&ssna, usando uma ponte entre o
genérico e o localizado, o abrangente e o restiitzpnista quer instigar o seu leitor a tentar
desvendar as palavras, como ele também o tentou.

Pela linguagem empregada, o pensamento da obraridtepode orbitar tanto a
universalidade quanto o conteudo social especifieouma dada coletividade, e José
Saramago efetua essa ligacdo como reflexfes ctestaobre assuntos que o senso comum
tornou apagados. Conforme dito anteriormente, €ftagltar da chama da conscientizagédo
gue Saramago procura produzir em seu leitor, teaoido indicar possiveis caminhos a
serem tomados.

Na crbnica, enquanto género que se quer como fragmento do cotidiano quanto
do histdrico, suas varias possibilidades de lingoago invés de embaralhar, desatam nés do
discurso. Com suas caracteristicas préprias, padertde todos os temas. E, em “As
palavras”, Saramago revela ao leitor a rachadusaugerficie, e quer ver o que ha além.

A tessitura da cronica termina, enfim, com umaeraigdo poética da analogia das

palavras com o semear, de Anténio Vieira: “O sil@rcfecundo. O siléncio é a terra negra e
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fértil, o humus do ser, a melodia calada sob astlar. Caem sobre ele as palavras. Todas as
palavras. As palavras boas e as mas. O trigo @oNtas so o trigo da pao.” (p. 56) Como
fecho ao seu argumento, e conclusdo desse terterebde percepcdo da comunicagéo, o
cronista faz uma elegia a fertilidade do silénéoreceptividade do siléncio, o lugar mais
propicio para que o ser floresca, foi construidagndnica, apds uma preparagéo das palavras
e dos discursos. E sua metaforizacdo para um seloegeberd a todas as sementes, todas as
palavras, estende-se para o valor que essas posguenaneira de padre Vieira, José
Saramago estabelece a oposicao entre as palaas€ @ mas, que reflete a ideia do trigo e
do joio e da separacdo necesséria para que seliealseara. A real frutificacdo (“sé o trigo
da pao”) pressupde que, para o cronista, sejamhigta solo e boas sementes, parafraseando
o orador barroco. E isso s6 € possivel se houvarltovo, o cuidado, tanto por parte do
escritor quanto do leitor, em todas as etapas doepso: as palavras, 0s discursos e o
siléencio. E o conhecimento de como melhor separigo da cizania vem de estabelecer
relacdes entre eles e medi-las, como o que fa feEit Saramago desde o inicio da cronica.
Dessa forma, as cronicas saramaguianas tém lughkestieque na formacao do escritor
gue ja se anunciava (com sua poesia e criticaggmente por funcionar como uma moenda
de linguagens, um cultivar de géneros e experigngize a forma da cronica permitiu. Como
Joao Palma-Ferreira definiu: “Eis uma obra ondsariter tende a oferecer-se ao leitor, ndo
no sentido da comunh&o que vai sendo habitualamda segundo uma forma tradicional em
que integralmente se professa o duro oficio degogrera escrever.” (PALMA-FERREIRA,
1972, p. 83) A funcdo do cronista é o de trabatha linguagem, de modo a percorrer
caminhos e, tal o semeador, langar suas palavraog@o terreno, e esperar que tenha boa

seara em retorno.
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