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Resumo

Este trabalho propde uma leitura do drama histérico Calabar (1858),
de Agrario de Menezes, que aborde o modo como essa obra constréi
seu protagonista, um homem negro em uma sociedade escravocrata.
Embora sinalize uma defesa de viés liberal da igualdade entre patri-
cios que, em tese, implicaria uma igualdade racial, a obra apresenta
fissuras na forma dramdtica que tensionam essa perspectiva, dentre
as quais, destaco a seguinte: Calabar, caracterizado como “mulato”
na peca homoénima, refere-se a si mesmo por meio do recurso a ter-
ceira pessoa, inscrevendo-se no limiar entre os estatutos de sujeito
e objeto.
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Abstract

This study provides a reading of Agrario de Menezes’ historic drama
Calabar (1858) that analyses the way it builds its protagonist, a black
man in a slave-owning society. Although the play suggests a liberal-
biased defense of equality between compatriots which, theoretically,
would imply racial equality, it presents fissures in the dramatic form
that cracks this expectation. Among these slits, I highlight the fact
that Calabar, characterized as “mulato” in the homonymous drama,
refers to himself in third person point of view, inscribing himself in
the threshold between the statuses of subject and object.
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1 Direitos humanos, drama e literatura

Em A invenc¢do dos direitos humanos, Lynn Hunt associa o surgimento do conceito de “direitos
do homem”, no século XVIII, a literatura - mais especificamente, ao romance epistolar. Obras como
Julia ou A nova Heloisa, de Rousseau, Pamela e Clarissa, de Richardson, teriam contribuido, segundo
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Hunt, para que seus leitores “estendessem o seu alcance de empatia” (HUNT, 2009, p. 39), 0 que era

) b b )
favorecido pela forma epistolar, que proporcionava condicoes para que houvesse um maior aprofun-
damento psicoldgico das personagens por meio de sua particularizacéo. A fatura desses romances
facultava que personagens oriundas de camadas da média e pequena burguesia protagonizassem
narrativas em que eram representadas com seriedade - isto €, de modo néo rebaixado.

Em paralelo, observa-se na Europa a consolidacido do drama burgués, que configura este-
ticamente um “mundo inter-humano” em que pessoas dialogam entre si sem a intervencao de
qualquer exterioridade (SZONDI, 2011, p. 24).! Podemos costurar essa ideia de drama com a filo-
sofia que lhe ia de par, que progressivamente daria centralidade a nogoes de igualdade, liberdade
e tolerdncia. Reverberando a afirmacdo emblemadtica cunhada por Walter Benjamin (2013) de que
“nao hd documento de cultura que néo seja também documento de barbdrie” (BENJAMIN, 2013,
p. 13), hd que se observar, porém, que tanto essas formas literdrias como o debate politico-filosé-
fico sobre os direitos humanos incorporam a violéncia que subsidiou sua elaboragao. Documentos
como a Declaracdo da Independéncia, redigida por Thomas Jefferson em 1776, a Declaracdo dos
Direitos do Homem e do Cidaddo, debatida pela Assembleia Nacional francesa em 1789 e mesmo
a Declaracdao Universal dos Direitos Humanos, assinada pelas Na¢oes Unidas em 1948 apresentam
um teor universalista ao estabelecer a liberdade e a igualdade como direitos inerentes a todo ser
humano; entretanto, eles ndo deixam de portar um cardter excludente:

aqueles que com tanta confianca declaravam no final do século X VIII que os direitos sdo uni-
versais vieram a demonstrar que tinham algo muito menos inclusivo em mente. Nao ficamos
surpresos por eles considerarem que as criancas, 0s insanos, os prisioneiros ou os estrangei-
ros eram incapazes ou indignos de plena participacdo no processo politico, pois pensamos da
mesma maneira. Mas eles também excluiam aqueles sem propriedade, os escravos, os negros
livres, em alguns casos as minorias religiosas e, sempre e por toda parte, as mulheres. (HUNT,
2009, p. 16).

O dialogo entre homens iguais e livres encenado no drama, assim como os direitos do
homem e do cidadao, sdo construcdes ideoldgicas tributdrias de diversas politicas orientadas
para a acumulacio primitiva e para a reproducdo do capital - o cercamento das terras, a guerra
contra as mulheres, a expansao imperialista dos mercados europeus, os genocidios de povos
origindrios, o trafico transatlantico de pessoas escravizadas.? Essas contradicdes se acirram ao
longo do século XIX, vindo a ser debatidas na esfera publica de maneira progressivamente mais
complexa e mais ampla, acompanhando o desenvolvimento da imprensa, dos meios de comunicacao
e dos transportes.

Nao haveria, portanto, uma correspondéncia entre forma e conteido, mas uma contradicéo
em que a forma € posta em questdo pela matéria. A relacio inter-humana que pressupde o con-
flito entre iguais no drama € contestada por sua contrapartida social, caracterizada por relagoes
andrquicas de producdo em que pessoas sido subordinadas a coisas e reduzidas a mercadoria
- no sentido figurado ou mesmo literal. O teor absoluto do drama falseia a impossibilidade de
se abarcar a totalidade do processo social. A paulatina separacdo entre sujeito e objeto encami-
nha a emergéncia do eu épico que, latente sob o didlogo, contradiz a forma dramadtica. Embora

1. Em Teoria do drama moderno, Peter Szondi caracteriza o drama como um fenémeno da histéria literdria que surge na Inglaterra

elisabetana, “ganha forca sobretudo na Franca seiscentista e se mantém vivo no classicismo alemio” (SZONDI, 2011, p. 20).

2. Essas politicas transnacionais orientadas para a acumulacdo primitiva sdo esmiucadas por Silvia Federici (2017) em Calibd e

a bruxa.
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Szondi situe o acirramento dessa crise formal nas dltimas décadas do século XIX, a partir do
drama moderno de Henrik Ibsen, penso que seja legitimo afirmar que tais contradi¢des também
sdo estruturantes no drama que antecede esse limiar, ainda que se apresentem, nesses casos, de
maneira menos pronunciada. A partir dessa hipdtese, proponho um estudo do drama histdrico
Calabar, de Agrario de Menezes, que equacione o modo como as contradi¢des da vida social
e de seu processo de reproducio sedimentam-se em sua forma dramadtica a titulo de impasse.
Privilégio, nesta leitura, a andlise de como essa obra elabora esteticamente seu protagonista, um
personagem negro, caracterizado como mulato, em uma sociedade escravocrata, observando os
processos de humanizacdo e desumanizacio em jogo, bem como sua relagcdo com a constituicio
de uma imagem idealizada da nacéo.

2 O lugar do drama histérico romantico
nos palcos brasileiros do XIX

O Romantismo brasileiro articulou politica e estética ao respaldar o reconhecimento da
independéncia recente da naco e da literatura brasileira, levando em consideracdo tanto sua
ascendéncia lusitana como sua especificidade americana garantida pela heranga indigena - ainda
que esta fosse contemplada enquanto despojo, como alteridade pretensamente suprassumida no
processo colonizatério. Mobilizado para a construgdo de uma mitologia origindria, e muitas vezes
aliado ao estudo das linguas e das culturas autdctones, o indianismo se integrava ao projeto de
uma historiografia propriamente brasileira, encabecado pelo Instituto Histdrico e Geografico
Brasileiro, fundado em 1838.

Outra frente de trabalho importante para a elaboragio estética da nagdo recém-fundada se
deu por meio da escrita e da montagem de dramas histdricos, que, tomando eventos do passado
como matéria, inscreviam-se em discussdes do presente e projetavam futuros em disputa. Nesse
ambito, destaca-se a representacio de episddios como a ocupacio holandesa em Pernambuco, a
Inconfidéncia Mineira e a Independéncia do Brasil - seja a proclamada as margens do Ipiranga,
em 1822, seja a conquistada na Bahia, em 1823, com o termo do conflito com as tropas portugue-
sas. Essas pecas, geralmente produzidas e montadas nas provincias, fora do circuito da Corte,
apresentam uma tendéncia a encenagido de agentes brasileiros ou “proto-brasileiros” que lutam
por sua liberdade e autonomia em relacdo ao dominio da metrdpole. Esse procedimento pode
se dar tanto por meio da ficcionalizacdo de figuras histdricas, como Tomds Antdnio Gonzaga e
Domingos Fernandes Calabar, como por meio de personagens ficcionais mais ou menos integra-
das ao torvelinho dos acontecimentos representados.

Segundo Décio de Almeida Prado (1996), “o drama histdrico brasileiro, entendido como
peca de conteddo nitidamente nacional, referente ao Brasil como estado soberano e totalidade
politica, sé tardiamente se organizou” (PRADO, 1996, p. 143). Sucedendo o declinio da tragédia
classicista, o drama histdrico romantico conviveu, nos palcos brasileiros, com o melodrama e,
na passagem dos anos 1850 para os 1860, com o teatro realista, que, em oposi¢cdo ao Romantismo
teatral, preconizava uma atuagdo mais contida no palco, a fim de dar mais naturalidade a inter-
pretacdo dos atores e atrizes, privilegiando a familia burguesa como nucleo da acéo.

As fronteiras entre esses géneros, todavia, ndo eram estanques, como podemos observar
no drama Calabar, escrito pelo jornalista e dramaturgo baiano Agrdrio de Menezes em 1856 a
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propdsito de um concurso do Conservatério Dramadtico do Rio de Janeiro.? Em sua primeira cena,
dois soldados expdem a situacio inicial do drama em didlogo ora sério, ora espirituoso:

22 SOLDADO - [...] Vou contar-te uma histdria interessante. Queres ouvi-la?...

1° SOLDADO - Nao.

22 SOLDADO - Que desabrido!...
Nio sabes o que perdes. E a histéria
Exata e verdadeira, em que figura
Calabar.

12 SOLDADO - Calabar!... Entdo comeca.

22 SOLDADO - Em noite de borrasca...

1* SOLDADO - Mau principio!

Em tais ocasides furtam-se mocas,
Esperam-se rivais, abrem-se covas,
Enterram-se caddveres de homens
Tomados a traicdo...

22 SOLDADO - Qual!... ndo é isto.

Certa noite, depois do vivo fogo,

Em que, malgrado seu, os holandeses
Viram-se rechacados pelos nossos,
Uma donzela, pédlida, corria

Como louca, no meio dos soldados,
Pedindo compaixdo...

12 SOLDADO - E caso novo

Deveras para mim. Vamos adiante.

22 SOLDADO - Era bela, eu a vi, bela e formosa

Como a flor parasita das montanhas.

O que é? - bradaram todos - A desgraca,

A morte, que roubou-me neste instante

Meu pai, meu pobre pai! - disse a donzela.

O seu corpo onde estd?... ninguém sabia;

O seu nome qual é?... um nome indigena:
Jaguarari - chamava-se. (MENEZES, 2006, p. 7-9).

De acordo com a narrativa, Calabar teria tomado a jovem como filha, protegendo-a assim

como protegia a patria. O 1° Soldado, contudo, acrescenta outro dado ao enredo, semeando a
hipdtese de que Calabar estaria apaixonado por Argentina. Nesse preambulo, observamos, em
funcionamento, um procedimento épico, fantasiado pelas linhas do didlogo, em que sdo arma-
dos os conflitos que irdo impulsionar a acdo dramadtica. Afora o teor expositivo dessa passagem,
que introduz o personagem Calabar como objeto de uma narrativa antes de ele se tornar sujeito
de acbes dramdticas, hd nesse didlogo, como apontam Botton e Botton (2013), uma sdtira ao
melodrama, género caracterizado por “sentimentalismo exacerbado, mocgas furtadas, luta entre
rivais, ressurreicdo de personagens, donzelas que enlouquecem pela maldade de vildes, traigdes...”
(BOTTON; BOTTON, 2013, p. 45). Nao obstante, Calabar ird apresentar boa parte desses clichés

3.

Sem receber resposta acerca de sua inscri¢o, o autor retirou sua obra do certame em 1857, ano em que participou como

membro fundador do Conservatério Dramatico na provincia da Bahia. Em 1858, a peca foi editada em Salvador, onde Menezes

viria a ser administrador do Teatro Sdo Jodo - principal casa de espetdculos da provincia - e deputado pelo Partido Liberal,

trajetdria interrompida por sua morte repentina, em decorréncia de uma “congestéio cerebral”, durante a apresentacio de um
espetdculo (PRADO, 2008; BOCCANERA JR., 2008).
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melodramaticos que, embora ridicularizados pela critica teatral coetanea - e pdstera —, atraiam uma
grande fatia do publico para as casas de espetaculo, subsidiando sua operacionalidade financeira.

Na “Carta dirigida ao secretdrio do Conservatdrio do Rio de Janeiro”, tornada prefdcio da
peca, Agrdrio de Menezes afirma que teria optado pela matéria histdrica e nacional ndo sé por
conta da proposta elaborada pela institui¢do, mas também por conta de seus “préprios principios
estéticos” (MENEZES, 1858 apud PRADO, 1996, p. 147).* Para o autor, cabia ao teatro instruir
a inteligéncia e moralizar o coragdo, alinhando-se, segundo ele, a “escola moderna”,; isto €, ao
Romantismo, ainda que, conforme ressalta Décio de Almeida Prado (1996), “o chamado realismo
jd despontasse nos palcos da Franca” (PRADO, 1996, p. 147) — e mesmo nos da Corte brasileira.’

Embora Menezes recorra a preceitos fundamentais do Romantismo - a matéria histérica e
nacional, a elaboragéo estética do passado, a exaltacio da liberdade, o elogio ao “bom selvagem”...
-, 0 dramaturgo nio deixa de criticar “as aberracdes monstruosas” de Victor Hugo e Alexandre
Dumas. “Em tudo e por tudo”, conclui, “o juste milieu € o partido mais conveniente as operagoes
do espirito. Eu, liberal em politica, liberal em literatura, distingo naquela as utopias dos dema-
gogos, e, nesta, o que poderiamos chamar - devaneios ultrarromanticos” (MENEZES, 1858 apud
PRADO, 1996, p. 147). Essa posi¢ido conciliadora de Menezes, “pendendo para o Romantismo, mas
saudosa do bom senso cldssico”, segundo Prado (1996, p. 147), teria parte na op¢io pelos versos
decassilabos brancos, que garantiriam aos personagens “um timbre de nobreza jd préximo do
trdgico” (PRADO, 1996, p. 148). Dessa feita, identificamos em Calabar o cruzamento de estéticas
teatrais que, apesar de possuirem diferentes cotacdes nos juizos da critica e no gosto do publico,
dao uma amostra da complexidade do campo teatral brasileiro em meados do século XIX.

E importante observar, porém, que o fato de Calabar ser considerado um drama histdrico
romantico ndo implica que o drama em questio seja histdrico no sentido concebido por Gyoérgy
Lukdcs (2011), em cuja perspectiva a “verdadeira grande arte histérica” (LUKACS, 2011, p. 73)
possibilitaria a “revivifica¢do do passado como pré-histdria do presente na vivificagdo ficcional
daquelas forcas histdricas, sociais e humanas que, no longo desenvolvimento de nossa vida atual,
conformaram-na e tornaram-na aquilo que ela €, aquilo que nés mesmos vivemos” (LUKACS,
2011, p. 73, grifo do autor). Embora o presente seja o ponto de fuga de Calabar, considerando o
debate abolicionista que comecava a ganhar corpo na época de Agrdrio de Menezes e a expe-
riéncia relativamente recente de levantes populares durante a regéncia, a peca ndo empreende,
a meu ver, uma representacio realista, no sentido lukacsiano, do conflito entre as forcas histd-
ricas, sociais e humanas em jogo por meio do retrato das relagdes entre os personagens. Penso
que, em vez de produzir uma imediaticidade artistica em que ocorra “uma reindividualizacao do
universal” (LUKACS, 2011, p. 119), na pessoa e em seu destino o drama de Menezes nega, em seu
entrecho, o embate histérico, encobrindo-o com uma fachada de historicidade. Isso ndo impede,
todavia, que esse embate histérico recalcado retorne na forma, como contradigio.

4. O prefdcio ndo consta na edi¢do de Calabar a que tive acesso (MENEZES, 2006).

5. O realismo teatral frequentemente foi tratado pela critica coetinea como “teatro moderno’, classificacio que, como podemos

ver, nfo primava pela especificidade.
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3 Calabar: drama histdrico, historia recalcada

No estudo O negro e o Teatro Brasileiro, Miriam Mendes afirma que “fora o ator negro ou
mulato quem sustentara a existéncia do teatro no Brasil colonial” (MENDES, 1993, p. 158 apud
LIMA, 2010, p. 23). Essa assercao € mobilizada por Evani Tavares Lima na constru¢do de um
panorama do teatro negro no Brasil, cuja origem remontaria a meados do século XVI, quando
autos religiosos e espetdculos populares ja contavam com a participacdo de pessoas negras como
artistas e/ou autores. Segundo Mario Cacciaglia, em sua Pequena Histéria do Teatro no Brasil,

até a segunda metade do século XVIII, aproximadamente, a profissdo de ator era considerada,
no Brasil, altamente desonrosa. Por isso, dedicavam-se a ela quase exclusivamente os mulatos,
0s quais, por pertencerem a infimas classes sociais, ndo tinham uma particular reputacio para
defender. (CACCIAGLIA, 1986, p. 32).

Esse quadro, porém, viria a ser embranquecido ao longo do Oitocentos: “a partir da segunda
metade do século XIX, até as duas primeiras décadas do século XX, a presenca fisica de artis-
tas negros foi diminuindo até se tornar escassa no palco, mas continuou larga na dramaturgia”
(LIMA, 2010, p. 26). Representadas, na maioria das vezes, por atores brancos maquiados - pratica
que viria a ser conhecida como blackface -, as personagens negras se restringiam, conforme Lima
(2010), a trés variantes: o “escravo fiel”, o “bom negro” e o “negro ruim/revoltado” - isso quando
sua participacdo nao se limitava a composi¢do do cendrio, na fungdo de “paisagem”.

Calabar é uma das obras que destoam desse diapasio dramaturgico. Ambientada no con-
flito entre portugueses e holandeses na capitania de Pernambuco, nos anos 1630, a peca toma
por protagonista Domingos Fernandes Calabar, retratado na historiografia como um traidor das
forcas portuguesas. De acordo com documentos da época, ele era um homem negro, sendo fre-
quente o uso dos termos “mulato” ou “mameluco” para caracterizd-lo (cf. MELLO, 2010). E opor-
tuno observar, porém, que tanto nos documentos histdricos como na peca de Agrario de Menezes,
a caracterizacao de Calabar como “mulato” ou “mesti¢co” deve ser pensada para além do indicativo
de origem étnica. Em Rediscutindo a Mesticagem no Brasil, Kabengele Munanga defende que, no
Brasil, os “mesticos”

ndo constituem uma categoria estanque pelo fato de o preconceito racial brasileiro ser de cor
e ndo de origem (one-drop) como nos Estados Unidos e na antiga Africa do Sul. Ao combinar o
critério de cor, ou seja, o grau de mesticagem, e a condicéo socioeconémica, eles podem atra-
vessar a linha de cor e reclassificar-se no grupo branco. (MUNANGA, 1999, p. 121, grifo nosso).

Feito esse breve reparo sobre as nuances do racismo brasileiro, penso que, apesar de o
personagem ser caracterizado e de se caracterizar na peca como “mulato”, ndo lhe € sinalizada
essa possibilidade de “atravessar a linha de cor e reclassificar-se no grupo branco” (MUNANGA,
1999, p. 121). Calabar nao deixa de ser um personagem negro, e o fato de um personagem negro
protagonizar um drama em uma sociedade escravocrata é, por si s6, um acontecimento digno
de nota. Diferentemente dos esteredtipos comentados por Lima (2010), Calabar € construido na
obra de Agrdrio de Menezes como um personagem complexo cuja interioridade € atravessada por
dilemas raciais, politicos e amorosos. Na tragicidade que envolve sua figura, podemos identifi-
car ressonancias do Otelo de Shakespeare e, sobretudo, do Otelo interpretado por Jodo Caetano
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(1808-1863) a partir da versao neocldssica de Jean-Francois Ducis (1733-1816).° Apesar de o texto
de Ducis se propor como uma versdo mais contida da tragédia shakespeariana, a interpretagio
de Jodo Caetano, considerado o maior ator brasileiro do século XIX, teria sido, segundo a critica,
bastante grandiloquente, ao gosto do Romantismo, e, talvez, um tanto melodramadtica; ainda
assim, esse foi o papel mais exitoso de sua carreira e um dos maiores acontecimentos dramdticos
do século no Brasil, provavelmente vindo a ser uma referéncia para a construgio da personagem
Calabar no drama de Menezes.’

Assim como Otelo, Calabar apresenta um herdi negro cuja conduta valorosa € interrompida
por um ato execravel. Segundo as fontes histéricas comentadas por Mello (2010), a razdo para
Calabar ter mudado de lado no conflito entre lusitanos e holandeses estaria relacionada a seu
status de renegado entre os portugueses, por conta de crimes que ele teria cometido anterior-
mente. No enredo da peca, contudo, a trai¢do € motivada por um desengano amoroso: Argentina,
jovem indigena que, dada como 6rfa, ficou sob a protecdo de Calabar, apaixona-se por Faro,
um oficial portugués. Ante a verbalizacio do sentimento reciproco de ambos, Calabar também
declara seu amor a jovem que, todavia, nutria-lhe apenas uma afeicao de filha:

CALABAR - [..] O duro Calabar, talvez sentindo
Muito mais do que v6s, [Faro,] nunca dos ldbios
Deixou cair de amor uma palavra!

E é que nio amasse?! desgracado!...
(arrebatadamente)

Desconheceis o afeto do mulato?

Negais-lhe coracio, negais-lhe alma?!

Tudo o que tendes, brancos, também tenho!
Alma as vezes melhor do que ¢ a vossa,

Coracdo que se esmalta de virtudes,

Sio igualmente dotes que nos cabem! (MENEZES, 2006, p. 25-26).

Para revelar o amor que sentia por Argentina, Calabar fala de si na terceira pessoa - a “néo
pessoa”, segundo Benveniste (1991) -, instaurando um distanciamento em relacdo a si mesmo e a
seus sentimentos que implica uma cisdo interna entre sujeito e objeto. A essa construcao segue-se
uma defesa, por parte do personagem, do estatuto de humanidade do “mulato”, termo que oscila
entre categoria, coletivo e individuo. Nesse sentido, cabe destacar, ainda, que o préprio nome
Calabar evidenciava contradi¢do semelhante, visto que também era um termo utilizado para
designar a origem de grupos de africanos traficados para o Brasil a partir do porto de Calabar,
situado onde hoje é o sudeste da Nigéria (cf. SANTOS, 2008).

Ao afirmar, ndo somente a Faro, mas aos brancos, que também possuia coragdo e alma
- “tudo que tendes, brancos, também tenho!” (MENEZES, 2006, p. 25-26) -, hd uma ocorrén-
cia do uso da primeira pessoa em que Calabar reafirma sua condicdo de homem negro e sua

6. Precedida por uma adverténcia, a versdo consultada do Otelo de Ducis (1827) justifica algumas das adaptacoes realizadas pelo
autor, como, por exemplo, a substituicio de Iago por Pézare, uma versio “depurada” do vildo, mais adequada, supostamente, a
sensibilidade francesa. No que concerne ao protagonista, Ducis opta por mudar a cor da pele de Otelo para um tom de amarelo
acobreado, a fim de néo “chocar” os olhos do publico europeu (cf. DUCIS, 1827, p. 7).

7. Infelizmente, ainda néo foi possivel encontrar indicios sobre quem interpretou Calabar quando da estreia da peca, tampouco
sobre a etnia do ator e sobre a possibilidade de ter havido blackface. Provavelmente essas informac¢des podem ser encontradas em

periddicos soteropolitanos da época, por meio de pesquisa em fontes primdrias.
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humanidade. Na sequéncia, hd um retorno ao Ambito coletivo, mas por meio do uso da primeira
pessoa do plural, sinalizando um gesto de integragido - mesmo que proviséria - do individuo a
esse grupo.

Apds a saida de Faro, Calabar estende a faculdade de amar as feras, tomando o exemplo de
duas ongas que, “beijando-se”, ndo deram conta de sua presenga em certa ocasido, possibilitando
que fugisse sem ser visto por elas. Tal “universalizacdo” do amor acaba, porém, alavancando
um novo rebaixamento de Calabar, que se supunha fera e volta a referir a si mesmo na terceira
pessoa — “os ldbios do mulato” (MENEZES, 2006, p. 29). Nesse didlogo, em que Argentina tenta,
em vao, expor seu amor filial, Calabar lhe questiona - e, sobretudo, questiona a si mesmo - se o
que fundamentava a rejeicdo amorosa da jovem para com ele néo seria a cor de sua pele.

Astro horrendo luziu sobre o meu berco;
E negro, como era, me imprimira

A sua corl... Assim nasce o mulatol...
(arrebatadamente)

E tu, mulher, me julgas pelo rosto

Ou pelo que por ti te hei praticado?!...
Decide-te!l... (MENEZES, 2006, p. 31).

Novamente, hd uma variacao da posi¢do do personagem em relacio a si mesmo: a princi-
pio, apresenta-se como uma vitima de um “astro horrendo” e “negro”, que lhe imprimira sua cor,
quase que como uma maldi¢do. Ao final do terceiro verso citado, contudo, hd uma passagem do
individual para o coletivo, circunscrevendo o nascimento do “mulato”, como categoria, a essa
“maldicao”. Essa generalizacdo ndo deixa de suscitar um novo afastamento de Calabar em relacao
a sua condicao de homem negro, tratada a partir de um olhar alienado que sublima o cardter his-
torico-social do racismo e da estrutura escravagista que o constroéi para a ordem do destino ou da
metafisica. No quinto ato, em um mondlogo no cércere, Calabar relembra sua trajetéria desditosa
desde o nascimento, novamente referindo-se a si mesmo na terceira pessoa:

CALABAR - [..] S6 resta-me uma hora!... Tanto tempo
De paz e ventura sobre a terra

No teve Calabar!... Nascido apenas,

Fui atirado ao seio da indigéncia

Para provar-lhe o fel gota por gotal...

Meus prazeres da infincia foram sonhos...

Vi-os quando, alta noite, reclinado

Nos troncos da floresta, a minha mente

Fantasiava um berco sobre a relva

De minha pobre mde acompanhado

Eu me sorria as vezes ao seu pranto,

Que em bagas sobre as faces me caia;

Ela dava-me um dsculo piedoso,

E, talvez jd prevendo o meu futuro,

Gemia e solucaval... A juventude

Nio me apontou mais ledal... Ao comecé-la,

Veio logo da morte a foice horrenda

Sobre essa infeliz mée!... (MENEZES, 2006, p. 158, grifo nosso).
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Esse quadro esbo¢ado por Calabar apresenta indicios de que sua mae, muito provavelmente
uma mulher negra, teria fugido do cativeiro com seu filho recém-nascido - o que justificaria o
pouso na floresta a noite. A caracterizacdo de Calabar como “mulato”, por sua vez, sugere que seu
nascimento tenha sido o resultado da violéncia sexual infligida por um homem branco a sua mae.
Em vez de motivar o desvelamento ou a critica da dindmica social que engendrava essa cadeia
de violéncia, o discurso do personagem aponta novamente para o destino como causa ultima das
agruras sofridas por ele e pelo “mulato” enquanto categoria, recalcando o dado histérico.

Criei-me desta sorte... entre amarguras!
Mirando o rosto esqudlido da fome,
Vendo o dedo cruel que me apontava

A cor que eu tinha, como recordando

A cor do meu destino... Que sentencal...
(ergue-se)

Nio ha lugar no mundo pra mulato
Além do que lhe aponta o cativeiro?!...
[...] E do homem cair ante seu destino;
Cumpriu-se o meu...

(mudando subitamente de tom)
Cumpriu-se?... Quem o disse?...

(dando dois passos)

Quem disse que eu devera retirar-me
Das cenas deste mundo? (MENEZES, 2006, p. 158-159).

Essa dialética truncada d4 o ritmo da trajetdria do personagem no decorrer do drama. Nio
havendo sinalizacdo para a resolugdo do dilema racial que estruturava a sociedade escravocrata
- tanto a do século XVII como a do XIX -, a revolta do protagonista se projeta para uma inves-
tida nacionalista, elaborada em torno de uma pdtria que ainda nao existia. Calabar, outrora um
aguerrido aliado das tropas lusitanas, reavalia a posi¢do dos agentes envolvidos no confronto
entre portugueses e holandeses a partir de sua oposi¢ao a Faro, que havia fugido com Argentina.

CALABAR - [..] Esse vil e covarde aventureiro,

Que além da patria as afeicOes me rouba?!

Traidor!... infame!... Longe dos perigos,

Longe da guerra, em 6cio criminoso,

Deixando a espada - qu'inda mal lhe deram -

Enferrujar-se dentro da bainha;

Vem perturbar os sonhos inocentes

De uma virgem tio bela, e seduzi-lal... (MENEZES, 2006, p. 33).

Faro e os lusitanos sdo deslocados para o campo de usurpadores da pdtria, que, por sua vez,
€ entrelacada com a figura de Argentina, jovem indigena, filha do guerreiro Jaguarari, suposta-
mente morto. A respeito da jovem, cabe observar o modo contraditdrio pelo qual a personagem ¢
figurada na peca: ora “palida”, conforme o ideal romantico, ora “morena”, de acordo com o ideal
indianista, também romantico, chegando a justaposicao hesitante “palida-morena” (MENEZES,
2006, p. 29), proferida por Calabar. Essa oscilacdo, assim como o nome nio indigena, Argentina,
que remete a prata, ao argénteo e a palidez, conduz a um apagamento da origem e dos tragos
étnicos da personagem. Posteriormente, tomamos noticia de que Faro e Argentina foram atacados

Nau Literaria | Porto Alegre | Volume 18, n. 1] Janeiro - Abril 2022 9



pelos holandeses; o portugués € dado como morto, enquanto a jovem, capturada, resiste a ameaca
flamenga, defendendo sua pétria e sua liberdade.

Diante da fuga do casal, Calabar declara sua nova posi¢do na guerra, confundindo uma
dupla de soldados com suas diretrizes:

CALABAR -[...] Vai ser a luta agora!... Tremam todos!

Holanda ou Portugal, senhores ambos,

Ambos tiranos, roubam-nos a patrial...

Escravo aqui, ali, deste ou daquele,

Que importa?... A escravidio é sempre a morte!

Segui-me, amigos; vamos combaté-los! (MENEZES, 2006, p. 49-50).

Assim, Calabar passa a servir aos flamengos e, apds algumas vitdrias, reencontra Jaguarari
em uma fortaleza lusitana que ajudara a subjugar. Ele tenta convencer o guerreiro indigena a
também mudar de lado, lancando mao do mesmo argumento da escravidio da pdtria, mas nao
obtém sucesso, nem mesmo por meio de seu ultimo trunfo.

A pdtrial a patrial... é sempre vil escraval

Vitima da cobica e da rapina,

Noés pugnamos por ela, e os lusitanos

Suplantam-lhe a cerviz, como senhores.

Os meus somente sio os brasileiros;

Sois vds, vos os indigenas da terra,

Senhores natos de um pafs imenso,

Reduzidos a servos de estrangeiros!... (MENEZES, 2006, p. 101).

E oportuno observar que em nenhum momento da peca a escravidio como exploracio de
pessoas submetidas ao trabalho forcado € propriamente mencionada, o que corrobora a ideia de
que o conflito racial, que estruturava econdémica e socialmente a Colonia - e, posteriormente, o
Império -, é encoberto, inscrevendo-se como laténcia. A pétria € escravizada pelos portugueses e
pelos holandeses, ambos invasores. Argentina, que vem a ser violentada por Calabar, é reclamada
por ele como sua escrava - “Mulher, sou teu senhor!... Es minha escrava!” (MENEZES, 2006,
p. 137) -, mas também em um sentido que transborda da escravidido em seu sentido moderno, pois
Calabar acreditava que ela teria uma espécie de divida para com ele, que a salvara dos holandeses.

O ato final do drama tem por cendrio o cdrcere em que Calabar aguardava o momento de
sua execucdao publica. Apds realizar um balanco de seus sofrimentos, o protagonista confessa seus
crimes a Jaguarari e obtém o perddo de Argentina, com a mediacdo de um padre, que o absolve,
preparando-o para a execugdo. Suas ultimas palavras, que encerram o drama, dirigem-se para
Argentina, para a pdtria e para Deus, sinalizando seu arrependimento e sua redencao.

CALABAR - (com saudade)

Argentinal... Argentinal... Adeus, é mundo!

(com entusiasmo)

Pétria! Pétria! conquista a liberdade!

(levantando os olhos, e com expressdo contrita)

Deus! Oh! Deus!... recebei-me em vossos bracos!

(Os oficiais seguram-no. Argentina atira-se nos bracos de Jaguarari. Cai o pano.). (MENEZES,
2006, p. 186, grifos do autor).
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4 Consideracoes finais: dos avancos e dos limites
de Calabar

O drama de Agrédrio de Menezes nos apresenta Calabar como uma personagem complexa
e contraditdria: um guerreiro valoroso que ama a pdtria e, a0 mesmo tempo, trai seus aliados; um
homem apaixonado que, ndo obstante, estupra a mulher que amava. Esse tratamento dramadtico
confere protagonismo a um personagem negro, elaborado com tracos carregados, sim, mas tra-
tado com seriedade, alcando-o ao papel multifacetado de herdi, vilao e martir em uma sociedade
assentada na exploracéo do trabalho escravo de pessoas negras. Calabar reclama explicitamente
por sua humanidade e pelo reconhecimento de que ele e as pessoas negras possuiam “alma” e
“coracdo” assim como as pessoas brancas, discurso que desafia o status quo tanto do periodo em
que a pega é ambientada como do periodo em que ela foi produzida e encenada.

Se em alguma medida Calabar testa os limites da representacdo de pessoas negras no teatro
brasileiro do século XIX, geralmente restritas a papéis estereotipados de pessoas escravizadas, o
drama de Menezes também possui suas limitacdes nesse quesito, que emergem na forma drama-
tica a titulo de - tomando as palavras de Peter Szondi (2011, p. 20) - “contradi¢des técnicas”. Nesta
leitura, observei que o discurso do protagonista apresenta uma variacdo de perspectiva marcada
pelo deslocamento do uso da primeira pessoa para a terceira pessoa — a “ndo pessoa” - para referir
a si mesmo, procedimento que, por vezes, implica uma desparticularizacio, como no didlogo que
marca sua chegada ao quartel general dos holandeses:

1° OFICIAL - (erguendo-se e apontando)
Calabar!!!

(levantam-se todos. Pausa de admiracdo)
CALABAR - (descobrindo-se)

E o mulato, sim, hérrido e triste,
Indémito e feroz como a procela,

Tremeis de mim?... Sentai-vos. (MENEZES, 2006, p. 78, grifos do autor).

A particularizacio do sobrenome do personagem, desvelado pelo oficial flamengo, é enco-
berta pela fala do préprio Calabar, por meio do uso da categoria racial “mulato”, que, neste caso,
nao sugere qualquer tomada de consciéncia a respeito da condicio a que ele e outras pessoas
negras estavam submetidas, tampouco se vincula a uma defesa de sua humanidade. Assim como
nas demais referéncias acerca de categorias raciais ao longo da peca, a conjuntura socioecono6-
mica que reproduz o modelo de racializacdo orientado para a exploracdo do trabalho escravo de
pessoas negras e indigenas nao entra no horizonte do conflito, lacuna ocupada ora pelo plano
metafisico, ora pela natureza - como observamos no trecho citado, Calabar se compara a uma
tempestade maritima, recorrendo, pois, a ordem do natural.

No entrecho da peca, a escravidao € utilizada, portanto, apenas como metafora, sobretudo
no que diz respeito a exploracido empreendida pelos portugueses - que, na fala de um soldado
lusitano, viam-se, por sua vez, sob o “jugo de Castela!” (MENEZES, 2006, p. 133).® O emprego
desse procedimento na peca € bastante semelhante aos usos da metdafora da escraviddo na filo-

8. Considerando que Calabar ¢ executado em 1635, o perfodo retratado na peca coincide com o da Unido Ibérica (1580-1640),

unidade politica decorrente da crise sucessoria causada pela morte de D. Sebastido.
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sofia politica ocidental, passados em revista por Susan Buck-Morss (2009). A autora constata a
coexisténcia entre a defesa da liberdade como valor supremo e universal e a omissdo concernente
ao sistema de producdo colonial escravista que sustentava a economia ocidental. Tal aproximagao
entre Calabar e o canone da filosofia politica europeia ndo € fortuita: “liberal em politica, liberal
em literatura” (MENEZES, 1858 apud PRADO, 1996, p. 147), Agrdrio de Menezes elabora esteti-
camente a fundagio da nacgio, conferindo o protagonismo de sua idealizacio a um personagem
negro e brasileiro - um “mestico” -, a0 mesmo tempo em que elude a violéncia da base produtiva
escravagista. Palmares, a unidade politica que efetivamente enfrentou essa estrutura de explora-
cao, tanto em sua face lusitana, como em sua face flamenga, € apenas mencionada na peca, sendo
caracterizada como mais um dentre os inimigos dos portugueses:

JAGUARARTI [a Faro e a Matias de Albuquerque] - [..]
Eis que, por fim, do meio dos Palmares

Os temerosos negros se levantam!

Ante eles o Zumbi, soltando um brado,

Impele-os contra nés de foice erguidal...

Pensemos em ganhar o que perdeu-se...

Onde pdra o inimigo?... (MENEZES, 2006, p. 129).

Essas contradi¢Oes ndo invalidam o avanco representado por Calabar ao tensionar os limi-
tes da mimese teatral e literdria vigentes em sua época, apresentando no texto e na cena um
personagem negro complexo, contraditério e, sobretudo, humano. O reconhecimento desse pro-
gresso ndo exime, todavia, a obra de critica. Embora atenda aos requisitos do género drama
histérico, conforme Prado (2008, p. 143), por se tratar de uma “peca de contetudo nitidamente
nacional, referente ao Brasil como estado soberano e totalidade politica”, seu enredo e sua forma
encaminham a resolu¢io dos conflitos por meio de um recalcamento do teor histdrico das rela-
¢Oes sociais. A solugdo do drama de redimir Calabar, conciliando as tensdes que o personagem
desperta, para, em seguida, executd-lo, carrega, em seu esforco de superacdo rumo a uma sintese
nacional, um gesto de apagamento. Assim como Calabar estd sobrando no falso tridngulo amo-
roso com Argentina e Faro, visto que o amor do comandante pela jovem néo encontra reciproci-
dade, Calabar também sobra no saldo do drama, que tenta resolvé-lo, como problema, por meio
da aniquilacéo.
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