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Resumo: José Saramago se destaca dentre MSstract: José Saramago distinguishes himself
eSCfitOfeS, por apresentar uma narrativa CompleX@rﬁong writers by presenting a Comp|ex and dense
densa com muitas possibilidades de sentido e ag®grative with many possibilites of meaning and
atraindo o leitor para dentro do texto com gction, attracting the reader to the text with the
apropriacédo dos fatos e entendimento da realidaggropriation of facts and the understanding of the
extratextual. O autor, valendo-se das caractemistigxira-textual reality. Having at hand the charasties
presentes na Post-Modernidade, recria o mungio the Post-Modernism, the author recreates the
ficcional revitalizando os sentidos e a construcgtional world revitalizing the meanings and the
textual pela producdo de intertextos.  Assifextual construction through the production of
pretendemos mostrar como & homem duplicado jntertexts. Thus, we intend to show how Saramago, i
(2002), Saramago da um novo sentido ao ja usado R§lhomem duplicad¢2002), gives a new meaning to
literatura tradicional e conhecido pelo leitor, gleve that already used by the traditional literature and
ficar atento ao texto, principalmente, pelo ustofda already known by the reader, who must pay close
linguagem, que apresenta varias possibilidades gigantion to the text, due mainly to the use of the
entendimento, devido a pontuacao. punctuation, which allows several possibilities of
understanding.

Palavras-chave: Post-Modernismo; O homem Keywords: Post-Modernism,0 homem duplicado
duplicad; intertextualidade; metaficcao;intertextuality, metafictional, metalanguage.
metalinguagem.

A Pos-Modernidade ocupa um cenario amplo de quesi@eais e culturais e deixa
para a Literatura o periodo especifico do Pdés-Mudsero que se relaciona com o
Modernismo literario. Entretanto, devemos atentaia fato de que se esse movimento pos-
moderno faz realmente uma ruptura com o0s anteriokesmantém uma relacdo de
continuidade, tanto com pontos positivos quant@tiegs.

Seguindo esse questionamento, Ana Paula ArnauR)2@eén Post-modernismo no
romance portugués contemporangwppde utilizarmos o termo 'Post', dando a ideia de
manutencdo de relacdo com o passado, pois, seglado termo “P4s” expressaria uma
ruptura total com escolas literarias anterioregjue parece ndo ocorrer evidentemente nas
obras literarias contemporaneas. Portanto, comRsseModernismo, temos uma colcha de
retalhos que estabelece a ligagcéo entre o passagwesente, fazendo surgir um movimento

literario que n&o cria algo novo, mas o faz de noa maneira.
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Esse movimento mistura géneros ou subgéneros, zimadua uma polifonia textual,
ja existente em outros movimentos literarios, mesapgora tem suas costuras a mostra. Além
disso, cria uma metaficcdo, chamando a atencaooptat® de ser uma obra literaria, o que
ocasiona a suspenséo voluntaria da crenca nodextdo a manipulacao do autor.

A literatura portuguesa contemporanea tem, poisesaptado autores de tendéncias
diversas que convergem para o denominador comumerdevzacéo profunda do romance,
revelando transformacfes de formas, textualizacZarampanhamento da mudanca dos
tempos. A partir da textualizacdo do romance héasemolvimento da problematica do outro
em diferentes niveis (discurso, género, narradargndo com que o romance volte para si
mesmo (construgcdo do romance no romance), se oup@stio e se explicando pela
pluridiscursividade e autorreflexividade.

Dessa forma o texto se constréi com a ajuda dorjajjue passa a ser inserido no
contexto de interagOes, fundindo as expectativagndissor e do receptor, 0 que realca o
experimentalismo dessa ficcdo. Com isso percebenmeocupacédo do romance portugués
contemporaneo em incorporar 0 mundo, fragmentanaikiplo, na constituicdo do texto e
do discurso para representar a realidade inquestant

Essa realidade incerta que toma conta do romant@dézida pelos contrastes
estabelecidos entre autores, textos, visdes deanentte outros, tornando o texto polifénico.
Assim, o romance pretende representar a naturéga&ica do homem inserido na realidade
indeterminavel, que tem seus valores, em mudaeftatidos no discurso ficcional.

E notavel, no movimento ainda, o conflito entretétia e Literatura, pois os estudos
post-modernos problematizam a narrativa historigaestionando se essa mantém um

distanciamento com o texto literario, fato que aéontece realmente. Segundo Umberto Eco:

A resposta pés-moderna ao moderno consiste emirecenque o passado, como nao pode ser
realmente destruido porque sua destruicdo condwlémio [a descoberta do modernismo],
precisa ser reavaliado: mas com ironia, e ndo cmeéncia. (ECO apud HUTCHEON, 1991,
p.124).

E dessa maneira que a metaficgdo historiograftomeetemas histdricos e brinca com
suas verdades. Com isso, o Post-Modernismo reesarélistéria deslegitimando as grandes
narrativas, principalmente através da parodiagscrevendo a historia pela metaficcdo, além
da Histéria oficial a partir de documentos ndo aerados e do ponto de vista dos
esquecidos da classe social mais baixa. Essa rétohistorica pela literatura, vinda do Neo-
Realismo, conduz a ideia de uma obra aberta, camsv@ossibilidades interpretativas,

induzindo a uma série de leituras possiveis.
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Esse tipo de construgdo aliada ao tratamento ddiohgw@agem, que pode se tornar
confusa em alguns momentos, pois reflete a fragag@otdo mundo e do homem, além do
texto polifénico, acaba tornando a literatura comteranea dificil. A arte ndo quer mais
agradar, mas colocar problemas e questionamentaggr@govar a percep¢cao no modo de ver
as coisas e o mundo, criando um desconforto ergagesforco do leitor para perceber as
dubiedades do texto e sua mensagem.

Angustia, sofrimento, soliddo e medo sdo temas uéegs no romance
contemporaneo para expressar a fragilidade do hodiemte da queda de antigos valores e
também para intensificar os conflitos, ambiguidadess questionamentos da verdade. O
romance retrata a sociedade, lutas politico-sQaiateomem dilacerado e o mundo dividido
entre esséncia e aparéncia, que sdo mimetizadaseg#iutura fragmentada do proprio
discurso ficcional.

José Saramago, autor representativo da literabntaguesa contemporanea, em suas
obras, utiliza o texto fragmentado e a intertexdiamle, com diferentes registros, tanto
historicos quanto ficcionais; da importancia ataimegento com a linguagem, questiona a obra
literaria no proprio texto, utiliza a polifonia eabalha com outros elementos da literatura
moderna que exige atencao do leitor para o entamdorda mensagem. A composi¢ao dos
romances saramaguianos nos permite viver as erpe$e do texto como a memoria,
observacao de fatos e articulagdo e construcaandeniverso de representacdes, com seres
ficcionais densos, construidos através de questdl@gosas, historicas, psicologicas e
miticas.

Em O homem duplicadg2002) o autor alia a forma ao conteudo, trabalbaad
linguagem com uma diferente maneira de pontuagignfio intertextualidades interna e
externa a obra, além de retomar a discussao estdia individual e histéria ficcional e a
problematizacéo da Histéria portuguesa.

A narrativa desse romance nos mostra um professeétistoria, chamado Tertuliano
Méaximo Afonso, que vive sozinho sem grandes exfigalg mas que tem sua vida mudada a
partir do momento em que assisti ao filme chamagoe porfia mata caca” e vé uma
personagem que € sua copia fiel. O professor descplem é o ator e arma uma situacao
para encontra-lo, colocando-se diante de um impassevelando-se um homem com
dificuldades de se apropriar do que lhe pertence.

O Homem duplicad¢2002) é uma obra na qual Saramago faz uma respaddica
de textos classicos, tanto no enredo, que remé&eedra de Troia, quanto na forma que

indica elementos da tragédia classica, como oraaldstino e coro. O texto reune o0s
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principais conceitos do post-modernismo: a paréaliaso de varios niveis da linguagem, a
intertextualidade, a metalinguagem e metaficcatmtidgyrafica, tornando a arte contraditoria
e duplicada.

Nessa obra, Saramago também faz intertextualidameocdiscurso popular, pelo uso
da linguagem e de ditados populares, e com o ddtrio, presentes er® Delfim,
metaficcdo historiografica de José Cardoso Pirasakntertextualidade se da através da
metafora da lagartixa, que, em Cardoso Pires, epac®emo representacdo do tempo
estagnado em Portugal e é retraduzida por Saramago.

A referéncia é feita de forma irbnica, pois a 'ndegartixa representa a Historia
cortada, mas que se regenera ao longo do tempsseipouitos fatos excluidos da verséo

oficial. Assim, Tertuliano representa a historia dolégios:

A Historia que Tertuliano Maximo Afonso tem a misske ensinar € como um bonsai a que de
vez em quando se aparam as raizes para que nga,ares miniatura infantil da gigantesca
arvore dos lugares e do tempo [...] nem sequerimimdto beija-flor, conseguiria fazer ninho
nos ramos de um bonsai, e se é verdade que a sdegim supondo-o provido de suficiente
frondosidade, pode ir acoitar-se uma lagartixaatsroerto € que ao réptil Ihe fique a ponta do
rabo de fora. A Histéria que Tertuliano Maximo Asonensina, ele mesmo o reconhece e nédo
se importara de confessar se lho perguntarem, teenanorme quantidade de rabos de fora,
alguns ainda remexendo, outros ja reduzidos a wleagncarquilhada como uma carreirinha
de vértebras solta dentro. (SARAMAGO, 2002, p.1k-16

Dessa forma, o texto introduz o conflito entre 6tist e Literatura, retomando as
guestBes post-modernas que problematizam a nartasitorica, questionando o quanto ela se
distancia da Literatura e mantém uma forte ligag@o a Historia oficial, ndo valorizando a
todos que a fizeram. Assim, como em outros livBaamago utiliza a intertextualidade com
ironia, justamente para questionar a verdade Faator

Como dito anteriormente, a estética post-modern@oon conceito de '‘contramodelo’
cria uma narrativa aberta e polifénica, garantindeoa variada possibilidade interpretativa
feita pelo leitor. Nesse texto, percebemos queito esado pelo autor segue os preceitos do
movimento, tornando-o complexo e multifacetadm@palmente pela maneira de pontuar de
Saramago que conduz a varias leituras.

A pontuacéo utilizada, que ndo correspondenteraddradicional, causa um embate
com o leitor, principalmente porque é feita, em snaioria, por virgula, quase nao
apresentando ponto final, mesmo que haja o surgamd® uma letra maidscula que pode
aparecer no meio da frase sem apresentar nenhinenmaO Unico impasse criado sera para

o leitor desatento que espera encontrar um texdonuddes tradicionais.
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Vemos entdo, um autor que nao esta preocupado guir senorma gramatical, mas
gue prefere instigar o leitor, causando-lhe cordus&hamando-o a uma escolha individual,
no meio de tantas interpretacdes que o texto pcap@. O autor quer nos colocar diante dos
problemas, renovando nossas percepcoes diante dalome fazendo-nos perceber as
dubiedades da vida e do texto.

Entretanto, predomina no texto um narrador em itergeessoa que devido a sua
onisciéncia, com a qual expressa sua opinido s¥personagens, conduz a certa perda da
multiplicidade do texto, fazendo com que o leitdorienha de imaginar o que acontece, pois
tudo, inclusive pensamentos, € revelado pelo narrdfiom esse tipo de narrador, o autor
tenta manter ndo sé a sua imparcialidade, como é&amba do leitor, diante de duas
personagens iguais fisicamente, mas diferentes areeina de agir e viver. No entanto, ao
longo do texto, € dado maior espaco para o disalirsto, fazendo com que o leitor entre em
contato diretamente com as personagens.

Com o uso de discurso direto, o autor nos propoeciona obra multipla, pois nao faz
marcacdo de comeco e fim das falas, gerando canfuedmomento de atribui-las as

personagens

[...] Imagine um cesto de laranjas, disse o ouitnagine que, uma delas, 14 no fundo, comeca a
apodrecer, imagine que, uma apés a outra, vao waiecendo, quem € que podera, nessa
altura, pergunto eu, dizer onde a podridao principEssas laranjas a que esta a referir-se séo
paises, ou sdo pessoas, quis saber Tertuliano Ma&fonso, Dentro de um pais, sdo as
pessoas, no mundo sdo 0s paises, e como nao les [geim pessoas, por elas é que o
apodrecimento comega, inevitavelmente, E por quan®s tido de ser nés, eu, vocé, 0s
culpados, Alguém foi, Observo-lhe que ndo estarat@m consideragdo o factor sociedade, A
sociedade, meu querido amigo, tal como a humanjdadena abstragdo, Como a matematica,
Muito mais que a matematica, ao pé delas a mateanétido concreta como a madeira desta
mesa, Que me diz, entdo, dos estudos sociais, Ndméjue os chamados estudos sociais
sejam tudo menos estudos sobre as pessoas, Lide-eee 0 ougcam 0s sociélogos, condena-
lo-iam a morte civica, pelo menos, [...] (SARAMAGZD02, p.39).

Outra caracteristica post-moderna da obra é aag#dio da metalinguagem, em que o
autor discute e revela sua preocupacéo com o edautioguagem, principalmente a popular,
que assume um papel relevante no texto. O nar@doeca fazendo um panorama sobre a

criacao da linguagem e de como ela faria faltaspn@éssemos dizer nada.

[...] Houve um tempo em que as palavras eram tacgoque nem sequer as tinhamos para
expressar algo tdo simples como Esta boca é minh&ssa boca é tua, e muito menos para
perguntar Por que é que temos as bocas juntasegse@s de agora néo lhes passa pela cabeca
o trabalho que deram a criar estes vocabulos, anejpo lugar, e quem sabe se nédo tera sido,
de tudo, o mais dificil, foi preciso perceber qaia necessidade deles, depois hou vé que
chegar a um consenso sobre o significado dos $eitigseimediatos, e finalmente, tarefa que
nunca viria a concluir-se por completo, imaginac@ssequiéncias que poderiam advir, a médio

e a longo prazo, dos ditos efeitos e dos ditoshwdoa. [...] (SARAMAGO, 2002, p.61).
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Apods essa discussao, nos é apresentado um didhbgoaos professores, que falam
sobre os significados de expressdes popularesende elas eram usadas no ambito familiar

de cada um, concluindo que ha grande variacaoifitiga no uso dessas expressoes

[...] Meu caro, ndo vale a pena enxofrar-se, ordgestdo tem importancia, [...], Que significa
exactamente enxofrar-se, perguntou a professorhaitéeatura, tanto por curiosidade como
para deitar agua na fervura, Enxofrar-se, resporalele Matematica, significa irritar-se,
zangar-se, ou, com mais precisdo, arrufar-se, Ejperé arrufar-se, em minha opinido, mais
preciso que zangar-se ou irritar-se, perguntowéepsor de Ciéncias Naturais, Nao sera mais
que uma interpretacdo pessoa que tem que ver cwordegdes da infancia, quando minha
mé&e me repreendia ou castigava por qualquer teopalifechava a cara e recusava-me a falar,
mantinha um siléncio total que podia durar muitasab, entdo ela dizia que eu estava
arrufado, Ou enxofrado, Exactamente, Em minha aasando eu andava por essas idades,
disse a professora de Literatura, a metafora paearmos infantis era diferente, Diferente, em
qué, Digamos que asinina, Explique-nos la isso, riana burro, era o que se dizia, e escusam
de ir procurar a expressdao nos dicionarios porgi® & encontram, suponho que fosse
exclusiva da familia. [...] (SARAMAGO, 2002, p.144)

Além disso, linguagem presente no texto mantém vel doloquial pelo uso de
redundancias, tipicas da linguagem faldfla] Também o senhor ndo o conhece a ele, [...]"
(SARAMAGO, 2002, p.177).

Com isso, notamos que Saramago busca o uso danguagem tipicamente popular,
seguindo os preceitos do post-modernismo de usaliatstos, que nao estdo conforme a
gramatica tradicional e culta, nos textos litesriBara isso, o autor também faz uso de
ditados populares que ao longo do texto ndo saibmiae identificaveis por serem
expressoes tipicas de Portugal, mas que se lidosaatente, contribuem para uma melhor
percepc¢éo do romance.

O primeiro ditado que aparece é o nome do filmequal Tertuliano descobre seu
sbsia, “Quem porfia mata caca”, que se assemelhbragileiro “Quem espera sempre
alcanca’. Esse ditado faz referéncia ao propriduli@ano, que obstinado e angustiado, ndo
mede esforcos para descobrir sobre seu sésia @ ataindo problemas para si mesmo,
agindo contra a ordem natural das coisas, ou @afdra 0 seu destino, tentando construir sua
propria histéria e por isso caindo em desmedida®ecendo uma punicao.

Dessa forma, temos uma narrativa cheia de integf@ga em que um homem, entre o
seu marasmo e sua ousadia, vai se construindo s@a por saber quem é, cheio de
curiosidade e soliddo, que marca sua espera peaonta com o0 outro. Segundo a
personagem Maria da Pd%..] o que te encerra a boca é outra coisa, Qréa divida, uma

angustia, um temor [...]. (SARAMAGO, 2002, p.169).
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Portanto, vemos a curiosidade e angustia geraratobégiidade de um homem que
busca por sua esséncia, que sempre escapa, nhaelesonths também de seu duplo,
principalmente depois da instalacdo da duvida dangseria o original. Temos, assim, 0
homem inquieto que busca pelas respostas sobgigaa.

Ha outro ditado que marca a presenca do destirmbedstido, nos mostrando
antecipadamente o que acontecerda com a personaieipad: “[...] nunca jogues as péras com
o destino, que ele come as maduras e da-te assvdrdg (SARAMAGO, 2002, p.16)A partir
disso, encontramos uma personagem que represenkeendmtragico, pois tem um oraculo
representado por sua mae que prediz seu destmesmo assim, decide fazer sua propria
escolha, sabendo que estéd além de ser um meregwofie Histéria e que por suas ambigdes
sera castigado.

O romance, portanto, remete a mitologia classioa,gee as moiras determinam o
destino do homem, e esse, se cai em desmedidégeraoe castigo cruel. A desmedida de
Tertuliano é sua obstinagdo por encontrar Antoniardz seu soOsia, e assim como nas
tragédias classicas, o destino desse encontroreiado desde o inicio, pois ndo ha espaco
para dois iguais no mundo.

Entretanto, Tertuliano decide se empenhar na imagsto de encontrar seu duplo e
acaba dando abertura para participagdo um na wdautto, conduzindo assim, ao tragico
destino. Os dois homens trocam de identidade edguAntonio Claro morre faz com que
Tertuliano tenha que assumir sua vida, morrendutelida sociedade. O homem, pois, deveria
ficar sempre no caminho do meio, sem ser pacatafastado demais, mas também sem se
tornar muito investigativo e arrogante.

E interessante notarmos que n&o sé no contetdotam&gm na forma de seu texto,
Saramago retoma os classicos, utilizando a categmmal do coro. O coro traz, na tragédia,
a opinidao do senso comum sobre o conflito tragicmlere as atitudes do heroi, assim, no
texto saramaguiano, temos 0 Senso Comum exerceatineente esse papel.

Ao contrario das estruturas tradicionais, em queom passa a Ser expresso por
alguma personagem que € companheira do heroi, mess&nce ele vem como Senso
Comum, que sendo uma personagem, mostra o toneardioi autor, pois, recebe o nome da
mesma funcdo que desempenha. Além disso, 0 SemsanCaoonversa com o heréi e entra

em conflito com o0 mesmo, ndo sendo companheiro.

[...] a ligacdo que houvesse entre uma coisa @0atsenso comum de Tertuliano Maximo
Afonso compareceu finalmente a dar-lhe o conselj falta mais se vinha notando desde o
aparecimento do empregado da recep¢ao no teleeigor esse conselho o seguinte, Se achas
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gue deves pedir uma explicagdo ao teu colega, patbeuma vez, sempre sera melhor que
andares por ai com a garganta atravessada degaedes e duvidas, recomendo-te em todo o
caso que ndo abras demasiado a boca, que vigieasapalavras, tens uma batata quente nas
maos, larga-a se ndo queres que te queimel..$,wda pedra sobre o assunto e acabas com o
mistério antes que ele comece a deitar fora cqisapreferirias ndo saber [...] (SARAMAGO,
2002, p.31).

Na tentativa de ser e agir por si préprio, Terhdigpassa a ser, a todo instante,
desafiado pelo Senso Comum, que tenta convencé&oxar o desconhecido como &, néo
levantando questionamentos, ou seja, sendo um hgmesente diante das novidades para
evitar uma tragédia ao final. Entretanto, essaatmat de manter o equilibrio é desfeita na
medida em que a realidade da vida se impbe a iyl forcando-o a agir quando se
descobre como um erro e se perguf@ae é ser um erro?” (SARAMAGO, 2002, p.29).

Com a descoberta do caso de duplicacéo, a histérigertuliano passa a ser cheia de
indecisdes e incertezas e ele, que sempre teve rtwidado com a vida, a se ver parte do
caso, percebe gue possui uma vontade dentro gedgitia da alma humana, e tenta se
entender.

A busca de entendimento, para saber quem é e de dewe agir, faz com que o
homem englobe o outro, o que acaba acontecendd eduliano, fazendo-o descobrir “que 0
novelo do espirito humano tem muitas e variadasagdbiSARAMAGO, 2002, p.96) e que
“o proprio dele inclina-se mais para o lado da medéia, do ensimesmamento, de uma
exagerada consciéncia de transitoriedade da vedanth incuravel perplexidade perante os
auténticos labirintos cretenses que sao as reldgdmanas” (SARAMAGO, 2002, p.2003-
2004).

Esse novelo nos remete ao mito de Teseu e 0 miogtamn que o herdi derrota a
criatura monstruosa e consegue sair do labirimtdecela habitava, seguindo o caminho que
havia marcado com um novelo. No entanto, aqui,ifaga coloca sua personagem, dentro de
um labirinto, que seria a propria vida com desafigeroblemas, e sua condicdo de homem
diante dela, na busca de se encontrar. Assim,ramkxado diante das situacfes, 0 homem
se tornaria varios, ndo havendo uma unica congibuexistencial.

O Abismo, sempre grafado em maiusculo, e as imadgmestradas estdo presentes na
vida da personagem principal, “[...] confuso, eadkt de labirintos e perdido neles [...]”
(SARAMAGO, 2002, p.290) e que fala “[...] de um d¢aho que deixara de ter principio”
(2002, p.290). Assim, Tertuliano passa a existijgtando-se no outro, tentando compreender

a si mesmo. Como se encontra no meio de muitaslagivhdo sabendo quem é e o que é, a
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personagem apenas tem certeza que a vida durateda e que o resto € instavel, assim
COmo 0S passos que da durante o romance.

Assim como nos mitos, também nesse romance temdsmpo ciclico que marca a
trajetéria da personagem na busca de um sentido quer vida, principalmente depois de
encontrar outro semelhante, busca que néo se awdrao depois da morte de Anténio Claro
e mostra que a procura do homem por si mesmo nébrte Envolto pela solidao, Tertuliano
nos apresenta a compreensdo do homem que busa lbegasta destinado, sendo muitas
vezes vacilante diante do que Ihe é apresentado.

Atentando para o avanco industrial, no qual ag;@els econémicas se tornam cada
vez mais importantes e fazem com que as pessaanpersentido de ser, o0 autor nos coloca
diante de uma situacao de duplicacdo do propricenonCom isso, mostra que a humanidade
esta perdendo sua individualidade e empreendendoccanstante busca por si mesma, o que
faz retornar a um tempo ciclico. O homem transfoion@m coisa passa a viver sob o tédio,
marcado pela repeticdo no lugar da originalidade.

A Unica coisa que Tertuliano e Antonio Claro tém emmum é a imagem, que é
vendida pelo segundo como um produto e da contweic fabricacdo em seérie, do mundo
capitalista, pois ao final, aparece mais um sdsfarcando assim, a falta delividualidade.
Isso nos remete a algo que ndo tem fim e por is$dié€o, pois, Tertuliano, ao assumir a vida
de Anténio Claro encerra um ciclo, mas inicia outovamente pela busca de saber quem é
realmente, com aparecimento de mais um sosia.

E interessante notarmos que Tertuliano é um homeméo atentava para questdes
de sua existéncia e vivia no vazio de sua rotidaaatlescoberta de Anténio Claro, sendo
assim, ap0s se encontrar na imagem do outro, torpadama obsessdo em saber se é o
original. Temos aqui uma intertextualidade com a@ongie Narciso, embora, nesse mito o
homem, belo, viva até encontrar-se com sua imagéatida na agua, apaixonando-se por ela
e definhando até a morte na espera por sua '‘amada’.

A aproximagdo com Anténio Claro, como ja dito, écausa da desmedida de

Tertuliano, que na busca por respostas se mogiea cke ser multiplo.

Tertuliano Maximo Afonso, até esses dias pacifiefgssor de Histdria do ensino secundario,
demonstra ser dotado de suficiente talento pareicieio de qualquer destas duas actividades
profissionais, ou a de disfarcado delinqliente, da policia que o investiga. Demos nés tempo
ao tempo, e saberemos qual das duas vocacdesquenéalSARAMAGO, 2002, p.165).

Essa duplicidade ja se encontra presente no norperdanagem, que mesmo sempre

chamada pelo nome inteiro, como sendo Unica no mywedencontra duplicada. Cada um dos
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nomes de Tertuliano Maximo Afonso pode ser vistm@amomes proprios independentes e
pertencentes a pessoas diferentes, cada uma comarsmmalidade, como se a personagem
nunca estivesse sozinha.

Saramago, em suas obras, sempre da uma atencdciakespga 0S nomes,
proporcionando nessa obra um sentido para o nont@lmigue retoma as caracteristicas
post-modernistas de fragmentacéo do sujeito, n&tiredo um discurso verdadeiro no mundo
complexo. Com isso, percebemos que atualmenteiad ddiracterizar o individuo com uma
caracteristica Unica, pois ele pode apresentaraeaisna, até mesmo sendo opostas.

Dessa forma, temos o nome Tertuliano, de origenraieb que significa 'falso
ministro’' e nos remete a falsidade - questao ledanpelo post-modernismo - questionando a
veracidade das afirmacdes. Com esse primeiro n@ng@esente no inicio do texto, o autor
pode querer nos informar de que a personagemasgadalso, uma copia.

O primeiro nome € seguido por Maximo, originarioldttim com o significado de 'o
maior', dando para os leitores duas formas derdeith juncdo com 0O primeiro nome nos
levaria a entender que a personagem seria uma gyifatgldade, uma copia maior. No
entanto, também podemos pensar o nome Maximo sigpaeate, ou seja, a personagem
seria '0 maximo', o que nao €, pois nos é mositad® um sujeito mediocre, tornando-se
assim, uma ironia.

Afonso é o ultimo nome, de origem germanica e 8Smnicaprichoso, cabendo a
personagem, que sé age por vontade propria, n@lindegos avisos prévios. A personagem
maltrata sua nhamorada, Maria da Paz, além da prépiie, pois ndo liga nem vai visita-la.
Mesmo assim, Tertuliano tem todas as suas vontadézadas, sendo mimado por sua mée e
namorada, que se deixam moldar por seus caprichos.

Podemos estender esse tipo de analise para as patsonagens do romance, como
para Antonio Claro, que usa um nome artistico DeBaamta-Clara, tendo assim, um duplo,
mesmo antes de conhecer Tertuliano. Esse indivdduar si s6 uma ficgdo, tendo seu nome
inventado e preferindo que seja denominado comerdw@to faz com que assuma outra
personalidade com caracteristicas proprias de Daarga-Clara.

Além disso, os nomes Anténio Claro e Daniel Sant@aCsugerem a clareza e a
claridade importantes para a compreensdo do homgae,acaba sendo prejudicada pela
maneira de agir da personagem, sendo vingativalecmsa em relacdo a Tertuliano, que
revela no nome certa grandeza, mas que se mastadiante da situacdo, chegando a omitir

a carta de Antonio Claro e a disputa por Mariaaa P
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Diante disso, precisamos atentar para outro fatorglaciona Tertuliano e Anténio
Claro, e que Saramago coloca em seu texto. TertulMaximo Afonso é professor de
histdria e uma pessoa organizada, enquanto Ant@aim € mestre do mascaramento por ser
ator. Assim, entre eles instala-se um conflito maber quem € o verdadeiro e quem € o
duplicado e falso. Tertuliano, até mesmo enfatiegtac superioridade de sua profissao,

desprestigiada, mas fixa, em relacéo a profissatto:

Eu ao menos sou professor de histéria, murmurowa betlaracdo assim, que acintosamente
tinha pretendido determinar e enfatizar a sua sujdmde, ndo apenas profissional, mas

também moral e social, em relacdo a insignificand@ papel da personagem [...]
(SARAMAGO, 2002, p.89).

Saramago, assim, usa metalinguagem, colocando as @arsonagens como
personificacdo da Historia e da Literatura: Tetdigque mantém a ordem cronolOgica até
para assistir os filmes seria a representacdo d#oridi, Antonio Claro, fazendo suas
invencdes pode fazer o papel da Literatura. Isanstorma o livro em uma discussao
metalinguistica sobre a precedéncia da Histérieesalhiteratura ou vice-versa.

Essa discussao entre Historia e Literatura pararsabal discurso veio primeiro
também é retratada pelo mesmo questionamento guecapentre as duas personagens, pois
no encontro entre elas o ameacador passa a seagpels pela consciéncia do 'irmao
bastardo' ser o primogénito. No primeiro enconkes guerem ver os documentos para saber
guem nasceu primeiro e descobrem que nasceramsraaria, partindo assim, para saber a
hora do nascimento que é dito em primeiro lugarTmtuliano. Esse fato deixando-nos na
davida se realmente Antonio Claro disse a verdatieeger nascido antes ou apenas inventou
para se destacar sobre o outro, que antes o amaeagav

Com isso, Saramago retoma a caracteristica donpadernismo do uso da metaficcao
historiografica, problematizando a veracidade dstdfia. Atualmente, os saberes narrativos
precisam de veracidade, pois a quantidade de iafgfimdisponivel e a facilidade com que
sao transmitidas fazem com que esses saberes telghsen verificados. Essa verificacdo de
autoridade passa para a Historia, que enquantativarrcria um fato histérico irrecuperavel,
tendo acontecido no passado.

A patrtir do que foi dito, percebemos que AntoniarG) tendo seus papéis secundarios
no cinema, comec¢a a ganhar mais espaco, assim &dmeratura. A personagem, que vive
representando o que poderia ter sido, acaba oblagaertuliano a deixa-lo passar uma noite

com Maria da Paz, podendo, aqui, ser uma representta Literatura, que eventualmente, se
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faz passar por Histéria. Assim, precisamos estdtonatentos para reconhecer os enganos

provocados pela Literatura, como por exemplo, uraecande alianca no dedo.

A méo esquerda dele quase lhe encobria o rostedd dnelar mostrava a marca circular e
esbranquicada que as aliancas longamente usadasndea pele. Maria da Paz estremeceu,
julgou que estava a ver mal, que estava a sonlmorados pesadelos, este homem igual a
Tertuliano M&ximo Afonso ndo € Tertuliano MaximoofABo, Tertuliano Maximo Afonso nao
usa anéis desde que se divorciou, a marca do skuhde muito tempo que se desvaneceu.
(SARAMAGO, 2002, p.312).

Tertuliano Maximo Afonso ama Maria da Paz, mas escdbre isso depois que ela
morre, como se tivesse precisado de um distanctanpema reconhecer o que sentia. Ele é
um homem que tem vinculo afetivo forte com a méae, grevé o futuro, sendo esse vinculo
mais uma ligacdo entre o professor e a HistorissiMs enquanto nos € mostrado que
Tertuliano tem certeza de suas origens, nada éiomao sobre Antonio Claro, como se
tivesse surgido do nada, da mesma forma que apageegla do primeiro. Dessa maneira,

Saramago problematiza a certeza dos fatos e mlt@abinacéo por parte da Histéria:

[...] o pior defeito do homem, pelo menos desde gu®nhecemos, tem sido o0 excesso de
imaginacédo, na verdade ninguém diria que se teand professor de Histéria a quem apenas
os factos deveriam interessar, s6 por ter vistaspedstas a mulher que acaba de passar ja o
temos aqui a fantasiar identidades, ainda por eirda uma pessoa a quem nao conhece, [...],
apesar de sua tendéncia para o desvario imaginaiivta consegue, em momentos decisivos,
sobre-por-lhe uma frieza de célculo que faria eidpaér de ciime profissional o mais
encalecido dos especuladores da bolsa. (SARAMA®GQZ,20.172-173).

Dessa forma, a Historia se aproximaria da Liteeataravés da imaginacdo, como
Tertuliano quando se apossa do lugar de AntonioroClgor vinganca, tomando-o
definitivamente ap0s a morte do mesmo. Isso siméolima das caracteristicas do
movimento post-moderno, em que a metaficcdo hojoafica ganha espaco na ficcao,
fazendo, assim, que a Historia sobreviva disfarcdealiteratura. Essa ideia pode ser

verificada no dialogo de Tertuliano com o professmmatematica:

[...] Mas isso ndo quer dizer que tenha mudado Ineofssicamente a ponto de me parecer a
outra pessoa, Eu limitei-me a dizer que vocé ndecm 0 mesmo, Nndo que se parecesse a
outra pessoa, A diferenca ndo é grande, A nosseg@olle Literatura diria que é, pelo
contrario, enorme, e ela entende dessas coisas,que em subtilezas e matizes a literatura é
guase como a matematica, J& eu, pobre de mimnperéeérea da Historia, onde os matizes e
as subtilezas ndo existem, Existiiam se a Histgudesse ser, digamos assim, o retrato da
vida, Estou a estranha-lo, ndo é proprio de st&eiconvencionalmente retérico, Tem toda a
razéo, em tal caso a Historia ndo seria a vidayagpem dos possiveis retratos dela, parecidos,
sim, mas nunca iguais. (SARAMAGO, 2002, p. 145-146)
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Assim, constatamos que Saramago segue a propastapdernista da necessidade
de autenticacdo dos saberes narrativos, colocands plersonagens que sédo falsas como
sendo representantes da Historia e da Literatwa, s§o, por sua vez, ficcdo e ficticio.
Verificamos, entdo que o autor pensa Historia chiteratura, sendo um relato que segue 0s
fatos, mas também apresenta pontos de inventividade

Seguindo as andlises das personagens, ha outra imitessante que é Carolina, a
mae de Tertuliano, que prediz o destino do filhasgm, como Cassandra, a personagem de

tragédia que retoma, ndo € escutada.

[...], se queres dou-te um exemplo, ndo decidanapb pode tornar-se em arma consciente de
agressao mental contra 0s outros, Sabia que tiotfes de psicéloga, mas ndo que chegasse a
tanto, De psicologia ndo sei nada, nunca estudeilunina, mas de pessoas creio saber alguma
coisa, [...] quando, para sossegar, ele tinhaglito neste mundo tudo se resolve, soavam-lhe
agora a vaticinio de desastres, a nuncio de fathdisl como se, em lugar da idosa senhora que
se chamava Carolina M&ximo e era sua mae, lhesév&sido do outro lado do fio um sibila ou
uma Cassandra a dizer-lhe, por outras palavrasdaAiestdas em tempo de parar.
(SARAMAGO, 2002, p.137)

Notamos, portanto, que diferente de Cassandra, liG@armédo tem o dom da
premuni¢do, mas sabe o que acontecera ao filhquear conhece da mesma forma que um
estudioso da Histéria traca linhas de acontecinsesdbre um evento por ter conhecimento de
situacOes semelhantes, que ja aconteceram. Asgjoe temos € uma analogia e um instinto
maternal, de quem conhece seu filho, mostrandmagse os homens carecem de medida e

contribuem para sua propria destruicao.

[...] H& parte de ti que dorme desde que nascestemeu medo é que um dia destes sejas
obrigado acordar violentamente, O que a méde tenoodgdo para Cassandra, [...] A tal
Cassandra era filha do rei de Tréia, um que se alarRriamo, e quando os gregos foram pér
o cavalo de madeira as portas da cidade, ela cangegadtar que a cidade seria destruida se o
cavalo fosse trazido para dentro, [...], Os trofaacharam que ela estava louca e ndo fizeram
caso dos vaticinios, E depois, Depois a cidadeagsaltada, saqueada, reduzida a cinzas,
Portanto essa Cassandra que tu dizes tinha raz8iistdria ensinou-me que Cassandra tem
sempre razao, [...], Logo, tu és um daqueles tosi@ue ndo acreditaram, e por isso, Tréia foi
gqueimada, Neste caso ndo ha nenhuma Tréia panaagyé&)uantas Tréias com outros nomes e
noutros lugares foram queimadas depois dessa, lagmdao queiras tu entdo ser mais uma,
N&o tenho nenhum cavalo de madeira a porta de Ease, o tiveres, escuta a voz desta
Cassandra velha, ndo o deixes entrar, [...], ndi@sy@ encontrar-te com esse homem, [...]
(SARAMAGO, 2002, p.260)

Essa comparagdo com Cassandra e a retomada dahistdroia, nos mostra como o
autor do romance utiliza a parédia com a histégasd guerra como uma retomada que
guestiona o texto e ndo uma satira. Essa relag@léta aparece no uso do nome Helena,

mulher de Anténio Claro, que na historia originad, lliada, seria a 'causadora’ da guerra,
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enguanto no romance é a personagem que se adapiea &r mais conveniente, trocando de
marido, assim, como Helena de Troia e ficando centuliano quando Anténio morre.

Entretanto, no romance ndo ha guerra entre os fgmrivieanelau, o marido, e Paris, 0
apaixonado, por causa de uma mulher, pois exidta,quermitindo uma relacdo de troca. E
interessante notarmos que Maria da Paz, além depte de paz é também o de troca, sendo
0 objeto de desejo de Anténio Claro da mesma nerggie a guerra € o de desejo de
Menelau, e ndo Helena.

Com isso, Saramago reforca a visdo de que a gderfaoia foi movida muito mais
por um interesse econdmico, do que pelo amor denando, em busca também de retomar
sua honra, por ter tido a mulher levada de sua &agédo, assim como no original, em que
temos dois objetos de desejo (Helena e a propeara) aqui, no romance, existem duas
mulheres que sdo os objetos de desejo de dois lsomen

Através dessa retomada do mito feita por Saram@goos Tertuliano que coloca
sempre a parte pratica na frente da emocdo, na&wiaado as mulheres e podendo
representar Menelau, ja que ndo é romantico esigaubneres para obter o que deseja, assim
como utiliza o nome de Maria da Paz para enviar canta a Daniel Santa-Clara. Com isso,
Anténio Claro seria Paris, tendo muito jeito commagheres e seduzindo Maria da Paz, que
estando apaixonada néo percebe a troca imediatament

Essa parddia é feita de maneira sutil e permiteatualizacdo do mito e a fusdo do
tempo mitico ao histérico, mostrando as contradigddragmentacdo do homem moderno,
cercado de aflicbes, sendo que apenas um leitoioadecom conhecimento prévio € capaz de
percebé-la. Ela ainda nos permite fazer uma meéexénitica a caixa de Pandora, mostrando
0 quanto a curiosidade de Tertuliano por Anténiar€levou ambos ao encontro dos males.
Pandora, ao abrir a caixa, lancou os males soleera mas conseguiu fecha-la antes de
deixar escapar a esperanca, que no romance saiamagu representada por Helena, a
personagem que da a Tertuliano outra chance paanava vida.

Portanto, percebemos que o romance em questamtrataa do duplo como alegoria
do problema da humanidade em acabar com a deswgaojzolocando em sua estrutura o
carater, as potencialidades e os defeitos humamomrnando-se assim, como adverte
Saramago, em entrevista a Folha, em 02/11/2002, remmance engajado ndo muito
perceptivel a primeira leitura.

A narrativa se passa no tempo atual das grandesdpuokis, mas que nao é
identificada, podendo ser qualquer lugar em gueoseuma sociedade mecanizada onde o

homem se tornou parte das maquinas. Assim, o usardigplo como alegoria, Saramago
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evidencia que as qualidades essenciais da vid&rtemdmorrer quando ficam estagnadas,
sendo valido para o individuo o que é valido paraoceiedade, pois ambos crescem o
declinam, ja que néo sao estaticos.

Esse tema do duplo faz surgir outras contradic@eseptes na humanidade como:
amor e o 6dio, eu e o outro, vida e morte, os go@dgstém solucdo facil apresentada pelo
narrador. Esse por sua vez, tenta expressar awbipdades que vé e, de maneira alegorica,
denuncia um espirito destruidor e a atracdo pelateme pelo tédio, que dificultam
conhecimento do homem por si mesmo. Tertulianogpas@gar com a morte, a partir da
descoberta de seu duplo, sendo algo perigoso esmoitempo estimulante em relagéo a sua
vida enfadonha.

As personagens de Saramago nos revelam que o htamenecessidades além de sua
sobrevivéncia. Tertuliano e Antonio Claro, sendovodridos pelo sistema, foram
transformados em objetos e perderam suas prédeatidades, caminhando para a depressao
e despersonalizacdo. Assim, o uso alegorico doodnps mostra que o homem deve ser
incitado em suas vivéncias para nao se tornarymadsinte da vida.

Mesmo sendo igual, cada um é um ser a parte qtenpem a um circulo individual,
reforgcado por outras personagens, fazendo com gjdemicados neguem um ao outro. Essa
existéncia remete a despersonalizacdo, apontamdcapaise de identidade interna devido a
prestigio dado a externa, nos tempos atuais.

A ideia da compreensédo do eu néo seria acessipelsasas, sendo duplicadas ou néo,
entretanto, esse conhecimento s6 é possivel seselasconhecerem no outro. Com isso,
podemos entender o uso aleg6rico do duplo comdadwede que o homem é incapaz de
perceber que a manutencédo de seu ser dependerdpautedida que esse Ihe reconheca a
existéncia. Dessa forma, Tertuliano e Antonio Clawe mostram o quanto o homem vive sO
para si, tomando suas dire¢des préprias e revesmoinquietacdes diante daquilo que lhe é
semelhante.

Com a trajetéria dos duplos, constatamos que nada sler excluido com base na
idéia de originalidade, focando assim, nas difeaspgue sdo muito mais produtivas do que a
igualdade, pois a partir delas é que surge o noesmo sendo releitura do velho. Essa idéia
se concretiza na utilizagdo de Saramago pela @stgtist-moderna de retomada de escolas
anteriores com uma nova viséo, permitindo ao texta gama variada de intertextualidades.

Dessa maneira, o0 romance de Saramago, se relaaiomadicdo e a memoria,

tornando-se uma construcdo genérica, que nao most@ea identificacdo exata de tempo e
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lugar, mas que promove uma abertura para pensaan@sséncia do homem, suas

contradigcOes e tentativas de interpretagoes.

Referéncias

ARNAUT, A. P. Post-modernismo no romance portugués contempordieode Ariadne,
mascaras de Proteu. Coimbra: Almedina, 2002.

BAKHTIN, M. Questdes de Literatura e de Estéti€dio Paulo: Annablume, 2002.

BASTAZIN, Vera.Mito e poética na literatura contemporanaan estudo sobre José
Saramago. Cotia: Atelié Editorial, 2006.

BRANDAO, Junito de SMitologia Grega Petropoles: Vozes, 1993. 3 vols.
CORREA, A.ATemas e motivos na Literatura Portuguelsandrina: Ed. UEL, 1997.
COSTA, Horacio. José Saramago. O periodo formatisatoa: Editorial Caminho, 1997.

ECO, Umberto. Obra aberta: forma e indeterminagé&opoéticas contemporaneas. Sao
Paulo: Perspectiva, 1991.

ELIADE, Mircea.Mito do Eterno RetorndS&o Paulo: Mercuryo, 1992.
FLORY, Suely Fadul VilliborTexto, contexto e metatexto. O papel catalisaddetior no
discurso ficcional de José Saramago e David Mouféaeira. Tese (Livre Docéncia em

Teoria Literaria) — Assis: Universidade EstaduallR#a “Julio de Mesquita Filho”, 1994

GUERIOS, R.FDicionario etimoldgico de nomes e sobrenon@#o Paulo: Ave Maria,
1981.

HUTCHEON, L. Poética do pos-moderno. Trad. Ricatdoz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.
LOPONDO, Lilian ; SILVA, Angela Ignatti. @posdo retorno em Ensaio sobre a cegueira,
de José Saramago: tradicdo e ruptura. In: RZORN, Flavia Maria ; JACOTO,

Lilian (orgs).Literatura Portuguesa ontem, hojgédo Paulo: Paulistana, 2008. p. 91-116.

MACHADO, Cassiano Elek. José Saramago lar@@datmem duplicadoSéo Paulo: Folha
de S. Paulo, 02/11/2002. Entrevista a José Saramago

MENDONCA, FernandoA literatura portuguesa do século X&o Paulo: HUCITEC, 1973.

NASCENTES, AntenorDicionario etimologico da lingua portuguedaio de Janeiro:
Académica: Francisco Alves, 1952-1955. 2 vols.

16 Tharea Raiza Hernandes



