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Resumo: Este trabalho analisa como os autorésbstract: This essay analyses how the contemporary
contemporéneos revisitam o passado e dialogam cauthors re-visit the past and talk to the Portugues
a Historia portuguesa. Observamos duas tendéngiadiistory. We observe two tendencies of the histdrica
dito romance histérico contemporaneo, enquantontemporary novel. While some authors follow the
alguns autores seguem o modelo tradiciortahditional reproduction model, others innovatent
(reproducéo), outros inovam e olham para trds cdmok backwards with a new glance, being more @itic
um novo olhar, sdo mais criticos e apostam end betting on linguistic and stylistic innovatipns
inovacdes linglisticas e estilisticas, incluindoacluding the use of new arrangements and
utilizacdo de novas disposicdes e marcas tipogigfictypographical marks. Fernando Campos, Domingos
Fernando Campos, Domingos Freitas do AmaralFeeitas do Amaral and Miguel Sousa Tavares reptesen
Miguel Sousa Tavares representam o primeiro gruplee first group of modern authors, who adopt a
autores modernos que adotam um estilo tradicionaraditional and conservative style both in theme &n
conservador, tanto na tematica quanto na narratimarrative. To exemplify another type of dialog wiitie
Para exemplificar um outro tipo de dialogo com past, we chose LoboAntunes, José Saramago and
passado, escolhemos Lobo Antunes, José Saramaitaeo de Carvalho, authors of quite different style
Mario de Carvalho, autores de estilos bem difegentgho have subversion and the questioning character i
que, em comum, tém justamente a subversdo eoonmon.

guestionamento.

Palavras-chave: romance histérico; romanceKeywords: historical novel; Portuguese contemporary
portugués contemporéaneo; historiografia. novel; historiography.

Desde os ultimos anos do século passado nota-ggamtie incremento na publicacéo
de romances que trazem fatos e personagens hist§méza o centro de suas ac¢les. Trata-se
de uma tendéncia mundial, ndo é um fenémeno exolu® alguns paises. Neste trabalho,
pretendemos analisar como € que 0s autores posegegentemporaneos revisitam o passado
e dialogam com a Historia do pais.

Podemos observar duas tendéncias do dito romarstéritd contemporaneo,
enquanto alguns autores seguem o modelo tradic{og@oducédo), outros inovam e olham
para tras com um novo olhar, sdo mais criticos @stap em inovacgdes linguisticas e
estilisticas, incluindo utilizacdo de novas dispdses e marcas tipograficas.

Analisaremos Fernando Campos, Domingos Freitas oh@rdl e Miguel Sousa

Tavares como representantes do primeiro grupoesitmodernos que adotam um estilo
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tradicional e conservador, tanto na tematica quaatoarrativa. Para exemplificar um outro
tipo de didlogo com o passado, escolhemos Lobon&stuJosé Saramago e Mario de
Carvalho, autores inovadores e a0 mesmo tempostadtges (Saramago com seu ensaismo,
Lobo Antunes com suas experiéncias de tempo etwarra Mario de Carvalho com o
estranhamento).

Para esta analise, selecionamos uma obra sigiificd¢ cada escritor. De Fernando
Campos, falaremos d@avaleiro da Aguig2005), de Domingos Freitas do Amatahquanto
O Ditador Dormia(2006)e também sobr&quador(2003), de Miguel Sousa Tavares. Ja do
outro grupo, escolhemdsxortacdo aos Crocodilo$1999), de Lobo Antunes) Ano da
Morte de Ricardo Reifl984), de José Saramago e airlela Bom Que Trocassemos umas
Idéias Sobre o Assun(t®995), do escritor Mario de Carvalho.

Mas, afinal, o que € um romance historico? Qualsasacaracteristicas que permitem
gue o romance seja definido como tal? Esta € urmajdestdes que este trabalho pretende
abordar. A discussao entre Historia e ficcdo @tdima quanto a teorizacdo da arte ocidental e
remonta aos estudos poéticos da Antiguidade. Anpoé ganha destagque novamente no
século XIX, nas pesquisas estéticas do Romantissmdebate se estende ao longo do séeculo
XX. Nao podemos, entdo, fugir desta questao, megraeste nao seja nosso foco principal.

Para falar de caracteristicas inovadoras no ronast@&ico contemporaneo, é preciso
antes definir o que consideramos como romanceriust@lassico. A Historia sempre foi
fonte inesgotavel de inspiracédo para os romangistas o que percebemos nos ultimos anos
€ que, enquanto alguns autores revisitam o pagsadp questionar, outros voltam para
ressaltar e destacar os feitos portugueses. Adpésesta, por que, nos dias de hoje, alguns
romancistas optam por estilo tdo tradicional deati@a? Se pensarmos no mundo em que
vivemos, de tantas incertezas, de inseguranca artwhen relacionamentos precarios, tanto
afetivos quanto profissionais, numa sociedade croesso de informacdes (definida por
Zygmunt Bauman commodernidade liquida o romance, que é o espelho privilegiado do
mundo, como diz Mireille Calle-Gruber, ndo devesga também caotico e retratar este caos?
Este trabalho ndo tem a pretensdo de apresentarespasta definitiva sobre essas questdes,
mas apontar alguns caminhos possiveis para enteosleessas tendéncias do romance
histérico em Portugal.

A discussao sobre as fronteiras entre Histériateratura vem de longa data, desde o
inicio da teorizacao da arte ocidental que o aestigiebatido. Ambas sao consideradas como
espelhos da humanidade e pretendem representaidade. Mas como definir onde termina

a representacdo e comeca a criagdo? Historiaddegsieos da literatura divergem sobre as
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fronteiras entre as duas areas. Alguns defendenpsguenites sdo tdo ténues que muitas
vezes desaparecem.
Ambos pretendem representar a realidade e sao reimlist por meio da linguagem,
estruturando-se em relagcbes temporais e espadiaisetanto, se a Histdria parece vir
assinalada pela competéncia em reconstruir fatésites do passado remoto ou recente,
buscando apreender significados, essa é uma t#adfaaginacdo do presente que, quando se

lanca a interpretacdo dos fatos e acontecimentessubmete ao recurso das fontes
documentais.NIEDERAUER, 2007, p.22)

N&o é possivel entrar nessa discussdo sem faldristdteles. Afinal, os primeiros limites
entre Historia e Literatura ja séo discutidos @esica obra do filosofo, onde afirma que a poesia,
falar verdades possiveis ou desejaveis, encermfittaofia, elevagdo e universalidade, ja a Hiator

retrataria verdades acontecidas, ndo universais.

[...] € evidente que ndo compete ao poeta nar@@mente 0 que aconteceu; mas sim o0 que
poderia ter acontecido, o possivel, segundo a siendsanca ou a necessidade. O historiador e
0 poeta ndo se distinguem um do outro, pelo fato dee primeiro escreveu em prosa € 0
segundo em verso [...]. Diferem entre si, porqueesgreveu o0 que aconteceu e 0 outro o0 que
poderia ter acontecido. (ARISTOTELES, 1964, p.278)

De acordo com Aristételes, o que diferencia a ddehistoriador e do poeta é o
conceito de imitacdo; enquanto o primeiro remetefsggatoriamente ao que ocorreu, aos
poetas cabe falar sobre 0 que poderia acontecesef@uo limite aqui é a verossimilhanca

Assim, solidificou-se a separacao entre ficgdo mlade, base do divorcio entre a arte e a
ciéncia. As nocdes de historia desde o século X|Xe pretenderam a cientificidade da

disciplina, ou as manifesta¢des do realismo e daralssmo na literatura do mesmo periodo,
tiveram como fundamento essa distincdo. (MENDONZXQ9)

No inicio do século XIX, quando surge 0 romancetohiso, a maioria dos
historiadores acredita e defende a necessidademdpravacao dos fatos, concebe a Historia
como ciéncia exata e se obriga a provar, atraveédementos, que estdo narrando um fato
ocorrido e ndo imaginado. O positivismo e seu dierlstmo acabam consolidando a teoria de
qgue a Literatura ndo servia como fonte de conhetmga que misturava fatos reais e
imaginarios. Essas idéias predominam até o inicisé&tulo XX, quando, com 0 surgimento
da Nova Historia, essas certezas comecam a sdiaaeas.

Os questionamentos a respeito do proprio estatatdlidtoria e as tentativas de
compreender o papel social do historiador permiticue o processo de producéo do texto
historico também fosse repensado. E aqui, novansietieatura e Histéria interagem, dessa
vez nao sao os fatos historicos que servem de famgeas narrativas, mas as teorias literarias
gue passam a ser usadas como apoio a historiogtafiao diz Georges Duby, a Histéria é
um género literario, ja que so existe através doutso (cf. Roani, 1998).
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O surgimento da Histéria Nova trouxe consigo aezertde que a ressurreicdo integral do
passado, pretendida pelos historiadores nao padplesgamente concretizada, pois existem
lacunas, fendas, vazios e siléncios que sdo ireedupis por mais rigorosa que seja a
investigacao histoérica. Por causa disso, o dischisirico configura-se como um trabalho

organizado com base em fontes selecionadas emmdeata de outras. [...] A corrente da

Historia Nova questiona esses conceitos absolp&das,consciéncia de que, em Historia, tudo é
discurso sobre algo que aconteceu ou que aconteneocser humano. Discurso elaborado
através de uma narragcdo que, imaginariamente, moemto presente, lanca-se a tentativa de
resgatar e recompor o real do tempo passado. (RQA9B, p.31)

No momento em que afirmamos que em Histéria tudisséurso, reafirmamos elos
entre a literatura e a historiografia. Um fato ada é sempre do ponto de vista do narrador,
seja ele historiador, contista, jornalista. N&o s&xiimparcialidade, ha sempre uma
intencionalidade, seja no texto ficcional ou hisir ndo importa. Como afirma a
pesquisadora Silvia Niederauer, a Historia fingeteadar recuperar o fato histérico na sua
totalidade, pois "ao recriarem o passado que aatnar presentifica, o historiador e o
ficcionista apresentam o mundo criado, que se fegoa através da leitura” (2007, p.30).

A ciéncia historica conheceu um avancgo prodigioenovacao, enriquecimento das técnicas e
dos meétodos, dos horizontes e dos dominios. Mastemdo com as sociedades globais

relagBes mais intensas que nunca, a historia piafial e cientifica vive uma crise profunda. O
saber da histdria é tanto mais confuso quanto onsési poder aumenta. (ROANI, 1998, p.31)

1 Mas o que € um romance historico?

O Romance Historico, na sua definicAo mais clasgicaquele em que o enredo se
passa entre acontecimentos historicos. Ou sejaitar aitua a acdo num tempo passado,
procurando reconstituir uma época. A narrativa dombminuciosa reconstituicdo de
ambientes e costumes de épocas passadas com éteedm, que cria ou amplia tramas
para compor suas historias.

A origem do Romance Histérico estaria nos primeangs do século XIX e o género
ganha espaco e se firma na literatura junto coron@ance (que no inicio também néo é
levado a sério como arte). Para os romanticos, Ol era a lente preferida para
compreender o mundo, como afirma Maria Lucia Diandies.

O interesse pela Historia vinha ao encontro do npedil do leitor. Apés a Revolugao
Francesa e a instituicdo do ensino laico e obniggtha um aumento do nimero de leitores e
uma conseqlente mudanca de interesse: o publiatadsicismo, afeito as discussdes sobre
poéticas, de gosto refinado, conhecedor das nossdad Arte, torna-se um publico burgués,
sem formacdo literaria, em busca, sobretudo, defomaa de lazer (WITTMANN, 1987, p.
364).

Os primeiros géneros a apresentarem a Histéria gamo de fundo para a narrativa foram o
romance gotico pré-romantico e o romance de avasntiusada comeoouleur locale a histéria

proporcionava um tom diferente, reforcando o ggst exético em enredos que pouco
primavam pela originalidade. (MENDES, s.d.)
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O escritor Walter Scott (1771-1832) é quem consoltidestilo, por isso muitos o
consideram como criador do classico romance histoSurgiram alguns titulos antes com
tematica historica, mas a escolha da época eraspen detalhe, uma vez que os costumes e
a psicologia dos personagens remeteriam mais aigppoca do romancista do que a tempos
passados. E com Scott que o romance ambicionarégocas e mundos. Ele tenta descrever,
através da escrita, fatos e personagens tal quamteexistido, recurso que chama de
“autenticidade da cor local” (MENDES, 2008, p.2)spirado na historia da Inglaterra para
escrever romances de enredo medieval, como o a@dsganhoe(1819), Scott foi 0 primeiro
escritor a fazer fortuna com o género.

Segundo Lukéacs (cf. FERNANDES, s.d), que estudamfupdamente o assunto,
foram precursores do romance historico as narsatilza historia antiga, os mitos da ldade
Média e antigos relatos chineses e indianos. Lckansidera informacao histérica, cor
local, exotismo, valorizagdo do exterior, evocagé@aivilizagcbes desaparecidas, apresentacao
do passado como uma realidade acabada, sentimeotetvos e representacdo de
personagens e tipos, caracteristicas deste tipardativa ficcional.

Os intelectuais romanticos tinham grande intergmde passado, principalmente o
nacional. E uma fase de formac&o da identidademakide consolidacio da idéia de nacéo.
Os escritores apresentam, nessa época, uma grasoeupacdo com datas e elementos
historicos usados na ficcéo, preocupacao semelhashts historiadores que tencionam narrar
os fatos como realmente ocorreram e, para iss@idmse em documentos e registros
histéricos, em busca de uma fidelidade utépica.

Se, por um lado, a Histdria apaixonava os roméasitigae recorriam a documentos e
registros sobre o passado medieval, por outroiagé&w de universos ficticios e referenciais,
uma espécie de efabulacdo com base historica daramproducdes do periodo na Europa e
também em Portugal (cf. BRAGA, 1984, p.97).

Em Portugal, quem introduziu o romance histéricoAiexandre Herculano (1810-
1877), que tinha Walter Scott como modelo. O esct#gntava compensar alguns arroubos
apaixonados tipicos da escola romantica com aidadmracionalista, e seguia os ditames do

Romantismo, ambientando suas narrativas na ldadéaMé

A relatividade aposta a veracidade dos textos,restéase, pensamos noés, de toda a construgéo
do romance historico, mesmo se autores como Herepeetendem fazer acreditar no papel
didatico das obras. Num texto intitulado “A VelHicele afirma: “Quando o caracter dos
individuos ou das nacgdes é sufficientemente codbeguando os monumentos e as tradi¢des,
e as chronicas desenharam esse caracter com faim@l o novelleiro péde ser mais veridico
do que o historiador; porque estd mais habituadecampor o coracdo do que é morto pelo
coracdo do que vive, o genio do povo que passaudmebtjue passa. Entdo de um dicto, ou de
muitos dictos elle deduz um pensamento ou muitosgeentos, ndo reduzidos a lembranca
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positiva, ndo traduzidos até materialmente; de actofou de muitos factos deduz um affecto
ou muitos affectos, que ndo se revelaram. Estaigtéria intima dos homens que ja néo sé&o:
esta é a novela do passado. Quem sabe fazer iss@mae Scott, Hugo, ou De Vigny, e vale
mais, e conta mais verdades que boa meia-diziaistdeiadores”. (BRAGA, 1984, p.98).

Como podemos confirmar, a relacdo entre Historiateratura, entre quem diz a
verdade e quem mente sobre o passado, vem mesioagdedata. Tanto o historiador, ao
recontar fatos reais, quanto o escritor, ao recaardatos historicos para ilustrar suas
narrativas, fazem suas selecdes, buscam sugesi@stextos, imagens. Alguns leitores
chegam a considerar a literatura como outra leilardistoria, acreditando que a insergcéo
desta no texto literario contribui para o seu arg@mento. Historiador e romancista tentam
recuperar e mimetizar o real, de modo “que o fiegamcontra-se nos textos de ambos os
escritores e se torna elemento dos processos darwgAop tanto da histéria quanto da
literatura” (NIEDERAUER, 2007, p.30)

A configuracao historica, por conseguinte, vincsgaa uma operacao nitidamente literaria
reveladora, em seus mecanismos, do componente@rfalcpresente na narrativa historica.
Desse modo, os episodios distanciados no tempoesdimiliarizados, sendo que a narrativa
histérica ndo constitui apenas um modelo de aconéstos e processos passados. Ela é
também um sistema de signos, que aponta para un@ deoestrutura desses acontecimentos na
tradicao literaria vigente, o qual, por sua vea,férma essencial de explica¢éo da vida.

Se essa tem na finalidade sua caracteristica,téridisambém finge ao tentar recuperar o fato
histérico em sua totalidade. Nao se pode esquan®#ré&m que, ao recriarem o0 passado que a
narrativa presentifica, o historiador e o ficcitmisapresentam o mundo criado, que se
reconfigura através da leitura. O texto final é penresultado da leitura da realidade, dai que
o leitor do discurso histérico, tal como o leitoo dliscurso ficcional, integra o texto,
atualizando-o e se responsabilizando pela ficcibamgéio da Histéria e pela historicizacao da
ficcdo. (idem, ibidem)

No romance historico, segundo estudos de Lukacsireoca representacdo dos
acontecimentos e o desenrolar do processo histédom a criagdo ficcional de um
microcosmo que concentra e generaliza, que condensgpande. Isso significa que o
romancista ilumina um momento ou aspecto do passadomostrar uma realidade social e
cultural através do mundo ficcional criado.

Ainda de acordo com os estudos de Lukacs, no roaraistirico interagem dois tipos
de personagens: “protagonistas-tipo”, que de madglanapodem agir em desacordo com o
tempo em que esta inserido nem destoar do espiggate na época, e convivendo com estes
estdo figuras historicas cuja existéncia € mendamacomprovada pelos registros historicos.

A ficcdo pode reconstruir os elementos propriamelittes historicos, mas, a ficcdo
pode mudar os fatos que conhecemos cwerdades historicas Questiona o critico Carlos
Reis (1992), para quem esta é a questdo centra #o¢do e Histéria. Para ele, ha duas
respostas: do ponto de vista ontoldgico, “ningu@udepimpedir um romancista de construir

os desfechos que ele julga necessarios”; do poateista pragmatico, “a ficcdo ndo os
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transforma porque eles funcionam como cenarios agrgndo as personagens que, de um
ponto de vista semantico, sdo condicionadas pesasssmos cenarios” (p. 142). Esta seria a
fronteira entre ficcao e realidade. Sobre essat@joe€arlos Reis cita o estudo sobre romance
historico de Isabel Roman:
Parece claro que o fracasso do romance historidobeseado na contradicdo de que existe
entre o desejo de reconstruir uma realidade passad@mpossibilidade real de consegui-lo
totalmente. Quando se comecgou a questionar os mapale Walter Scott, 0 mestre do género,
por causa de seus erros historicos, se desencadeal@mica sobre o objetivo primordial do
romance: verdade ou verossimilhanca? A posicdofengéo do narrador comecam a ser
discutiveis. Questiona-se sua condicdo demilrgieaabjetividade que ele persegue e, ao
mesmo tempo, a necessidade romanesca torna-senteyid®mo algo que ndo pode ser

evitado. E porque a reconstrugdo histérica € caamenos importante diante da ficg&o.
(ROMAN, apud REIS, 1992).

Concordamos com Rei: no romance histérico, deveapreer a logica da ficcdo. Mas
existem limites para a integracao ficcional dosddtistoricos, um desses limites seriam o do
reconhecimento por parte dos leitores, o publicecipa ser capaz de identificar certas
situacbes e entidades historicas, pois, “se naoreé@onhecidas, as entidades histéricas
perdem inteiramente suas raizes histéricas”.

2 Histodria revisitada na literatura portuguesa conemporanea

Em Portugal, a literatura produzida pds-25 de Athestaca-se ndo sé pela tematica,
mas, sobretudo, quanto a linguagem usada. Nos&nhes90, principalmente, notamos uma
originalidade nas criagfes ficcionais, e novamentidistoria como inspiracdo. Mas essa
producdo ndo pode ser enquadrada como romanceidasti@dicional, pois na maioria dos
casos, a Historia € revisitada pelo texto liter&d® como uma escrita definitiva, mas sim,
com um olhar mais critico, no sentido de entend#&a suas limitacdes e como fruto de uma
tentativa de resgate do que foi, considerandotosspaovisorio da escrita.

A presenca da Historia em termos de resgate, mpeEsio e problematizacdo do
passado portugués é caracteristica da geracdcomegaou a produzir apos a Revolucédo dos
Cravos. Nesta geracdo, enquadram-se ainda autsega gram consagrados, mas que, com 0
fim da ditadura, apostam no experimentalismo e monacdes, dialogando também com a
historiografia. S8o produgbes marcadas pela vigéolad realidade cultural, social e

ideoldgica portuguesa.

Esse investimento na experimentacao escrituraprablematizacdo acerca da representacéo
do acontecimento histérico na malha ficcional d&rieros romances portugueses deste final
de século, condiciona e revela outro traco rectarea ficcdo portuguesa atual: a valorizacéo
da fabulacdo narrativa, da metaficcionalidade, rdartextualidade e do dialogo do sistema
literario com outras areas de conhecimento e oattas. (TUTIKIAN, 2002)

7

A marca da literatura portuguesa produzida no filwaséculo passado é “esse diadlogo
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com a Histéria, esse confronto de duas verdadesrdade historica e a verdade da ficgéo,
onde a segunda presentifica e critica a primeicaresgaste da identidade” (TUTIKIAN,
2002). Na contemporaneidade, a busca da identplsta, inevitavelmente, pela recuperacao
de certos valores, seja para resgatar uma tradig&onstruir uma nova. Esse dialogo com o
passado, tdo presente nas narrativas ficcionaffndiodo século, servem ndo apenas como
resgate, mas como reflexdo. “Através, principalmedb dialogismo, memaria, histéria e
ficcdo se permeiam” (idem, ibidem).

Na contemporaneidade, o que se tem é uma impadadsl total de comunicacao, de
uma comunh&o, ou mesmo de um elo. Cada sujeitcgarea ilha e mesmo os pontos de
vista parecem inconcilidveis. Essa problematicaenwlé encarada de forma completamente
diferente por cada autor. Lobo Antunes preferdhegtar a pretensa unidade narrativa do
modelo romanesco. O autor opta por varios pontoisia, varias vozes, varios tempos
narrativos cruzando-se em uma teia, que mantémrsamga no¢ao de incerteza.

Lobo Antunes arrebata seus leitores, manipula smax;6es. Para ter uma nocao de
entendimento exige deles um mergulho cadtico, qeassorial, em um fluxo violento que
obedece aos ditames da memoria, imprecisa, mdti#da e cambiante quando nos detemos
sobre ela. Antunes € um problema para quem temréanosa 0 gosto pela classificacdo.
Como categorizar sua obra e sua persona, ambasUri@@as no cenario artistico
contemporaneo? Um problema classificatorio que Gpnw autor se da por satisfeito em
provocar; o autor ja disse em mais de uma enteeyis¢ um artista e um intelectual exercem
papéis diferentes, e raros sao 0s que combinamassabisas. Ele, assumidamente, diz que
nao € um desses, que € apenas artista, e pordssiban cabe definir ou explicar sua obra,
apenas escrevé-la — o que ele faz com paixao spkrse

No livro Exortacdo aos CrocodilofSANTUNES, 2001), sdo quatro vozes femininas
narradas em primeira pessoa, caudalosos fluxosodsci€éncia. O romance € construido
através do cruzamento dessas vozes, em tempos emuosndiferentes, vozes que narram o
pensamento dessas mulheres. Caminhos que se crozabnias que se intercalam. O todo
nao existe, o que ha séo fragmentos.

Neste romance em questdo, Lobo Antunes tambémgdialom a Histéria, mas de
modo completamente diferente do convencional. Qexém aparece tdo fragmentado quanto
seus personagens. Através dessas mulheres qugadesgaocdes sobre os leitores é que
tomamos conhecimento de quando se passa a higiériguatro personagens pactuam com

seus homens, sdo cumplices silenciosas das atlesid@e cometem.

8 Priscilla de Oliveira Ferreira



Vol. 05 N. 02 % jul/dez 2009

O destino das personagens se cruza pelas relag@egstpbelecem com antigos
policiais da PIDE que torturam comunistas e organiatentados de direita. Esse grupo
saudosista do regime de Salazar acredita que poddimp a Revolucdo dos Cravos.
Conspiracao esta, apoiada por militares espanpélis,embaixador americano e por agentes

secretos da Africa do Sul.

Esta conjuracao realmente existiu, agrupada emo orgeneral Spinola, e realmente custou a
vida de comunistas, democratas e do primeiro miniS& Carneiro. A genialidade de Lobo
Antunes é falar dela apenas indiretamente, atrdeésnvolvimento mais ou menos definido
dessas quatro mulheres. Essa mistura de emog@msadnde delirios oniricos, de reflexdes
irbnicas ou desiludidas e de cenas de massacrdasrtdeas e de atentados, coloca de uma
forma inteiramente nova uma das questbes maisaantjge a humanidade enfrenta: o mal.
Nenhuma resposta é proposta, muito menos uma "eemgio” qualquer.

Esse olhar para o passado é provocativo e faztar |pensar sobre o que estava
acontecendo naquele periodo. Longe de ser gloriogassado muitas vezes € vergonhoso. E
€ também um passado ndo muito glorioso o panordiofdo romanc® Ano da Morte de
Ricardo Reisde José Saramago (2000). O romance se passa e 4936, periodo em que
0s regimes totalitarios e seus ditadores estaorssbidando na Europa (Hitler na Alemanha,
Mussolini na Italia, Franco na Espanha) e Portagaipleta dez anos de ditadura.

O resgate histérico de Saramago distancia-se delmddadicional dos romances
histéricos. Concordamos com Roani, quando afirm&a @universo ficcional saramaguiano
estabelece um discurso que se aproxima e dialogaac@nunciado historico, “mas que
abraca a possibilidade de dizer ou de falar desst#@rid de uma outra maneira, com uma
ampla dose de liberdade e de inventividade” (ROAMI98). A Histdria é resgatada e
reescrita, 0 autor mantém uma liberdade discussitbae o que foi e 0 que poderia ter sido.

O dialogismo, marca da producéo literaria conteipea, aparece no romance ja nas
primeiras paginas, alias, aparece no titulo da,oue faz referéncia ao personagem
escolhido, que é duplamente inventado, baseado @&no gue ja existia na literatura
portuguesa. E ndo por acaso Saramago coloca ccétaie dos heterbnimos pessoanos nesse
cenario, quando a Europa esta em ebulicdo, “comtiarle agonizante, de valores degradados,
onde a liberdade comecava a ser um sonho cadaaisZmatingivel” (SILVA, 1989).

O mundo representado pela obra deve legitimar &enagrafia e, para reconstruir o
ambiente de Lisboa dos anos 30, Saramago inserenmence textos jornalisticos da época

que:

! Citag&o retirada do textdm romance sobre a revolugéo portuguede aitor desconhecido, publicado no Le
Monde Diplomatique - Brasilwfww.ala.nletras.com/livros/exortacao_aos_crocoditng
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[...] focalizam a situacdo historica portuguesaueog€ia, nesse ano crucial, em que se
consolidam os regimes totalitarios de indole fasci® aproveitamento desses fragmentos da
imprensa portuguesa proporciona uma minuciosa stit@gdo das circunstancias sociais,

politicas e histéricas de Portugal, criando umaoafara cotidiana que bem poderia ser a
experimentada por Reis em 1936. (ROANI, 1998, p.9)

Saramago faz uma montagem de discursos heterogénistgra informacéo objetiva,
discursos diretos, discursos irénicos do narratiscursos emotivos (cf. SILVA, 1989, p.110).
A citacdo de outros textos é implicita neste roraana seja, autor e obra ndo sado indicados,
aparecem *“costurados”, absorvidos por outra vozaHsetalinguagem permite diversas
leituras, e a intertextualidade soO vai ser per@ebil o leitor possuir “repertério ou memaria
cultural e literaria para decodificar os textosesppstos.” (SANT'ANNA, 1985)

O narrador assume papel importante na narrativéheoe o passado, o futuro e o
presente. Saramago opta por uma voz narrativatiaaalinetddica, que apanha o leitor pela
mao deixando pouco espaco para a subjetividade destvoz que comenta o narrado e até
mesmo discute quais as melhores maneiras de eapeegiia que pretende comunicar é um
lembrete constante ao leitor da natureza artifdtgaficcéo.

Alguns criticos argumentam que a arte pds-moder@ia objetiva explorar a
dificuldade, mas antes a impossibilidade de se impm s6 significado ou uma soé
interpretacdo ao texto.

[...] Na metaficcdo, o artista esta presente — ndwocoriador, mas como produtor inscrito de
um artefato capaz de promover mudancas sociaigatde seus leitores. O autor manipulador
torna-se uma posicdo a ser preenchida, uma presersgr inferida pelo leitor. O mito
romantico morre, 0 autor pensa mais em reescrevajué em criar um texto original. Em
virtude disto, a metaficcdo histérica tornou-se utaa mais populares dentro do género. Este

tipo de metaficcdo empenha-se em se situar naribigono discurso, insistindo, ao mesmo
tempo, em expressar sua natureza ficcional e Btiggiautbnoma. (REICHMANN, s/d)

Um narrador manipulador € também o recurso utitizadr Mario de Carvalho no
romanceEra Bom que Trocassemos umas |deias sobre o As§200&). A ironia € uma
constante na obra, a comegar pela adverténcialiniéiste livro contém particularidades
irritantes para 0s mais acostumados. Ainda maig parmenos. Tem caricaturas. Humores.
Derivacdes. E alguns anacolutos”. Pronto, esta dagcado, o leitor j& pode se preparar para
0 que vai encontrar. Ou nao.

O romance foge do previsivel. Foge também do lagarum. Resgata a historia
recente de Portugal, mas longe de se enquadraredmcdes tradicionais de romance
historico. O didlogo com a Histéria do pais estas&mn davida. A volta ao passado se da
através do resgate da histéria dos personagemmvesdos seus caminhos trilhados é que o
autor critica o ontem e o hoje. Ao olhar para tdsestiona a Revolugdo, as mudancgas
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ocorridas na sociedade, a burocracia da esquefidal(a que € o socialismo hoje?). A
narrativa se passa no presente, mostra uma ge'qg@@nvelhece num pais muito diferente
dos seus antigos (e esquecidos) sorfhos”

O diélogo proposto entre narrador e leitor € acmia narrativa. Ironia, sarcasmo,
deboche é o que ndo falta, afinal, a ficcdo pdésemmad ndo aceita mais discursos
totalizadores e autoritarios.

Dessa forma, a histéria passa a ser revisitada testo literario, ndo como uma escrita
definitiva, mas sim com um olhar mais critico, eotddo de entendé-la com suas limitacdes e
como fruto de uma tentativa de resgate do quecfmsiderando o status provisorio dessa
escrita. Sob tal perspectiva, o passado € retonpalio viés da reavaliacdo, a partir do
momento em que se revela por meio dos signos déagsos quais ndo se isentam da
valoragdo a respeito do fato narrado. Nesse past@aralelas da histéria e da literatura se

cruzam, solidarizando-se, e se mostram aptas aamémicamento da discussdo sobre suas
relacdes no seio do género romanesco. (WHITE, 1992)

7

O narrador de Mario de Carvalho é intruso e adiwindintecipa acontecimentos,
comenta o narrado e faz questdo de avisar o eitempo todo que se trata de uma narrativa
ficcional, muito parecido com o que faz Saramago. iiarrador ndo digno de confianca de
Paul Ricouer (1997), que parece jogar 0 tempo twmo a sagacidade, a paciéncia e a

cumplicidade do leitor. A histéria comeca a deskmrsomente a partir da pagina 17:

E porque ja vamos na péagina dezesseis, em atrése sanomento em que os tedricos da
escrita criativa obrigam ao inicio da accdo, ve-abrigado a deixar para depois estas
desinteressantes e algo eruditas consideracdes cot@s e arquiteturas, para passar de chofre
ao movimento, ao enredo. Na pagina trés ja devener alguém surpreendido, amado, ou
morto. Falhei a ocasido de ‘fazer progredir’ o ropg Daqui por diante, eu mortes ndo
prometo, mas comprometo-me a tentear algumas saréCARVALHO, 2005, p.17)

O personagem principal € um herdi fracassado. Swesse, um homem de 50 anos,
burocrata, que vive em descompasso com O seu tetaptm que resolve acreditar no
comunismo como saida de seus problemas, e decidar grara o Partido Comunista
Portugués, quando isso ndo significa mais nadavAs$r desse herdi complexado, o narrador
apresenta os demais personagens e as situacoé@snezame politicas de Portugal. E revisita

0 passado, de forma critica e irbnica.

[...] o romance de Mario de Carvalho revela um &, ndo apenas da narrativa, mas da
prépria sociedade pdés-moderna, que retrata a mupins modelos tradicionais na tentativa de
criar novos moldes de possibilidades sociais, amgtae falando. Visto sob esse prisma, o
simulacro (simulagdo), com base no real, o extepmis, partindo dele, ndo o copia, mas cria
uma outra dimensado, desvelando uma outra realidadetencdo, ao que parece, é tornar
perceptivel o questionamento acerca da narrativgpoe, extensao, da sociedade atual.

2 Trecho retirado da contracapa de CARVALHO, MaroEta Bom que Trocassemos umas Ideias sobre o
Assunto Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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Desterritorializa, dessa forma, a realidade, delgaam em suspenso, obrigando-nos a observar,
sob outros pontos de vista, 0 que esta encoberscespacos intencionais criados por uma
narrativa inquietante (como € o caso dessa), qlecacobre um de equilibrista nossas

certezas acerca dos elementos constitutivos dativartradicional, por exemplo, interrompem

o fluxo convencional de estrutura narratolégicatdnrando um outro caminho de percepcao.
(NIEDERAUER, 2008)

Mario de Carvalho desestrutura o modelo conventamaomance. Usa e abusa desse
narrador irbnico e questionador que vai conduzmtkator pelos meandros da historia. Assim
como Lobo Antunes e Saramago, Mario de Carvalhobéam desmitifica o passado
portugués, questiona crencgas e valores, e progeeasagentanto do ontem, como do hoje.

Literatura como provocacgao, como reflexao.

3 O resgate do romance historico tradicional nos mances portugueses do século XXI

O romance historico tradicional nunca chegou ad&imoda. Assim como a Histoéria
nunca deixou de ser tematica favorita de romarxidéas enquanto a geracao anterior
preocupava-se com renovacao estética, experimentasao critica, desmistificacédo, parece
que a literatura produzida nos ultimos anos teesgatar o modelo tradicional de ficcao
histérica.

Fernando Campos, reconhecido autor de romancesitis, usa e abusa do passado
em suas obras. Um dos personagens que decide aeeoihistoria € a figura mitica de
Gongalo Mendes da Maia, conhecido como o Lidadotivno O Cavaleiro da Aguig2005).

A narrativa aproxima-se do modelo tradicional gelaatica e linguagem, ao mesmo tempo
em gue se afasta ao apostar em tempos narratieosndes, que se cruzam.

O que impressiona ndo € tanto a linguagem, mamatita, essa volta ao passado
mitico e glorioso, sem espaco para criticas e mumeshentos. Respeita o que teria sido,
baseia-se em dados histéricos e cria uma histérieedor de uma personagem classica e
conhecida do publico leitor. Personagem que jatbaboutros narrativds As figuras

historicas sdo retratadas com heroicamente e eal@sgle sentimentos nobres.

Se os propositos de quem usa a Historia em textesndo pretendem propriamente fazer
estudos cientificos e rigorosos, € o de legitimammortamentos, op¢bes ou, até, codigos
nacionais, que necessitam da construcdo de umdoasaaossimil, mas nao necessariamente,
verdadeiro, entdo ndo sera de estranhar que apategtos, de credibilidade duvidosa, mas,
inegavelmente, fundadores de paradigmas essen&AKRINHO, 2009)

Fernando Campos, e@ Cavaleiro da Aguiaintercala duas narrativas. A historia do

Lidador, que teria sido escrita por cronistas dacapsendo lida pelo Cénego e por Randulfo,

*Por exemploA morte do LidadgrdeAlexandre Herculano.
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cujo destino vai se cruzar com o do herdi historizividido em capitulos etermezospara
atrair o leitor moderno, o autor utiliza o recudssuspense, cria uma trama policial paralela

com a histéria narrada pelos cronistas.

O caracter inacabado da Histéria sé pode ter coamtraponto o caracter inacabado da
Literatura. Por isso se continuam a escrever rogsgaa contos com personagens do passado,
para consolidar o sujeito com a memodria, individeiatolectiva, para o situar num tempo
reversivel e utépico. (MARINHO, 2009)

No final do romance, Campos apresenta um “epilagogiro”, que desvendaria o
mistério. Ou ndo. J4 que atrelado ao epilogo traa wmota de rodapé questionando a
veracidade da histdria narrada, ndo da que contagasronistas, mas a narrada pelo Cénego.
Esse didlogo com o leitor é caracteristica daalitea contemporanea, que deixa claro o
carater dubio do narrador, que nédo é digno de @ogHi, principalmente por estar em primeira
pessoa.

Nas notas do autor, no final do livro, percebetsemeocupacdo em esclarecer sobre
suas fontes e principalmente com o carater educdtwvobra. Pois o romance historico tinha
também essa pretensdo: ensinar através da lieratur

Embora a figura central deste livro seja Goncalmdiés da Maia, a verdade é que o autor, ndo
esquecendo os graves problemas que hoje se levantaeno mundo cristdo e o mundo arabe,
quis dar um sentido universal a sua visdo dosdi@ssientre os homens. E, na sociedade
peninsular dos séculos Xl e Xll, a par dos horrategguerra entre Cristdos e Arabes, entre

cristdos e cristdos e entre arabes e arabes, mapkesede compreensdo e humildade, de
harmonia, aliancas, casamentos com gerédCa&MPOS, 2005)

O jornalista Domingos de Freitas do Amaral (20Q@agor retratar um passado mais
préximo. Glorioso, glamoroso, mas quase esquecidodias de hoje. Retrata no romance
Enquanto O Ditador Dormia Lisboa do inicio dos anos 40. Em 1941, em pléfzuerra
Mundial, a cidade tinha uma posicéo privilegiadaot acontecia enquanto o ditador dormia.
Como Salazar habilmente manteve a neutralidade aiugdl, mesmo dividido entre a
simpatia ao nazi-fascismo e a historica alianca admglaterra, a cidade recebia refugiados
de toda a Europa, e era o caminho de fuga paraéaié¢an

Segundo o autor, 0os personagens sao ficticios,soes vivéncias e descricdes sao
reais. Podemos entender que ele quer dizer qu@assivel existir naquela Lisboa uma
personagem como o0 espido luso-britanico Jack &ifjue existiu uma rede de espionagem
gue tentava desmantelar o grupo de espides naAdtéstoria € narrada em primeira pessoa,
sdo as memorias do ex-espido, 50 anos mais tardedg ja com 80 anos retorna a Lisboa
para o casamento do neto. Ao chegar na cidadeemuss recordacdes daquele tempo

efervescente, das coisas que aconteciam quandmBdtamia.
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Novamente nos deparamos com um romance histéricestito tradicional, que
resgata um momento da histéria, contextualiza a,dienta manter-se fiel ao tempo que
escolheu, e, a partir dai, cria sua ficcdo. Senepsées maiores do que contar uma boa
historia e resgatar uma época quase esquecidéeaaralo Lisboa e Portugal e mostrando
que o pais nao foi o centro do mundo apenas nadéascnavegacoes...

Nada, de repente, existia. A ndo ser Lisboa, cinguanos atras. A minha Lisboa, onde amei
tanto e tantas vezes. A minha Lisboa, das pensdlss espibes, dos barcos ingleses e dos
submarinos alemaes; a Lisboa das ligas da Maryiea de um lencol branco; a Lisboa dos

cocktails no Aviz enquanto eu perseguia Alice; sbba do penteado "a refugiada" da minha

noiva, a Carminho; a Lisboa dessa menina lindajlfédalema, Anika, por quem arrisquei 0
pescoco; a Lisboa de Michael... (AMARAL, 2006, p.11

Segundo o autro livro é neutro, ndo critica nem concorda cora&a. Diz ele que
a obra em questao nao € politica. Pelo que podparosber, o escritor e jornalista tenta ndo
se posicionar. Em entrevista a José Eduardo Bisocalbomingos do Amaral relata que o que

motivou-o a escrever o livro foi sua paixao pel&lierra Mundial:

[...] uma paixdo que vem desde a infancia, em guéviros de banda desenhada, historias
ilustradas e via séries televisivas sobre o tenmaloiigo do tempo, o autor leu biografias,
romances e livros de Histéria sobre esse tempo,em@sempre sobre a guerra na Russia, na
Normandia, no Pacifico ou em ltalia. S6 depoisss 30 anos se deu conta que, mais do que
se pensa, a Segunda Guerra Mundial foi um fenémmrim presente na vida dos portugueses.
Embora Portugal ndo tenha participado na Guerr&uearra entrou por Portugal adentro”, tal
como o mesmo refere na entrevista. A medida quacava na investigacdo, o autor ficava
cada vez mais fascinado com a riqueza histéricgadépoca, e foi entdo que nasceu a
necessidade de escrever uma histdria sobre alguémigera em Lisboa durante os anos da
Segunda Guerra Mundial, e assim surgiu o livro Entp Salazar dormf.

Ja o escritor Miguel Sousa Tavares (2004), tamloénalista, escolhe como cenario o
conturbado periodo da decadéncia da Monarquia ertudab para retratar no romance
Equador A narrativa do seu livro de estréia se desemralaolénia de S&o Tomé e Principe e
pode ser enquadrada como romance historico elaatdaisica definicdo do género: cor local,
personagens referenciais de primeiro plano, evodigade um tempo.

A Historia é revisitada para mostrar uma realidddierente da que ficou registrada
nos livros. Aborda a questdo da escraviddo nasiesld muito depois da abolicdo. Foca
também os conflitos entre Inglaterra e Portugares@bforma como os trabalhadores eram
tratados. O autor demonstra profunda pesquisa ¢mueever esta obra que mistura fatos
histdricos e ficcionais.

O bom vivant_uis Bernardo Valenca, protagonista do romance,3@oanos recebe do

* Cf. texto publicado em: http://12razoesparaviaitandovar.blogspot.com/2009/05/xix-quinzena-cultura
primavera-no.html

% |dem, ibidem.
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rei o convite para governar Sdo Tomé e Principselver a questao dos trabalhadores rurais,
gue os ingleses acusam de serem tratados comeaschareditando que pode fazer alguma
coisa para mudar a realidade local, ele aceitaxaDai boa vida em Lisboa e vai para o
Equador. O choque entre esse governador culto arista com a sociedade local é evidente.
E suas tentativas de acabar com o trabalho esaraso,

Em entrevista, conta que idéia de escrever o Burgiu no anos 90, quando recebeu
um livro manuscrito sobre as relacdes de trabali®rocas em Sao Tomé e Principe, que
seria um relatério a ser entregue ao rei Dom Carlais registros teriam sido feitos no final
da monarquia e descreve a posicao portuguesa agdoehs acusacoes inglesas. E, tal qual os
romanticos, Tavares viaja até as ilhas para confiEceerto o local onde vai desenrolar sua
historia, baseada nessas anotacdes. “Foi ai quecgoneste episodio da histéria de Portugal
gue desconhecia: houve um conflito com a Inglatenpaopdsito do trabalho escravo na ilha
de S. Tomé e Principe. Isso inspirou-me a hisggadlha inspirou-me o resto.

O escritor ficou uma semana por 14, anotando stregido o que podia. Voltou com a
idéia do romance pronta. Mas como tinha uma grgnelecupacdo com a Historia e em ser
fiel a ela, na volta contratou uma historiadoraapguda-lo:

Enquanto escrevia, contratei uma licenciada emdHiéstAna Xavier Cifuentes, para verificar

uma série de dados. Ela voltou a Sao Tomé, ja enapdscrita do romance, para verificar qual
era 0 nome antigo das ruas, para consultar o Asddistorico de S. Tomé e Principe, étc.

Sobre os erros histéricos apontados na obra, ferrals correcdes, mas depois, tratou
de responder que néo era historiador, mas romangistua obra é descritiva, os ambientes
sdo detalhados, hd uma preocupacdo com o visual,oconagético. Diferente de autores
como Lobo Antunes e Saramago, por exemplo, se atgmormenores, como descricao
completa do cardapio, que, segundo ele, foi comatkeca de um menu da época.

Apesar da histéria se passar na colonia, o pontwista continua sendo o do
colonizador. O autor critica a sociedade lisbotta,vazia e despreocupada com a realidade
das colbnias ultramarinas. Ao mesmo tempo, mostreodeoria e pratica se distanciam, pois
0 protagonista adotava um discurso antes de emljzam o Equador e, apesar de ter tentado
permanecer fiel a ele, descobriu que a realidaaenerto mais complexa do que imaginava.

Para quem pretende ser téo realista e fiel aos fasboricos, impressiona que utilize

algumas descricdes tao inverossimeis. Suas pemwhdgmininas sdo lindas, sensuais,

® Trecho de entrevista de Miguel Tavares ao jorgaliBo, publicada em 13 de dezembro de 2003. Disgbn
em: http://historiaeciencia.weblog.com.pt/arquiv®R86.html
’ 1dem, ibidem.
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exuberantes, tanto a escrava que cuida do goverroo a emblematica Ann, como
podemos observar no trecho a seguir:

E, de repente, a simples visdo de Ann, no seudeesdi alcas de seda branca, as costas, os
ombros e o vale entre o peito altivo descobertasne safira azul pendente num decote que

era todo um mundo de promessas, fora suficieni gaasar e deitar por terra todos os seus

enganos. Por que ndo ha engano que resista a @aidiénuns ombros direitos, a umas costas

expostas e macias até a vista e a um peito exuberido, como montanhas desafiando um

conquistador. Ann arrasava tudo a volta, sorrirsatada, quase pedindo desculpas publicas
por ser tao bonita e tdo devastadoramente desdjBAARES, 2004, p.443)

Apesar de algumas descricdes em dissonancia cdimaamautor tenta mostrar uma
realidade outra, € ficcdo, ndo existiu um Luis BRedo, mas como as anotagdes que chegaram
até o escritor comprovam, poderia ter existidonalfi nem todos eram coniventes com as
condicdes locais, o dificil era se rebelar, comm lbgostra Tavares.

Observac0es finais:

Enquanto a geracdo que surgiu pos-74 se voltava gpgrassado com o intuito de
desmitifica-lo, hoje parece que se consolida unmagg® com objetivo oposto, que olha para
tras a fim de encontrar um passado glorioso dopgpsda se orgulhar.

Podemos confirmar isso em varias obras, seja atrale resgate de célebre
personagem histérico, como fez Fernando Campo® éavaleiro da Aguiaem que narra a
vida de D. Goncgalo Mendes da Maia; seja atravésrgamorias de um ex-espido sobre um
periodo em que Lisboa foi o centro da Europa e peyel importante na histéria, como nos
primeiros anos da Il Guerra Mundial, na obra de Dgws Freitas do Amaral; ou mesmo um
mea-culpa sobre a manutencédo da escravatura rasasomesmo apds abolicdo, como fez

Miguel Souza Tavares.

Parece que a historia literaria € mesmo ciclicas apna fase de experimentalismos,
surge outra de resgate as tradicdes, muito maisictae conservadora, inovando justamente
ao fugir dos modelos inovadores e apostar no v&bno nova roupagem. Como diz Agustina
Bessa-Luis “inventar € o melhor espelho, e o red interessa nada”.(apud MARINHO,
2009, p.138)

Para representar o caos da sociedade moderna @éxigido, autores que apostam em
formulas tradicionais, outros que inovam, uns quegrhentam e estilhacalham suas
narrativas, outros que ironizam e debocham da prdpistoria. Todas as formulas sdo

validas. O romance, este espelho do mundo, tenasiactes.
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