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Resumo: Oferece uma andlise do filme "O lutador", estrelado
por Mickey Rourke no papel de um lutador de pro-wrestling
(Randy "The Ram" - O Carneiro) em final de sua carreira.
Descreve os mecanismos bioidentitarios empregados por
Randy em sua forja como lutador de luta livre profissional,
analisando algumas de suas consequéncias para a vida do
personagem principal do filme. Encerra apresentando
consideragcdes sobre a constituicdo bioidentitaria desse
personagem.
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1 INTRODUGAO

Nos Ultimos anos, artigos em inimeras areas do conhecimento
foram escritos a partir de analises de producgdes cinematograficas.
Nesse contexto, situam-se aquelas reflexdes que discutiram filmes
que abordam o esporte, suas varias modalidades e os multiplos
aspectos que configuram esse fascinante fenémeno da sociedade
contemporéanea (MELO, 2006, 2009; MELO; FARIA, 2005; MELO;
ALVITO, 2006). Atentos a esse movimento, oferecemos a analise
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10 texto se insere no contexto da dissertagdo de mestrado que objetiva discutir os processos
bioidentarios entre praticantes de esporte de combate em final de sua carreira.
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de um filme que recentemente fez sucesso nas salas de cinema
espraiadas pelo mundo. Estamos nos referindo ao filme "O lutador™,
estrelado por Mickey Rourke, no papel de Randy "The Ram" (O
Carneiro). Embora varios colegas ja tenham utilizado os filmes que
envolvem esporte de combate, sobretudo as peliculas de boxe
(MELO; VAZ, 2005; MELO; VAZ, 2009; MELO, 2009;
BIANCHINNI, 2009) como fontes de analise, desconhecemos
trabalhos que se dedicaram a discutir producdes de pro-wrestling
(luta livre profissional), pratica hoje ndo tdo popular, inclusive no
Brasil.?

Mickey Rourke, ao interpretar Randy "The Ram" (O Carneiro),
participa de uma emblematica produgdo cinematografica no contexto
das discussfes relacionadas com processos de construcdes de modos
de ser, estar, aparecer, pertencer a si € a um grupo especifico, em
gue 0 corpo se mostra como meio e fim nessa aquisicdo, na medida
em que as praticas desencadeadas pelo lutador fundem corpo e
mente na formacdo da bioidentidade somatica, produzindo um eu
que € indissocidvel do trabalho sobre o corpo. Nosso objetivo,
considerando esse quadro, é discutir a forja bioidentitaria (ORTEGA,
2003)® de um lutador de pro-wrestling que se encontra no final da
sua carreira.

Empregamos o termo bioidentidade, referindo-o as formas pelas
quais o personagem central do filme se descreve, se experimenta e
se apresenta ao outro, em que seu corpo € o seu self externado, seu
outro mais préximo, uma protese de "[...] um eu eternamente em
busca de uma encarnagdo proviséria para garantir um vestigio
significativo de si" (LE BRETON, 2003, p. 29). A formacéo

2Pro-wrestling € aqui entendido como uma forma de sporting theatre (desporto teatro). Embora
aconcorréncia seja encenada, a énfase dramatica pode e € utilizada para tirar uma reagao mais
intensa da plateia. No Brasil, essa modalidade ficou conhecida como Telecatch, exibido em
forma de programa de televisdo criado na extinta TV Excelsior do Rio Canal 2. Durante a
década de 1960, alcangou o auge do sucesso, com a presenga do her6i Ted Boy Marino.
Posteriormente, passou a ser denominado Telecatch Montila (TV Globo - 1967 a 1969) e,
finalmente, como Os Reis do Ringue (TV Record) nos anos 1970. Renasceu na televisao
brasileira no ano de 2007 (SBT), que comegou a transmitir "campeonatos” da luta livre, exibidos
por dois canais americanos (USA e The CW).

Francisco Ortega, na discussdo deste conceito, utiliza largamente o referencial foucaultiano.
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bioidentitaria de Randy, conforme vamos demonstrar na sequéncia
de nossa analise, desencadeia uma série de praticas bioascéticas
em gue Seu eu somente existe para cuidar do corpo e estar ao seu
servico. Tais préaticas representam o exercicio de si sobre si na
construcdo da bioidentidade escolhida.

Para proceder a essa reflexdo, oferecemos analises de algumas
cenas importantes do filme em tela; todas elas remetem a centralidade
do corpo na forja bioidentitaria de Randy "The Ram" (O Carneiro).

2 O LUTADOR: A "FACE" BIOIDENTITARIA DO SELF

Randy "The Ram" Rabinson (Mickey Rourk) foi um excepcional
lutador de luta livre nos anos 1980. Vinte anos depois, ele vive de
biscates em um supermercado e de algumas lutas realizadas em
centros comunitarios. O lutador tem grande dificuldade de
estabelecer qualquer relacionamento estavel (expressao disso é sua
relacdo conflituosa coma filha, interpretada por Evan Rachel Wood).
Tenta sobreviver a partir da sua performance nos ringues e da
adoracgdo que suscita em seus fas. Apds ser acometido por um ataque
cardiaco, é forcado a se aposentar dos ringues. A partir disso, comecga
a ter dificuldades em se reconhecer e passa a reavaliar a sua vida.
Nesse momento de crise, Randy tenta uma aproximagdo com a
filha e um relacionamento amoroso com uma stripper (Marisa Tomei).
Esses procedimentos, em principio, parecem resolver as necessidades
do lutador. No entanto, a paixao pela "arte" do seu oficio, a emog¢édo
de estar nos ringues, de ser Randy "The Ram™ Robinson, parecem
evocar a sua (re)volta.

Nas primeiras cenas do filme, o som de guitarras distorcidas e
das vozes esganicadas do hit Bang Your Head - Metal Health, da
banda norte-americana Quiet Riot, é apresentado juntamente com
fotografias, noticias e narracdes das lutas de Randy nos anos de
1980, quando acontecera 0 auge de suas atuagdes. A musicalidade
do filme embala a narrativa vitoriosa do personagem nesse periodo.
Apos esse inicio "acelerado”, ouve-se a voz marcante do narrador,
que serd presenga constante em todas as lutas do filme. Ele diz:

Movismento, Porto Alegre, v. 17, n. 03, p. 197-214, jul/set de 2011.
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"Dispensando apresentacdo, um americano de verdade, o her6i do
povo, Randy, O Carneiro Robinson". Randy, duas décadas depois de
seu grande momento como lutador, ainda guarda consigo as
lembrangas que, infelizmente para ele, ndo retornam mais. \Viejamos,
na sequéncia, Como essas reminiscéncias remetem ao corpo como
vetor identitario na vida de nosso personagem principal.

J& ap6s a primeira luta apresentada no filme, deparamo-nos,
nos bastidores do confronto, com um lutador desgastado, entre tosses,
gemidos e uso de medicamentos, sob efeito dos quais se vé obrigado,
horas depois, a dormir dentro de seu carro, pois ndo havia pago o
aluguel do trailler onde morava. A cena em que dorme do lado de
fora de seu trailler nos evidencia algo que atravessa toda a narrativa
do filme: o her6i do povo, que emociona multidGes gracas ao
espetaculo proporcionado por sua performance corporal, tem muita
dificuldade de conduzir sua vida, quando ndo esta entre as cordas
dos ringues ou entre seus "pares"”, quer dizer, colegas de profisséo.
Esse mal-estar ndo é sé o financeiro, decorrente da ma gestdo de
sua vida econbmica, pois esta atrelado ao processo de transicéo de
uma vida, de uma identidade dependente de performances
eminentemente corporais, que ndo se sustentam no corpo de um
individuo cada vez mais incapaz de manter-se in shape para o
combate.

Na primeira cena em que Randy vai a boite procurar pela striper
Cassidy (Marisa Tomei) e a encontra tentando convencer alguns
jovens rapazes a contratar seus servicos sexuais, percebemos alguns
sinais interessantes do que estard em jogo nessa trama:

Clientes: desculpe, mas ndo queremos vocé.

Quantos anos vocé tem? Deve ter a idade da minha
mae.

Cassidy: Faco coisas que suas namoradas nem
sonham em fazer.

Clientes: Como se formar em 1985!

IMovismento, Porto Alegre, v. 17, n. 03, p. 197-214, jul/set de 2011.
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[Randy esta logo atras de uma cortina ouvindo tudo,
isso 0 irrita muito, a ponto de intervir e expulsar os
rapazes daquele ambiente].

Randy: Ei, estdo sendo indelicados com a moga.
Que tal pedirem desculpas! Ndo falem com ela
assim.

Cliente: Eu falo como eu quiser.

[Randy se dirige para perto de Cassidy e comeca a
enrolar uma espécie de cinto na médo, como se
estivesse se preparando para usar seu punho (tal
qual lutadores enfaixam as méos antes de calgcarem
as luvas), e diz]: eu vou dizer uma coisa, garanto
que essa garota é cem vezes mais gostosa que a
vadia com quem vocé vai se casar. [Um dos clientes
se exalta dizendo que esté4 falando da irma dele, e
vai em direcdo de Randy que os empurra, colocando-
os para fora daquele ambiente, ofendendo-os
verbalmente].

De modo analogo a prostituta, Randy, mesmo "bombado" e
bronzeado, esta gasto, usado e ndo ostenta a mesma aparéncia de
20 anos atras, de modo que ndo suportard por muito tempo aquela
vida do passado em seu presente, pois, no espetaculo das lutas,
mesmo que estas sejam encenadas, 0 corpo é o que esta mais em
evidéncia. Apos os rapazes/clientes se retirarem, ele mostra a Cassidy
suas marcas e cicatrizes, relembrando quando as adquiriu, contando
sobre os momentos pelos quais elas foram conquistadas, sua trajetoria
de heroismo como parte de "[...] uma histéria de construgdo da auto-
imagem a ser exibida com orgulho, que estabelece o diferencial e
requisita respeito; sdo as demonstracdes concretas da valentia, da
luta, do desempenho” (MELO; VAZ, 2009, p. 133-134), expressao
do guerreiro incansavel que enfrenta com obstinacdo todos os
desafios, superando as maculas corporais para atingir seus objetivos.
Nas palavras de Gastaldo (1995, p. 172), a cicatriz "[...] demonstra
de modo incontestavel gque ele agiu como homem na circunstancia
onde ela foi adquirida: ele aceitou o desafio de enfrentar outro homem,
entrou no ringue e lutou”, mesmo que essa luta fosse previamente
combinada.

Movismento, Porto Alegre, v. 17, n. 03, p. 197-214, jul/set de 2011.
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Nesse momento nostalgico de um grande guerreiro, Cassidy
compara as marcas do lutador com as marcas sofridas por Cristo,
referindo-se as retratadas no filme The Passion of the Christ (A
paixao de Cristo), dirigido por Mel Gibson, em 2004:

Cassidy: Ele foi perfurado pelos nossos pecados,
esmagado por nossas iniquidades a punicdo que

nos trouxe paz recaiu sobre ele, e pelas feridas dele
fomos curados.

Randy: O que é isso?

Cassidy: E a paixdo de Cristo. Vocés tém cabelo
igual. Vocé nunca assistiu? Vocé tem que ver, cara, é
incrivell Usam tudo para tortura-lo, chicote, flechas,
pedras, judiam dele durante duas horas do filme, e
ele aguental

Randy: Cara durdo!

Cassidy: Um carneiro sacrificado...[risos]

A mengdo que a dancarina faz sobre o que seria a paixdo de
Cristo ndo se estabelece em nenhum momento a partir de referenciais
religiosos; ela a descreve com base na Ultima reproducao
cinematogréfica que deu énfase ao martirio sofrido pelo Messias,
antes de sua crucificagcdo. Randy, mesmo possuindo uma grande
tatuagem nas costas, representando a figura mais difundida do que
seria o rosto de Cristo, ndo se da conta do que a dancgarina esta
falando. Nos processos bioidentitarios necessarios a sua forja como
lutador, ndo ha preocupagdo com a origem deste ou daquele signo,
mas, sim, com o que ele significa, no presente, para seu proprietario,
no desempenho corporal. Em nossa andlise, os referenciais
bioidentitarios que participam na forja do guerreiro (Randy), nesse
momento, tencionam e (re)descrevem novos sentidos. Nessa
perspectiva, o proprio sacrificio de Cristo estava associado, para
Randy, ao fato de ele ter sido durdo, um verdadeiro "casca grossa”,
se pudéssemos utilizar o termo empregado pelos lutadores para se
referirem aos colegas experientes, com muita forca, resisténcia e
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disposicdo para o combate, além de peritos nas técnicas e estratégias
de luta para enfrentar os desafios de um ringue (CECCHETO,
2004).

Para Randy, manter-se jovial e pronto para as exigéncias do
labor em questdo é uma necessidade imediata. Tal como a maioria
dos homens contemporaneos, ele era "[...] convidado a construir o
corpo, modelar sua aparéncia, ocultar o envelhecimento ou a
fragilidade, manter sua satde potencial” (LE BRETON, 2003, p.
29). Assim, o envelhecer € algo que o incomodava, que devia ser
"tratado™; as marcas e cicatrizes que o lutador ostentava e gostava
de mostrar, rememorando grandes momentos de heroismo, sdo
mescladas a outras que ele insiste em disfarcar. Sessdes de
bronzeamento artificial, pinturas e/ou implantes de cabelo, uso de
anabolizantes e treinamentos corporais (principalmente a musculacéo)
para aumentar a musculatura constituem a rotina de Randy na
configuragdo do grande The Ram. Essas sdo, alids, estratégias
semelhantes as empregadas por todo e qualquer lutador na construcdo
do corpo guerreiro (NUNES, 2004).

E importante destacar que apenas esses procedimentos n&o
sdo capazes de torna-lo o grande Randy, O Carneiro Robinson; é
preciso levar o dominio sobre si ao extremo e se preciso for, "dar
seu proprio sangue"4. Essa, novamente, é uma situagdo rotineira a
todos aqueles praticantes de esportes de combate, visto que precisam
exercer uma espécie de racionalizacdo e/ou controle da dor,
considerando-a

[...] um inimigo a ser combatido, superado,
suportado, ignorado - ou ainda, num registro mais
fronteirico, a experiéncia a ser glorificada, desejada,
certificacdo de que de fato se esta indo além dos
limites e que, portanto, ha mérito na dilaceragdo do
préprio corpo (HANSEN; VAZ, 2004, p. 141-142).

“Na luta livre profissional existe um procedimento chamado blading e entendido como ato de
causar bleed (sangria, hemorragia). Em muitos casos, capsulas de sangue falso séo usadas.
Contudo, o0 método mais popular é conhecido quando um lutador esconde uma pequena lasca
de metal na sua luva ou em um acessorio e a usa secretamente para infligir um corte a sua
testa. Esse procedimento sera realizado por Randy em uma das suas apresentagdes.
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Podemos constatar esse investimento sobre si quando Randy,
na primeira luta do filme, entra com uma lamina escondida e corta o
préprio rosto, tomando a direcdo da luta e assumindo o que esta
disposto a fazer para obter a adoracdo do publico. Trata-se de uma
configuracdo propria e individual ao corpo, uma singularidade que
se define mais corporalmente do que psiquicamente, uma espécie
de assinatura de si pela qual o individuo se afirma em uma identidade
escolhida (ORTEGA, 2003). Na segunda luta do filme, a mais
impactante e brutal, um lutador sem condigdes de efetuar acrobacias,
ja gordo e calvo, sugere o uso de um grampeador para impressionar
0 publico, no que foi prontamente atendimento por Randy. Além
desse "instrumento de tortura"”, usam cadeiras, escadas, arame
farpado, garfo, muletas, latas de lixo, quadros de vidro, etc., com a
finalidade de levar os fas ao delirio.

Entretanto, outra cicatriz fara emergir significados até entdo
desprezados pelo personagem. Um infarto seguido de cirurgia
cardiovascular deflagra um novo rumo na vida do lutador; alguns
fantasmas que até entdo ndo estavam tdo aparentes se mesclam a
uma possivel mudanga no seu modo de ser. Ap6s a cirurgia, Randy
vai a procura de Cassidy e diz que estd se sentindo sozinho. A
dancarina sugere que o lutador procure sua filha (Stephanie). Vejamos
o dialogo entre Randy e sua filha:

Randy: Ouca, eu tive um infarto e achei que
precisava lhe contar.

Stephanie: Vocé é um grande idiota. O que vocé
quer de mim?

Randy: Tenho estado sozinho e... vocé é minha
filha e eu amo vocé e precisava ver vocé.

Stephanie: E mentira, quer que eu cuide de vocé,
onde vocé estava quando precisei que cuidasse de
mim? Eu estou pouco ligando se vocé teve um
infarto. Dane-se!
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O corpo e as praticas de si: a construcéo... 205

Randy (individuo/lutador) forjou sua identidade dominando o
corpo, dominando a si. Quando o corpo ndo atende mais as exigéncias
gue o tornaram a exceléncia do self, quais referenciais serdo
essenciais nesse novo/velho individuo? Randy incorpora em
magnitude o sujeito/individuo/lutador em crise, um tipo de homem
fragilizado, que, nesse momento, busca novos sentidos para si, pois
seu deficit corporal é implacavel na (des)construgdo simbdlica de si.
Mesmo nessa condicdo, todavia, ele consegue ver "a luz" no acordo
de paz comsua filha, mas, também, na frustrada tentativa de encetar
uma relacdo mais sélida com outro personagem em final de carreira:
Cassidy.

Ao fracassar na tentativa de estabelecer uma relagdo mais
significativa com Cassidy, Randy esquece o compromisso que fizera
com sua filha e ndo comparece ao encontro marcado, que, por sua
vez, pbs um fim ao sonho de eles prosseguirem como uma familia.

Stephanie: [aos gritos] Vocé continua fazendo a
mesma coisa comigo

Randy: Droga! Por que eu fago isso com vocé?

Stephanie: N&o odeio vocé, ndo gosto de vocé, ndo
amo vocé. Eu fui burra de pensar que poderia mudar.
Eu nunca mais quero ver vocé.

A incapacidade de resolver essas questfes estd explicita na
frase em que Randy se pergunta: "por que eu fago isso com vocé?".
Ele até tentou, mas sdo questdes demasiadamente "sensiveis" para
serem resolvidas pelos mecanismos até entdo desenvolvidos na
construcdo desse guerreiro. Agora, ao menor sinal de inseguranca,
de perda de sua identidade construida, as defesas se armam, pois
seu corpo caiu em (des)uso e ndo tem mais onde se esconder; o
poder de reflexdo de seus atos se resume em novas decisdes abruptas
e irrefletidas. A situacdo entre Randy e sua filha expressa uma
caracteristica tipica da sociedade em que vivemos e, podemos
acrescentar, uma consequéncia das biossociabilidades envolvidas na
construgdo da bioidentidade somatica: o enfraquecimento e
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decomposicdo dos lacos afetivos, dos referenciais tradicionais, o
distanciamento nas relacfes com o outro, etc.; tudo isso contribui
para a aproximacdo de si, de modo que o corpo torna-se o alvo
principal das investidas do eu. No caso do personagem principal do
filme, o outro mais préximo é ele mesmo®.

Assim, 0 personagem se langa na fruicdo de seus momentos,
no uso de drogas em geral, produtos de beleza, sem compromissos
afetivos mais duradouros, livre para ir e vir quando bem entender.
Nesse jogo, as escolhas, modos de ser, agir, estar, aparecer estdo
imbricados num contexto em que o social gradativamente vai se
dissolvendo e "[...] cabe ao individuo descobrir o que é capaz de
fazer, esticar essa capacidade ao maximo e escolher os fins que
esta capacidade poderia melhor servir - isto ¢, com a maxima
satisfacdo concebivel" (BAUMAN, 2001, p. 74).

Apos esses episodios traumaticos, envolvendo seu infarto,
Cassidy e sua filha, Randy (re)descobre-se na cena em que é
reconhecido por um dos clientes do supermercado em que esta
trabalhando: "Ei...conheco vocé de algum lugar! Espere ai... Randy,
O Carneiro? o lutador dos anos 80?". Randy: "N&o. [Ele nega, pois
aquele ali ndo é o Randy, nem no crachd]. Cliente: Estranho, é
igualzinho a ele. S6 que mais velho."

Ele nega o que o "fa cliente" disse, pois ndo queria ser
reconhecido por aquilo que fazia naquele momento e que o colocava
lado a lado com os "pobre mortais”. Numa atitude brutal, que nos
remete diretamente aquelas exibidas nos ringues, Randy se reencontra
enfiando a mao num cortador elétrico, espalha o sangue pelo rosto e
sai derrubando tudo. Agora, sim, ao infligir feridas, dor sobre si,
sacrificando-se, ele se reconhece e se reencontra, retomando o
(des)controle. A ressurreicdo de Randy se da na luta contra Robin®
(ele contra ele mesmo - um duplo em si). Dessa forma, o corpo,

SEm uma época na qual os referenciais identitarios tradicionais, como o Estado e a familia, se
enfraquecem, o corpo passa a ser, entdo, um dos mais importantes vetores identitarios da
sociedade contemporanea (BAUMAN, 2001). Como conseqliéncia, ha uma valorizagédo das
sociabilidades construidas em torno de aspectos ligados ao préprio corpo. Dai a idéia de
biossociabilidade, conforme irdo desenvolver Ortega (2003) e Rabinow (2002).

5Seu nome verdadeiro, registrado nos documentos oficiais.
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mesmo que incapaz, fragilizado, ineficiente, assume a responsabilidade
de restaurar a (des)ordem. O personagem entra no carro segurando
a mao sangrando, mostrando para si quem ele é. Diz assim: "Oh,
Robin, Robin, cara” (como se estivesse se lamentando) e, olhando
no espelho no interior do veiculo, retruca: "E o Randy. Randy"
(afirmando quem ele é). Volta as pinturas dos cabelos, aos
treinamentos fisicos, em suma, as praticas bioascéticas’, pois nelas
ele se torna ele mesmo.

Na atualidade, o processo de externalizagdo da subjetividade
visa também o controle do corpo, de modo que o corpo se torna
"[...] o lugar da moral, é seu fundamento Gltimo e matriz da identidade
pessoal" (ORTEGA, 2003, p. 67). Randy ndo é reconhecido como
pai, ndo consegue ter uma relacdo mais "significativa" com a striper,
e o trabalho no supermercado o iguala a uma pessoa qualquer, mais
velha; isso deflagra o retorno a "sua identidade", aos procedimentos
sobre e por meio do corpo na construgdo (bioidentitaria) de quem
ele é ou deseja ser. Nem mesmo o infarto e a insuficiéncia cardiaca,
que determinaram seu afastamento (temporario) dos ringues, ndo
sdo suficientes para impedir sua vontade de retornar a lutar, pois

[...] ohomem de coracéo deve compreender o perigo
e sentir medo e mesmo assim ir em frente,
precipitando-se na possibilidade de dor e derrota.
Ele sabe’que pode ser derrotado, mas continua
lutando. E um gladiador, e se tem de perder, bom,
entdo ele vai ser carregado com seu escudo
(BENNET; HAMILL, apud WACQUANT, 1998,
p. 81).

\Vemos que, para os lutadores de boxe, analisados por Wacquant
(1998), o valor simbolico do coragdo reflete um tipo de conduta
imperiosa em sua constituicdo, em sua forja como individuo

"As bioasceses se apresentam como molas propulsoras na constituicdo das bioidentidades, na
medida em que se constituem como praticas orientadas por critérios "verdadeiramente" aceitos
na construgdo das identidades contemporaneas. O status que o corpo adquire no contexto do
dominio da vida justifica e/ou impulsiona os discursos (saberes-poderes) acerca de
procedimentos para aprimora-lo, transforma-lo e modifica-lo por meio de praticas (bioascéticas)
constantemente atualizadas. Nas bioasceses contemporaneas ja ndo é o corpo a base do
cuidado de si; agora o self existe s6 para cuidar do corpo, esta a seu servico (RABINOW, 2002;
ORTEGA, 2003).
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pertencente a esse grupo. Nao obstante a isso, no contexto da luta
livre vivenciada por Randy, as lutas sdo previamente organizadas,
coreografadas. Sabe-se quem vai ganhar, o que ndo subtrai a
aquisicdo de um tipo de guerreiro singular, tal qual exibido por Randy.
Aqui, o que queremos frisar é: 0 que esta em jogo é a vida como ndo
lutador, e isso significa a morte de Randy, ou ir até o fim lutando,
mantendo viva essa identidade "escolhida™ (mesmo que literalmente
morra).

Para Randy, a impossibilidade fisica de manter-se como lutador,
principalmente pelas limitag@es funcionais cardiacas, tornou-se mais
um obstaculo a ser superado, mais uma luta, um sacrificio imediato.
Na histéria cristd, o Cristo veio ao mundo para ser sacrificado,
receberia em seu corpo as dores, as marcas e, entdo, reconhecido
como cordeiro de deus. Para Randy ser Randy, O Carneiro, ele
deverd alcancar o apice em seu sacrificio, e essa é a maneira Randy
de resolver seus conflitos, pois ele é "O Cara". Randy acredita que
0 destino esta em suas maos, no que ele pode fazer para dar conta
de seus sofrimentos e prazeres, aqui e agora, € 0 que 0 move sdo
seus atributos fisicos, seus desejos; ele mesmo deve sofrer na carne
(no corpo) a dor para se "purificar", ndo precisa de ninguém que o
faca por ele. Nesse contexto, "[...] 0 proprio sujeito € o mestre-de-
obras que decide a orientacdo de sua existéncia” (LE BRETON,
2003, p. 31).

Ao chegar ao evento que marcaria definitivamente o retorno
de Randy a sua bioidentidade escolhida, ele reencontra Bob (O
Aiatold), o antigo e mais importante rival, e sugere que combinem
alguns golpes antes da luta. Bob responde a ele: "E o seguinte: eu
sou o Calcanhar, e vocé é o Cara. Fim de papo". O destino esta nas
maos do individuo (Randy); se é pra morrer, que seja com dignidade.
Assim, Randy, O Carneiro, se entrega a seu destino com dignidade
ao imolar-se na luta final com seu famoso "os chifres estdo a mostra"
(golpe utilizado para finalizar a luta). Digno de estar ali com seus
irmaos e sua familia. A introdugéo de Sweet Child O' Mine, marcada
nos acordes inconfundiveis da guitarra de Slash, da banda norte-
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americana Guns N' Roses, mixada ao som de gritos patriéticos,
interrompe o Ultimo didlogo entre Cassidy (Pam)® e Randy "The
Ram" Robinson:
Randy: Esta é minha familia [referindo-se aos gritos
euféricos da plateia]. O Unico lugar que eu me

machuco é la fora, o0 mundo esta se lixando pra
mim.

Pam: Eu estou aqui, estou aqui de verdade... que
nome da a isso?

Randy: [Balanga a cabeca como se fosse responder...
ouve a musica juntamente com a voz do narrador
anunciando sua presenca como: 'um verdadeiro
imortal do ringue’]. Responde: Esta ouvindo? Aqui
€ 0 meu lugar. [Caminha em dire¢do do que acredita
ser seu destino].

3 CoNSIDERAGOES FINAIS

Na anélise do filme em tela, discorremos sobre os mecanismos
bioidentitarios empregados por Randy em sua constituicdo como
lutador de wrestling. Resolvemos fazer isso ndo somente porque
desconhecemos analises sobre o fendmeno que um dia, mesmo no
Brasil, despertou a atencdo de muitos expectadores fiéis, mas
também porque as préaticas bioascéticas desencadeadas por Randy
tém, cada vez mais, se tornado norma em nossa sociedade. O cuidado
de si, tal qual exposto por Randy, retrata, de maneira exacerbada e
caricata, a ocupacao de um individuo em atribuir uma marca pessoal
atraente ao seu olhar e ao olhar alheio. Como personagem ficticio,
Randy representa o grande nimero de individuos que, obcecados
por um corpo "moralmente correto”, desdobra-se em malhagdes
intermindveis, tatuagens, préteses, desenvolvem transtornos diversos
e "alimentam™ uma indUstria crescente de produtos ("medicamentos")
para o devido controle das respectivas (d)eficiéncias.

8Nesse momento da trama, Pam havia desistido da carreira de striper, na qual era conhecida
como Cassidy. Ela também buscava reconstruir sua identidade, antes focada num corpo a ser
exibido, mas que, assim como o de Randy, envelhecia.
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A analise realizada, além disso, sugere que a forja bioidentitaria
do lutador de wrestling pressupfe 0S mesmos mecanismos
bioidentitarios empregados pelos "lutadores de verdade", que se
enfrentam nos ringues sem recorrer as encenagdes® caracteristicas
da luta livre profissional. Desse modo, eles precisam se engajar em
praticas para manter o corpo em forma, preparado, precisam dominar
algumas técnicas dos esportes de combate, utilizar uma série de
estratégias para obter a maxima poténcia do corpo e, principalmente,
precisam também aprender a suportar a dor, fruto ndo tanto das
investidas adversarias, mas, no caso de Randy, do sofrimento causado
pelos cortes e perfuracdes feitos para impressionar o pablico.

O cuidado de si de Randy nos revela, também, outros dois
fendmenos caracteristicos das formacgGes bioidentitarias
contemporaneas. Por um lado, as atuais asceses corporais, as
bioasceses, reproduzem, no foco subjetivo de Randy, as regras da
biossociabilidade, enfatizando os procedimentos de cuidados corporais
e estéticos na construcao de sua identidade. Criam-se novos critérios
de mérito e reconhecimento, novos valores com base em regras
higiénicas, regimes de ocupacéo de tempo, valoriza-se a criacdo de
modelos ideais de sujeito baseados no desempenho fisico. As a¢des
individuais passam a ser dirigidas com o objetivo de obter melhor
forma fisica, mais longevidade, prolongamento da juventude, em suma,
procurando manter o corpo "atualizado", etc. Por outro lado, a
biossociabilidade é uma forma de sociabilidade constituida por grupos
de interesses privados, orientados por referenciais advindos,
principalmente, de caracteristicas bioidentitarias. No caso especifico
do personagem, os cuidados que ele dispensa a seu corpo passam a
ocupar "[...] o lugar do outro, ele é o parceiro, 0 que gera um tipo de
desinteresse pelo mundo, pelo outro, pelo bem comum”. (ORTEGA,
2003, p. 68).

9Essas encenagdes, em que o teatro assume a diregdo do espetaculo no contexto dessas lutas,
de alguma maneira parecem percorrer 0 movimento inverso proposto por Brecht (apud MELO,
2009, p. 101), quando enfatizava "[...] que o0 modus organizandis do esporte deveria ser
assimilado pelo teatro com uma possibilidade de construgdo de um método". Aqui, o "esporte é
o teatro".
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Nesse sentido, alias, as bioasceses se diferenciam das asceses
classicas. Por exemplo, nas asceses greco-romanas e cristas, o corpo
era submetido a uma dietética que tinha por objetivo a sua superagdo
e transcendéncia como prova de habilitacdo para a vida publica, de
intimidade com a divindade ou da derrota da nossa condi¢cdo mortal.
Nelas, o corpo possuia sempre um valor simbdlico, estava na base
da constituicdo de um self dono de si que, mediante as praticas de
ascese corporal e espiritual, legitimava-se para a vida politica, atingia
um conhecimento de si ou se autoanulava na procura de Deus
(FOUCAULT, 2004). Essas praticas, ainda, visavam ao bem comum
e pressupunham a preocupagdo com a vida publica, com a vida do
outro, encerrando, desse modo, uma dimensdo politico-social
fundamental, que pressupunha saber governar sua casa, seus filhos,
sua mulher, manter relagcdes de amizades, ouvir as ligdes de um
mestre, etc.

Tudo na histéria de Randy contraria isso. Para ele, o corpo ndo
é a base do cuidado de si, mas o préprio cuidado de si se encerra no
corpo; sua constituicdo subjetiva é produzida e reproduzida, impelida
por normas corporais modificadas e difusas, em que referenciais
extremamente corporais orientam a construcao de um tipo ideal de
sujeito e corroboram para o distanciamento dos outros. Dessa forma,
0 lutador e seu objeto de identificacdo, o corpo, tornam-se um; o
sujeito, ao se ocupar "exclusivamente™ consigo, nas transformacdes
corporais dai decorrentes, torna-se escravo de seus desejos e apetites,
pouco importando aqueles que estdo a sua volta. Ndo surpreende
ele ndo conseguir ter uma boa relagcdo com a filha, no sentido de
orientar sua formacao e governar sua conduta, ou, 0 que da no mesmo,
ele somente conseguir "encontrar-se™ consigo préprio quando esta
no ringue ou entre seus iguais. Aqui, inclusive, acrescentamos a
intolerancia (do lutador) ao outro em si mesmo, de ver em Si um
diferente, ndo suportar contestagdes identitarias e o "declinio” da
vida, como condigéo incontornavel de ser humano, aquilo contra o
qual ndo devemos lutar.
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The Body and the Practices of the Self: The
Bioidentity Making of a professional wrestler
under analysis

Abstract: analyze the film "The wrestler", starring
Mickey Rourke in the role of a professional wrestler
(Randy "The Ram") at the end of his career. The study
describes the bioidentity devices used by Randy in
his construction as a professional wrestler and
analyzes some consequences of this for the main
character's life. The text concludes with some
considerations on the bioidentity construction of this
character.

Keywords: Sports. Wrestling. Identity crisis. Motion
pictures as topic.

El Cuerpo y las Préacticas de Si: la construccion
bioidentitaria de un luchador de wrestling
profesional en cuestion

Resumen: andlisis de la pelicula "El luchador",
protagonizado por Mickey Rourke en el rol de un
luchador de pro-wrestling (Randy "The Ram" - El
carnero) en el fin de su carrera. Describe los
mecanismos "bioidentitarios" empleados por Randy en
la construccién como un luchador de lucha libre
profesional, analizando algunas de sus
consecuencias para la vida del personaje principal
del film. Cierra presentando consideraciones sobre la
constitucion bioidentitaria de ese personaje.
Palabras clave: Deportes. Lucha. Crisis de identidad.
Cine como asunto.
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