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Somos imagem: o mundo é imagem

We are image: the world is image

Resumo: O presente artigo trata de problematizar o con-
ceito de imagem a luz, principalmente, de Henry Bergson
e Gilles Deleuze. O objetivo é localizar a imagem em sua
complexidade, discutindo-a relacionada aos conceitos de
afeccao e duracdo. Teremos, pois 0 corpo como imagem de
referencia e mediacdo das imagens do mundo. Assim, tor-
na-se possivel inscrevé-la para além da representacédo e do
duplo como, tradicionalmente, vem sendo compreendida.
Nesta escrita a imagem nao é fixa: € matéria em movimen-
to e convocagéo para o pensamento desviar-se de nogdes
de unidade e origem.

Palavras-chave: Imagem. Afec¢édo. Duragéo. Corpo.

Abstract: This article treats to problematize the concept
of image to light, especially of Henry Bergson and Gilles
Deleuze. The objective is to locate the image in its com-
plexity, it discusses the related concepts of affection and
duration. We have than the body image as a reference and
mediation of images of the world. This makes it possible to
put it beyond the representation and the double and, tra-
ditionally, has been understood. In this article the image is
not fixed: it is matter in motion and call for thinking deviate
from notions of unity and origin.
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artiremos da idéia de que a imagem nao

é um duplo, que ndo representa, mas

que inventa a vida: comp0de a matéria em
suas tantas velocidades de transformacéo. E
matéria, € memoria e é corpo. Através destes
pressupostos iniciais estamos conjecturan-
do um modo da imagem escapar do espelho
e complica-la. A imagem né&o sera entendida
através da nocao identificatéria. Neste espe-
lho ndo se busca a prépria imagem. Aqui, Nar-
ciso desencanta de si e escapa da morte.

Tal escape é em dire¢cdo a transmundos
para a producdo de uma ciéncia que se dis-
tancie, conscientemente, da verdade e da
representacdo através do uso, associacao e
atualizacdo de seus conceitos. Tal modo de
produzir ciéncia esta ligado a proliferagao de
correspondéncias comunicativas descentrali-
zadas das coisas com suas imagens gerando
outras imagens que, de tao efémeras, podem,
possivelmente, ndo receber nome e ndo en-
contrar sequer palavra. Conseguir pensar sem
a regulacdo da representacgao introduz impor-
tantes diferencas acerca das impossibilidades
de fazer ciéncia buscando origens e unidades.

Trata-se de pensar a imagem em multipla
conexao com seus fluxos exteriores o que a
atravessa e a torna suscetivel a sentidos que
s8o passagens e ndo a verdades e correspon-
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déncias lineares. A imagem em seu aspecto
efémero seré analisada no decorrer desta es-
crita, principalmente, com base no conceito
de duracdo em Bergson. Assim, a imagem nao
é pura e, neste ponto de vista, sua discus-
sdo conceitual é entendida como algo vivo e
circunscrito em relacdo a interferéncias que
desfazem e refazem uma ciéncia que é inven-
tiva e afetada por multiplos campos de saber.
E este o motivo pelo qual intentamos neste
artigo ultrapassar a compreensao da imagem
como o duplo e representacéo.

Pensar nas descontinuidades, nos siléncios
e nos trancos ou harmonias que podem levar
de uma imagem a outra é pensar na imagem
em processualidade. E a propria transimagem
que, convoca o pensamento para, alegremen-
te, articular novos conceitos que possam lidar
com as travessias que ndo param de reco-
mecar em linhas de breve memodria deixadas
sempre para tras, avancando para um hori-
zonte, por vezes, improvavel. Nao ha concei-
to para este horizonte que é pura indetermi-
nacado, e espaco imaginado, assim como uma
queda transversal que, faz pouso no meio de
um caledoscopio de conceitos, com suas tona-
lidades investe a subjetividade para um olhar
que mais inventa do que entende.

A imagem em processo demarca um pen-
samento que remete ao impensado, ao desvio
da linha por pixels acelerados como no exem-
plo da imagem em sua face digital. Cabe dizer
que o pixel € a menor unidade luminosa que
olho humano pode ver. E a molécula da ima-
gem. Estes podem conduzir a vazios, permi-
tindo uma formacéo abalada e cadtica que nos
forca a pensar: o que viria a ser uma imagem?
N&o se trata somente de associar formas, co-
res e filtros possiveis, mais de criar diferencia-
¢do e nela dimensionar conveniéncias.

Na resisténcia a identidade, a associacéo
direta e a representac¢ao, nasce uma metafora
para o pensamento que, se constitui no entre-
imagens, operando no sentido de desconstruir
0 uno na producdo de conhecimento, na in-
vencao de imagens, na invencdo e arranjo de
conceitos. Cabe aqui salientar que a idéia de
entre-imagens relaciona-se com o conceito de
rizoma na filosofia de Gilles Deleuze e Felix
Guattari que por sua vez contém a idéia de
permanente descentramento: “[...] um rizoma
nao comec¢a e nem chega a nenhum lugar, ele
esta sempre no meio, entre as coisas, inter-
ser, intermezzo. O rizoma tem por tecido e

conjuncao e...e...e... capaz de sacudir e de-
senraizar o verbo ser.” (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 23) O desafio € tentar um exercicio
transdisciplinar que insiste em criar morada
nos espagamentos e nas brechas que apon-
tam para um corpo mutante para que o pen-
samento possa fluir conforme as passagens
transversais das incertezas de um mundo a
ser construido. Necessitamos, para tanto, ha-
bitar a indeterminacdo da imagem e pensa-
la como ferramenta para o agenciamento! da
invencao.

Imagem problema, imagem mundo, de-
serto pregnante de gestos fazendo o corpo
ser capaz de cruzar fronteiras invisiveis a es-
preita, em virtualidade, na paisagem. Plano
de composicdo das existéncias em instantes
congelados, sequenciados, editados e lem-
brados conforme o exercicio da expresséo e
das possibilidades de cada midia. Nao sendo
aquilo que aparece, por estar em constante
mudanca, a imagem irradia, sobre si mesma
e sobre outras, devires que indicam a finitu-
de das formas e o modo universo: este nunca
acaba porque néo se fixa e, em suas multipli-
cacdes, vai sendo operado.

Experimenta-se a imagem através da afec-
¢do?, a medida em que, ela fica no corpo va-
riando segundo as navegac¢des impostas pelos
encontros. A imagem faz mover o corpo para
o0 desejo e para certa duracdo. Sobre a rela-
¢do entre imagem, matéria e corpo, seguem
as palavras de Bergson (1999, p. 17): “Cha-
mo de matéria o conjunto de imagens, e de
percepcdo da matéria essas mesmas imagens
relacionadas a acdo possivel de uma certa
imagem determinada, meu corpo.” Portanto,
a imagem referéncia ou o centro de mediagéo
de todas as imagens é o corpo.

1 ”Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agenciamento
comporta dois segmentos, um de contetdo, outro de expres-
sdo. De um lado ele é agenciamento maquinico de corpos, de
acOes, de paixdes, mistura de corpos reagindo uns sobre ou-
tros; de outro, agenciamento coletivo de enunciagéo, de atos
e de enunciados, transformagdes incorpéreas atribuidas aos
corpos. Mas, segundo um eixo vertical orientado, o agencia-
mento tem ao mesmo tempo lados territoriais ou reterrito-
rializados, que o estabilizam, e pontas de desterritorializagédo
que o impelem.” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 112)

2 A afecgdo “[...] é, primeiramente, o vestigio de um corpo
sobre o outro, o estado de um corpo que tenha sofrido a
acdo de um outro corpo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
156); e “[...] ndo é s6 um efeito instantaneo de um corpo
sobre o meu, mas tem também um feito sobre minha prépria
duracgéo, prazer ou dor, alegria ou tristeza. Sdo passagens,
devires, ascencdes e quedas, variagdes continuas de potén-
cias que vdo de um lado ao outro.” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 157)
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A imagem pede: dé-me um corpo. Sua po-
téncia virtual atualiza-se para tornar-se ou-
tra e integrar as redes de memdria. Assim,
uma imagem tera tantos sentidos quanto as
recombinacgdes de forgcas de que dela se apro-
priarem. Entregar a imagem as forcas € um
trabalho de resisténcia aos duplos representa-
cionais e as correspondéncias binomiais.

Os pontos onde a imagem afeta sao justa-
mente aqueles em que o corpo resiste e, nes-
ta luta, integra a sua substancia algo desta
acdo. Assim, da-se a afec¢ao. O sujeito, em
sua acao, diminui a distancia entre a imagem
e seu corpo fazendo o ato de transformar con-
vir com a imagem de si. Localiza-se, entéo,
neste limite ou na extensao de tal encontro, a
percepcdo da imagem. O processo de subje-
tivacdo que orienta nossa reflexao é a passa-
gem e variacdo nos corpos das forcas ativas
da imagem em seu estado molecular compos-
ta por outras imagens menores que habitam
o detalhe e que pedem por procura. E impor-
tante a referéncia a variagdo porque o corpo-
pensamento é subjetivado na medida em que
se iguala ao objeto que se expde, entretanto,
0 pensamento entra em duplicidade com o ob-
jeto de forma parcial, em mediacédo de inten-
sidades moleculares: o ser igual a diferenca e
ao sentido. Ou o ser como sentido do mundo,
livre de essencialidades. Nao ha nada para
além do pensamento; somos 0 pensamento
que pensamos, neste sentido somos imagem
quando por ela nos encontramos imantados
em nossas percepcgdes.

Consequentemente, ndo ha separacéo en-
tre o sujeito que vé e o sentido que insere
no visto, o sentido esta no ver. Nao ha um
segundo mundo a ser acessado, o sentido é
imanente ao objeto. No texto de Deleuze, em
Ilha Deserta, relativo Jean Hypoppolite: L6-
gica e Existéncia, nos é dito que: “Nada ha
para se ver atras da cortina, o segredo € nao
hé segredo [...]” (DELEUZE, 2006, p. 25). As-
sim, o sentido do objeto é operado pelo corpo
que ocasiona o encontro, estando para além
do objeto e no encontro durando, vivendo e
morrendo. O sentido ou pensamento atraves-
sa a barreira da forgca e torna-se forma quan-
do acede a diferenca gerada pela producéo de
sentidos.

Suely Rolnik e Felix Guattari (1993) afir-
mam que a simulacdo é uma intensidade e
também a exteriorizagcdo do desejo, cuja in-
tensidade toma uma forma provisoéria, mas

consistente, em matéria e expressdo. A for-
ma ideal ndo existe, o rosto tampouco, a ndo
ser que seja considerado uma sucessao de
mascaras. A simulacdo nada tem a ver com
falsidade ou fingimento; &, apenas, uma con-
dutora da intensidade dos afetos, tornando-
se, entdo, realidade. A realidade é artificio e,
neste sentido, a busca pela verdade se torna

um falso problema.

Vé-se que é no artificio e s6 nele que as inten-
sidades ganham e perdem sentido, produzindo-
se mundos e desmanchando-se outros, tudo ao
mesmo tempo. Movimentos de territorializagéo:
intensidades aterrizando em certas matérias de
expressdo; nascimento de mundos. (ROLNIK;
GUATTARI, 1993, p. 23)

O olhar nunca foi passivo. A imagem n&o
vem somente de fora e, certamente, o grau de
compreenséo de qualquer mensagem se da na
medida em que ela é resignificada e associada
com a vida. Se ela ndo sofre nenhuma modi-
ficacdo ela é apenas um cliché e se processa
na ordem da reproducgdo. A imagem pode ser
engendrada em dois tempos pelo menos: en-
quanto cliché, ligada a certeza e a verdade,
e enquanto simulacéo, relacionada a imagem
como intermezzo, como uma nave que pos-
sa adentrar o real e viaja-lo, e neste sentido,
torna-lo corpo.

A percepg¢ao encontra-se entre o corpo e a
imagem e a afecg¢do seria a entrada da ima-
gem no corpo-pensamento. A presentificacéo
do desejo, na recriacdo da imagem, a rompe e
fragmenta fazendo-a navegar por parcialida-
des existenciais do sujeito, ou por suas lem-
brancas que sdo convocadas através da per-
cepcao. Para Bergson (1999, p. 31): “Por mais
breve que se suponha uma percepcdo, com
efeito, ela ocupa sempre, uma certa duragao,
e exige consequentemente, um esfor¢co da
memoria, que prolonga uns nos outros, uma
pluralidade de momentos.” Nao ha percepcao,
portanto, que ndo esteja impregnada de lem-
brancas. E, assim, ndo existe circunscrigao
exata entre matéria e meméoria; por isto, o
corpo é imagem — somos imagem. Segundo o
filésofo, a diferenca paira na diferenciacao de
grau entre percepcfes e lembrancas e vice-
versa. As percepc¢des, ao serem modificadas
em intensidade, tornam-se lembrancas.

O jogo do corpo com as imagens pode ser
pensado em ac¢des de corte e costura: ndo se
vé tudo; corta-se, gerando uma selecédo e, em
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cada area de privagado, oriunda do inextensi-
vo, forma-se um intervalo entre o corpo e a
matéria. Entretanto, aquilo que ficou, aquilo
que veio do recorte transmuta-se com a cos-
tura destes fragmentos com a memodria ou
carga existencial que coincide com a duragao
imposta pela percepc¢ao: quando se corta, ja
floresce.

Cada lembranc¢a é um ponto da tessitura na
teia da experiéncia com o fora que transmu-
ta matéria em memdaria. Para Bergson (1999),
a percepcdo é a matéria retirada do que néo
convém ao corpo vindo a limitar a imagem e,
na criacdo deste territdrio, desenha-a com
imagens anteriores remetendo ao passado.
Jogo de espelhos, sobreposicéao.

Tais desenhos inventam o corpo através das
diferencia¢cfes: vamos do corpo a imagem, do
corpo a outros corpos e, através de tais tran-
sitos na matéria, o corpo vai ganhando exten-
sdo variavel e investindo-se de mundo. Assim,
a matéria torna-se desenorme cabendo no es-
paco do corpdreo que, em suas mil e muitas
memorias, cria alquimias das faces do mundo.
Entdo, nos desigualamos.

Enfim, o corpo captura a imagem no tempo
e o instante no encontro dos movimentos da
memoéria com os movimentos do exterior. E o
encontro que se registra e nao seus objetos.
E impossivel congelar a imagem para estudar
sua natureza sob todos os angulos, isentando-
se de implicacdo. Ndo vemos com os olhos,
vemos com a memoria. Perante imagens, se-
gue-se o movimento das ecceidades que se
conectam e produzem desvios ao invés de re-
gras e, a partir dai, novos movimentos: um
terceiro que se produz, podendo conectar-se a
outros e produzir ainda outros, infinitamente.
A imagem é sugada pela memoria, vindo a fa-
zer parte da histéria de uma vida e da histéria
de nosso mundo. A memadria € um reservato-
rio sempre movimentado e re-significado pela
dltima imagem, pelo ultimo encontro, pela ul-
tima exposigao.

Se pensassemos em termos puros ou no
ultrapassamento do corpo, a percepgao sem
mediacdo seria igual & matéria e a memoria
pura igual a todo o passado. E, se ndo ultra-
passassemos centralizando no corpo, este
seria centro de virtualizacdo/objetivacdo da
imagem, propagador de misturas, atrator co-
nectivo através de marcas passadas. Por outro
lado, a imagem, da mesma forma, virtualiza o
passado. O corpo faz a imagem diferir de si e

vice-versa. Estes movimentos sdo produzidos
de forma infinitesimal na conjugacdo de sub-
jetividade e objetividade.

As diferencas em pauta relacionam-se ao
conceito de duracdo que € o que difere, mas
que difere de si ou o poder de diferenciacéo
de qualidade de todas as coisas e dela proépria
alterando-se. A duracdo é o meio no qual se
operam as mudanc¢as de natureza vindo a an-
corar as multiplicidades que em mistura iram
formar os outros do si. Aqui, a correspondén-
cia ndo é entre o corpo e a imagem e sim en-
tre o corpo e ele mesmo em processualidade
nos movimentos de contracdo da matéria-
imagem.

Outra processualidade importante para a
presente discussdo situa-se entre matéria e
duracéo: a diferenca de natureza pulsante, na
duracéao, esta ligada as diferencas de propor-
¢do e colocagdo da matéria-imagem em seu
transito no espaco.

A imagem é uma possibilidade de abando-
narmos a proépria duragdo partindo da nossa
e deixando-a para tras, como alavanca do re-
conhecimento da presenca de duracfes diver-
sas. Acreditamos ser possivel o abandono da
prépria duracédo, na medida em que, no encon-
tro com a imagem somos diferidos daquilo que
éramos criando uma coexisténcia temporal
com os instantes criados por tal acoplamento.
Entrariamos, pois, em devir com a imagem.
Para Deleuze e Guattari (1997, p. 18): “O devir
nada produz por filiagdo. O devir é da ordem
da alianca. Se a evolucédo comporta verdadei-
ros devires, € no vasto dominio das simbioses
que coloca em jogo seres de escalas e reinos
inteiramente diferentes, sem qualquer filiacdo
possivel.” Entdo, estamos falando do devir-
imagem no homem e suas duragdes coexten-
sivas, a referéncia é em relagdo ao instante
que nos tornamos a imagem que vemos. En-
tre dois corpos por mais juntos que estejam
existe um espaco, um entre que faz sentir, um
intervalo de espaco, uma breve abismo por
onde o mundo pulsa. Neste interim se produz
o devir que cria 0 ente mestico e a possibili-
dade de sermos as coisas, sermos os Outros.
Nos intersticios da matéria e entre os corpos
poderemos ser tomados por forgcas que fazem
com que nos tornemos elas mesmas.

Ainda no campo do tempo, a imagem opera
0 passado e o presente nos seguintes sentidos:
faz passar o presente, conserva o passado e,
concomitantemente, também o desfigura. O
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passado mantém, em parte de sua composi-
¢do, um carater intocado, o das lembrancas
puras que vao ser revertidas, no agora, em
imagens lembranca.

Consequentemente, poderiamos rever o
conceito de lembranca e coloca-la no tempo
presente. A lembranca é presente! Avangando
um pouco mais nas complicacbes do tempo,
poderiamos dizer que o presente € a ponta
ou afunilamento do passado que toca o corpo
pela via imagética. A imagem convoca e seduz
0 passado. O passado, entdo, seria uma gran-
de imagem contraida em tons, enquadramen-
tos, contrastes e brilho de pequena lagrima
na pele. O passado pronto para avancar pelo
suceder das cenas imediatas. Em qual canto
do passado esconde-se engenhosamente a
lembranca recém-nascida? Em qual imagem a
tocarei?

A imagem, finalmente, contém impulso de
vida e o corpo em sua entrega ao acaso, que
€ nosso destino, flui em mares de imagens e,
assim, a vida vai resistindo, tornando-se ou-
tra quase inapreensivel, explodindo em mul-
tiplicacBes para realizar-se. As diferenciacfes
podem, em parte, tornarem-se conscientes e
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