A AMAZONIA DE TAINA: UMA ANALISE SOBRE A
REPRODUCAO DE CLICHES CULTURAIS NO CINEMA INFANTO-
JUVENIL

RAFAEL DE FIGUEIREDO LOPES!
UFAM

RESUMO: Este artigo analisa como a Amazbnia é representada no filme “Taind — Uma
aventura na Amazoénia” (2001). O objetivo é verificar se a obra citada esta apoiada no reforgo
de estere6tipos regionais e clichés culturais. Como embasamento tedrico, optou-se por seguir 0
pensamento complexo de Edgar Morin, em dialogo com a ideia de “invencao da Amazénia”,
trabalhada por Neide Gondim, e com as nogGes trabalhadas em “A Sociedade do Espetaculo”,
por Guy Debord. O trabalho foi elaborado a partir de pesquisas bibliograficas e da observacéo
do filme em questdo. Conforme a anélise realizada, foi possivel constatar que a regido é
representada de forma exdtica e seus personagens reforcam estereotipos cristalizados pelo
senso comum. A bandeira da sustentabilidade e da preservacdo ambiental serve como um
discurso superficial para justificar a proposta ecolégica do filme.
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ABSTRACT: This paper examines how the Amazon is portrayed in the movie “Taina - An
Amazon Legend (2001)”. The aim is to verify whether the movie is reinforcing regional
stereotypes and cultural clichés. The theoretical framework includes Edgar Morin’s “complex
thought” theory, Neide Gondim’s notion of “invention of the Amazon”, and Guy Debord’s ideas
from “The Society of the Spectacle”. The work is based on bibliographic research and
observation of the movie in question. According to the analysis, the Amazon region is
represented as exotic, and the movie characters reinforce stereotypes carried on by common
sense. Sustainability and environmental protection are themes approached superficially, in
order to justify the movie’s proposal of discussing ecological issues.
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Analisar como a regido amazobnica é retratada no cinema,
contemplando o meio ambiente, o homem e a cultura, é um exercicio
muito amplo. Pode suscitar diferentes recortes, seja pelo Vviés
documental, ficcional, experimental ou em animacao, ja que existe uma
filmografia nacional e estrangeira de diferentes géneros e com multiplas
abordagens sobre a regiao.

O cinema de ficcao, por exemplo, tende a retratar a Amazonia de
maneira exoética. Com raras excecoes, segundo Soranz (2012), a regido
costuma ser restringida a exuberancia de sua paisagem e aos aspectos
folcléricos, enquanto as populacdes sao inferiorizadas ou quase nao
tém destaque. Para o autor, o maniqueismo - representado nos
conflitos entre o homem “civilizado” e o “selvagem” - quase sempre fica
evidente nas producdes estrangeiras e também nacionais.

Paes Loureiro (2015), ao refletir sobre o discurso etnocéntrico
propagada pelo cinema, considera que a imagem sobre a Amazonia se
disseminou principalmente pelos filmes de ficcao (aventura, acdo, horror
e fantasia) com tematicas sensacionalistas voltadas a representar
aberracdes (de tribos canibais até monstros pré-histéricos) e o
ambiente natural (do paraiso na terra, cheio de riquezas e farturas ao
inferno verde com sua natureza hostil e perigosa).

A filmografia2 que reforca a espetacularizacao da cultura e da
nhatureza amazonica transpassa diferentes periodos e estéticas.
Podemos citar, por exemplo: O monstro da Lagoa Negra JACK ARNOLD,
1954); Aguirre, a colera dos deuses (WERNER HERZOG, 1972); Floresta
das Esmeraldas (JOHN BOORMAN, 1985); Anaconda (LUIS LLOSA, 1997);
Bem-vindo a Selva (PETER BERG, 2003); Um Lobisomem na Amazodnia
(IVAN CARDQSO, 2005) e a animacao Rio 2 (CARLOS SALDANHA, 2014).

Obviamente, ha inumeros filmes que descontroem a imagem
romantizada ou estereotipada da Amazonia e ressaltam com mais
énfase aspectos sociais, étnicos, politicos e culturais. E o caso, por
exemplo, de: /racema, uma transa amazoénica JORGE BODANZKY, 1976);
A Festa da Menina Morta (MATHEUS NACHTERGAELE, 2009); £u receberia

Z Lista de producgdes cinematograficas com tematica amazénica a partir do levantamento divulgado pelo
Portal Amazonia. Disponivel em: <http://portalamazonia.com/detalhe/noticia/confira-lista-de-producoes-
cinematograficas-com-tematica-amazonica/?cHash=f5c863d1ef6bdcOb627ae97346f8776e> Acesso em
30 mar. 2016.
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as piores noticias dos seus lindos ldbios (BETO BRANT, 2012); A Floresta
de Jonathas (SERGIO ANDRADE, 2014) e Orfdos do Eldorado (GUILHERME
COELHO, 2015). Sem contar inumeros documentarios que abordam
diferentes perspectivas dessa “regido-continente”, mas que neste
trabalho nao serdao citados pelo fato de estarmos concentrados no
género ficcao.

Diante desse panorama, para a possibilidade de uma andlise
pratica, elegemos como foco o filme 7ainda - Uma aventura na Amazonia
(TANIA LAMARCA, 2001), que é o primeiro longa-metragem da trilogia
composta por 7aind - A Aventura Continua (MAURO LIMA, 2004) e 7aind
- A Origem (ROSANE SVARTMAN, 2013), que sao ficcoes do género
acdo/aventura direcionadas ao publico infanto-juvenil.

Esse recorte [ficcdo-acdo x publico-alvo] determinou nossa
escolha, partindo da ideia de que na infancia e adolescéncia as
descobertas marcam a formacdo de conceitos, preconceitos e
parametros socioculturais. Portanto, a reflexdo sobre uma obra que
levanta a bandeira da valorizacao cultural de uma das etnias formadoras
do povo brasileiro e da preservacaio do meio ambiente se torna
pertinente quando pensamos em esteredtipos e preconceito social.
Afinal, sera que 7aind apresenta (ou representa) - audiovisualmente -
consonancia com a “realidade” vivida pelas comunidades indigenas da
Amazonia ou apenas reproduz o que é “idealizado” sobre essa regido e
seus povos?

Além da observacao e analise do filme em questao, o texto é
baseado em levantamento bibliografico de autores de diferentes areas,
no intuito de articular uma trama conceitual com ideias do “pensamento
complexo”, trazendo Edgar Morin; em conexao com aspectos sobre a
“invencdao da Amazonia”, trabalhados por Neide Gondim; com as nocoes
veiculadas em A Sociedade do Espetdculo, por Guy Debord; e, ainda,
consideracoes sobre géneros cinematograficos e industria do
entretenimento.

Inicialmente, apresentaremos nocoes sobre as origens da
construcao do imaginario relacionado a Amazbnia e como este se
disseminou até os dias de hoje. Depois, contextualizaremos aspectos da
historia do cinema na regido e refletiremos sobre a forca dos géneros
acao/aventura. Por fim, analisaremos 7ainda - Uma aventura na
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Amazoénia, a fim de verificar se o tom fantasioso de sua narrativa (no
sentido do exético, elaborado por quem vé de fora) tem compromisso
com a cultura amazoOnica ou seria uma estratégia para alimentar a
dinamica da industria cultural.

Amazonia: origens de um imaginario

Como qualquer explorador, chegamos com imagens
preconcebidas e com os mitos produzidos sobre ela,
como o do territério verde com populacdes indigenas,
do paraiso, do pulmdo do mundo, entre tantos outros.
Como diziamos, uma consideracdo ampliada do cultural
pode vir a incorporar uma variedade de elementos, mas
nossa inquietude se orienta especialmente para o modo
como foram construidos, e ainda se constroem, no
discurso, os imaginarios sobre esta area (PIZARRO
2012, p. 29).

O carater exoético atribuido ao imaginario sobre a Amazonia
comecou no século XVI, segundo Gondim (2007). A autora diz que “a
Amazonia é uma invencao” a partir de relatos de viagens escritos pelos
colonizadores, missionarios, naturalistas e artistas. Essas viagens
acenderam o imaginario dos europeus que sonhavam com o “paraiso e a
fonte da eterna juventude”.

A primeira grande expedicdo a regidao foi realizada entre 1540 e
1542, comandada pelo espanhol Francisco de Orellana (primeiro
explorador a percorrer o curso do Rio Amazonas, do Atlantico aos
Andes). As impressdes dessa viagem sao 0s primeiros registros sobre a
Floresta Amazonica e a diversidade de ambientes e culturas
encontradas. Foram escritos pelo frei Gaspar de Carvajals.

Segundo os relatos, o grupo se confrontou com uma ‘“tribo”

(lIcamiabas) na qual as mulheres demonstravam habilidades de

3 O texto da primeira viagem de navegacdo pelo Amazonas foi preservado através de duas copias: uma
conservada na Biblioteca da Real Academia de Histdria e outra na Biblioteca Nacional de Madrid. A
partir dai, entre os séculos XVI e XVIII, um importante conjunto de relatos sobre a Amazonia foi
produzido por diversos sujeitos, fossem eles aventureiros, funcionarios das coroas ibéricas ou
missiondrios. Neles, assim como em Carvajal, podemos encontrar dados que destoam da nogdo corrente
por muito tempo de que a floresta tropical fosse pouco adequada para a sobrevivéncia humana e carente
de recursos que viabilizassem a concentracdo e o desenvolvimento populacional. Disponivel em:
http://anpuh.org/anais/wp-content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S24.0758.pdf . Acesso em: 10 mai. 2015.
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guerreiras ao dispararem flechas e zarabatanas para defender seu
territério. Devido a essa postura destemida, os exploradores
relacionaram as indias da “tribo” com as guerreiras Amazonas da
mitologia grega, que na época ainda povoava a imaginacdo europeia,
forjando no novo mundo um mito classico. A partir dai, o lugar passou a
ser conhecido como “o rio das amazonas”.

A expedicdo de Orellana esta relacionada com o fortalecimento do
mito do Eldorado entre os exploradores, a suposta cidade com
construcdes de ouro perdida no meio da floresta. Em espanhol, e/
dorado remete ao “homem dourado’, numa possivel referéncia ao
soberano de uma “tribo”, na atual Colémbia, que cobria o corpo com um
p6 dourado em reveréncia as divindades. A busca por esse lugar, que
jamais foi encontrado, teria sido a motivacdo dessa e outras expedicdes
que almejavam achar tesouros perdidos.

Esses e outros mitos passaram a estimular a criatividade de
escritores. Alguns, sem jamais terem visitado a regido, criaram
romances cheios de aventura e mistérios. Além da literatura, a
Amazonia foi retratada por meio de desenhos, gravuras, pinturas e pela
fotografia, conforme Pinto (2006). Segundo o autor, pelo poder dos
discurso e das imagens, como uma ‘“viagem das ideias”, as artes
reforcaram ainda mais o sentido “ex6tico”, que ganhou movimento e
ainda mais reverberacao com o cinema.

Cunha (1999) diz que o imaginario sobre a Amazonia e o indio
nas producdes audiovisuais, na maioria dos casos, nao tém como
referéncia o real ou o documental, mas o modelo construido pela
literatura romantica, marcadamente idealizado, como atestam os
inUmeros “guaranis”, “ubirajaras” e “iracemas”.

Goncalves (2010, p. 21) chega a afirmar que “as imagens
construidas pelo estrangeiro ou mesmo o brasileiro ndo egresso das
populacoes periféricas da Amazonia estao permeadas por concepcoes
alienigenas”. Segundo o autor, essa visdo se preocupa mais com a
exuberancia da fauna e da flora e pormenoriza a presenca do homem
nativo e suas subjetividades.

Paes Loureiro (2015), ao refletir sobre o processo histérico na
Amazonia, baseado em analises que vao desde os relatos dos viajantes
do século XVI até a contemporaneidade, acredita que as particularidades
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naturais que sempre provocaram o isolamento geografico da regido,
suas condicOes politicas e sociais, e as identidades étnicas e culturais
dos seus habitantes alimentaram a construcao de um imaginario
acentuadamente “folclorizante e primitivista’”, fundado na visao
ethocéntrica europeia, que caracteriza a regido como um “pesadelo
febril” e seus povos como “cacadores de cabecas” ou “ignorantes,
preguicosos e inaptos para o trabalho”. Segundo Paes Loureiro (2015, p.
43), “a histéria de penetracdo por essa regido esta constituida de
episodios, geralmente nao documentados, muitas vezes abrigando
interesses ilicitos, que se revestem de uma aura de mistério e fantasia”,
o que para o autor foi constituindo “esteredtipos semeados pela
ideologia da colonizacdo”, que se propagaram por diversos discursos e
diferentes meios ao logo da histéria e ainda se mantém.

A partir dessa contextualizacao, podemos relacionar aspectos da
cristalizacado do imaginario com o cinema, um dos meios de
comunicacdo mais poderosos na disseminacdo de ideologias.
Entretanto, Santaella (2002) pondera que a semiose dos signos
cinematograficos, com a desculpa do tratamento ficcional, muitas vezes
despreza a coeréncia de mundo na representacdo das culturas. Nesse
sentido, a ficcdo, por natureza conceitual (enquanto género narrativo),
pode se eximir de qualquer compromisso com a realidade ou com uma
reflexdao aprofundada sobre o contexto nela representado.

O inicio do cinema na Amazonia

O aprimoramento tecnolégico de diversos equipamentos 6ticos,
de captacao e de projecao de imagens, e de processos quimicos na
fabricacao do celuloide culminaram na criacdo do cinematdgrafo
(aparelho que filmava, revelava a pelicula e projetava o filme) pelos
irmaos Lumiére. Daou (2000) salienta que o invento, apresentado ao
publico pela primeira vez em 28 de dezembro de 1895, em Paris,
coincide com o “periodo aureo” do Ciclo da Borracha na Amazonia.

Menos de um ano apos surpreender as plateias europeias, a arte
das imagens em movimento chegou aos trépicos. O Rio de Janeiro,
entdo capital da Republica, foi a primeira cidade a ver as projecdes, em
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8 de julho de 1896. Mas, segundo Daou (2000), as “pungentes capitais
do norte”, com uma elite emergente e avida por novidades, nao
tardaram a conhecer o cinematografo. Primeiro Belém, em 29 de
dezembro de 1896, depois Manaus, em 11 de abril de 1897.

As sessOes eram proporcionadas por empresarios ambulantes que
percorriam as cidades promovendo temporadas de exibicao de filmes.
Na época as peliculas eram de curta duracdo e cada sessdo projetava
varias fitas. Como entretenimento, o0 cinema era extremamente
elitizado, pois o valor dos ingressos era inacessivel para as camadas das
classes média e baixa.

Durante alguns anos, as temporadas das empresas itinerantes de
cinema tornam-se mais esparsas em Manaus, até que, em 1907, foi
inaugurada a primeira sala de exibicao fixa, o Cassino-Teatro Julieta,
como ressalta a antropdloga Selda Vale da Costa4, coordenadora do
Nucleo de Antropologia Visual da Universidade Federal do Amazonas,
que pesquisa a historia do cinema na regiao amazonica.

Empresas famosas como a Pathé-Freres e a Gaumont,
que realizaram tomadas da selva e do cotidiano das
cidades amazbnicas, ao mesmo tempo em que
estimularam o aparecimento de inUmeras salas fixas de
projecao pelos rios do Acre, Roraima e Rondé6nia atuais.
As filmagens por estrangeiros, membros de expedicdes
e comissOes cientificas, culturais e econbmicas,
documentaram os trabalhos técnicos e captaram as
primeiras imagens de povos indigenas, dos cursos dos
grandes rios e das riquezas do hinterland amazOnico
(COSTA, 2000, p. 119).

O cinema documental, registrando as paisagens amazonicas, com
seus gigantescos rios, a floresta e os povos ribeirinhos, era o foco
principal nas primeiras trés décadas do século XX, e mesmo enfrentando
condicoes fisicas e técnicas adversas, devido as caracteristicas naturais
da regido, foi possivel produzir uma obra bastante significativa.

A regidao com seus encantos e mistérios parece ter sido
por si sé suficiente para alimentar a produgao de
filmes, sendo ela mesma uma ficcdo que, transposta
para a tela, ampliava e desenvolvia seus mitos e

4 Nucleo de Antropologia Visual da Universidade Federal do Amazonas. Disponivel em:
http://www.navi.ufam.edu.br/index.php/membros. Acesso em: 12 maio 2015.
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ilusdes. O desconhecido hinterland, os “exoéticos” povos
indigenas e o misterioso mundo selvagem eram
capazes de criar no imaginario dos espectadores
mundos de ilusdes e fantasias, imagens
surpreendentes, carregadas de magia e encantamento,
que provocavam espanto e admiragdao, e levavam os
espectadores a viajar por caminhos que a prépria ficcao
nao alcancava (COSTA, 2000, p. 118).

O cinema de acao & aventura

O cinema é um meio de comunicacdo que desde sua criacdo
fascinou o mundo e, da mesma maneira que proporcionou a
experimentacdao de linguagens, consolidou-se uma das indudstrias mais
lucrativas do mundo do entretenimento.

Segundo Lipovetsky e Serroy (2009), por mais que o cinema tenha
produzido obras esteticamente revolucionarias, estd associado ao
consumo de massa, pois a simplificacao narrativa universaliza o que é
visto, no intuito de que qualquer pessoa em qualquer cultura possa
entender a histéria com facilidade. Portanto, a maioria das producoes
destina-se ao entretenimento. Neste sentido, recursos audiovisuais
como movimentos de camera, cortes, sons, trilha sonora, entre outros
elementos expressivos provocam reverberacdes sensoriais.

Os limites da tela (cinematografica) ndo sdao, como o
vocabulario técnico as vezes o sugere, o quadro da
imagem, mas um “recorte” (cache em francés) que nao
pode sendao mostrar uma parte da realidade. O quadro
(da pintura) polariza o espaco em diregao ao seu
interior; tudo aquilo que a tela nos traria a mente, pode
se prolongar indefinidamente no universo. O quadro é
centripeto, a tela é centrifuga (XAVIER, 2008, p. 20).

Para Morin (1987), a identificacdao é a “alma do cinema”. Segundo
o autor, o século XX foi marcado pela questdo da manifestacao de
mundos imaginarios, onde o cinema ocupou um lugar de exceléncia da
manifestacdo dos desejos e mitos do homem. Enquanto meio de
expressao, Nogueira (2010) diz que o cinema apresenta quatro
vertentes principais: a ficcdo (narrativas geralmente voltadas ao
entretenimento e divididas em géneros como drama, comédia, ficcao
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cientifica, musical, terror, thriller, entre outros; além dos chamados
subgéneros, que misturam diferentes géneros); o documentario (com o
intuito de testemunhar e refletir sobre a realidade); a animacao (um
espaco para a pluralidade estética onde ndao ha limites para a
imaginacdo) e o experimental (focado em explorar diferentes
abordagens artisticas, conceitos e formatos).

Nesta analise vamos nos concentrar no género ficcao
(acao/aventura) ligado ao entretenimento, que, segundo Nogueira,
(2010) mesmo sendo o género de maior sucesso comercial e apelo
popular, é desprestigiado pela critica por sua tendéncia aos enredos
maniqueistas com personagens estereotipados. Nos filmes de acdo, a
combinacao de elementos transmitem as emocdes e conduzem a
narrativa: a direcdo, o roteiro, o design de producdo, a fotografia, a
concepcdo dos personagens, entre outros, sdao itens estratégicos na
producado de sentidos.

De um ponto de vista narrativo, uma série de situagdes
sao trabalhadas recorrentemente, sobretudo as cenas e
sequéncias de intensa acao, entre as quais se contam
perseguicdes vertiginosas, batalhas grandiosas, duelos
contundentes ou explosdes exuberantes. Os herdis e os
vildes sdo claramente caracterizados e contrapostos,
recorrendo muitas vezes a solugdes de facil
descodificacdo semidtica, como a indumentaria ou a
propria fisionomia. De um ponto de vista ético, o
simplismo e o maniqueismo tendem a prevalecer,
deixando pouco espaco para uma caracterizagao densa,
ambigua ou complexa das personagens (NOGUEIRA,
2010, p. 18).

Por mais que 7aind - Uma aventura na Amazonia se enquadre no
género acdo/aventura, ha no filme elementos fortes da comédia, da
fantasia e do melodrama. Segundo Nogueira (2010), a comédia é
caracterizada por provocar o riso, geralmente utilizando-se de
estratégias humoristicas que podem se utilizar de situacdes ridiculas,
absurdas, imprevistas, de sentido figurado, pejorativas ou insélitas. O
autor diz que a fantasia permite que a narrativa se afaste do que é
cotidianamente aceito como normal para um universo até sobrenatural
ou magico, sem que isso afete a verossimilhanca da historia. Ja o
melodrama é um subgénero no qual os elementos da narrativa
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cinematografica (fotografia, cenografia, musica, atuacao) sao
integralmente voltados para provocar a comocao do espectador.

Como estamos falando de industria cinematografica, € pertinente
observar que cinema de entretenimento concentra os esforcos para
atingir um grande publico, seja por meio direto da exibicdo dos filmes
ou no apelo comercial, atrelado as estratégias de marketing e a
promocdo de subprodutos que estimulem o publico a se identificar e
desejar algo que o conecte com a obra cinematografica. Segundo
Debord (1997), vivemos numa “sociedade do espetaculo”, onde a
producdo capitalista unificou o espaco e banalizou as expressoes
artisticas e suas relacdes com a sociedade.

O espetaculo, compreendido na sua totalidade, é
simultaneamente o resultado e o projeto do modo de
produgdo existente. Ele ndo € um complemento ao
mundo real, um adereco decorativo. E 0 coragao da
irrealidade da sociedade real. Sob todas as suas formas
particulares de informacdo ou propaganda, publicidade
ou consumo direto do entretenimento, o espetaculo
constitui o modelo presente da vida socialmente
dominante. Ele é a afirmacdo onipresente da escolha ja
feita na producdao, e no seu corolario - o consumo
(DEBORD, 1997, p. 15).

Propomos todas essas conexdes em busca de uma compreensao
que privilegie as relacbes em uma trama complexa, como um
ecossistema comunicacional. Ou seja, um arranjo de conexodes, que
estabelece simultaneamente relacdes complementares, concorrentes e
antagodnicas, como propoe Morin (2002). O autor faz uma reflexdao sobre
o mundo contemporaneo propondo um método que transpasse
questdoes da vida, do espirito, do imaginario, das ideologias, dos
diferentes pensamentos e saberes, buscando um olhar mais tolerante e
aberto, reconhecendo nossos limites e quebrando os paradigmas
classicos da ciéncia. Para Morin (2002), o campo das ideias (noosfera) é
passivel de um pensamento organizado (noologia) por intermédio da
linguagem, que depende da interacdao entre sujeitos e sua relacdo com a
cultura e o ambiente.

Espaco Amerindio, Porto Alegre, v. 10, n. 1, p. 145-164, jan./jun. 2016.



155
Rafael de Figueiredo Lopes - A AMAZONIA DE TAINA...

Analisando a Amazonia de Taina

Taina - Uma aventura na Amazonia € um filme de ficcao do
género acdao/aventura para o publico infanto-juvenil, com ambientacao
na Amazonia, que mostra a saga de uma menina indigena na luta pela
preservacdo da floresta e suas peripécias contra quadrilhas
especializadas em biopirataria. E o primeiro da trilogia composta por
Taind - A aventura continua e Taind - A origem.

Antes de discorrer sobre o filme, trazemos uma definicio do
nome “Taind”, que em tupi-guarani e significa “astros celestes”, “estrela”
ou “estrela da manhd” (no filme a expressao “estrela da manha” sera
relacionada a protagonista). O nome também é associado a lenda caraja
de “Tainda-can”, uma grande estrela, venerada como um deus, que visita
a Terra uma vez por anob.

Taind - Uma aventura na Amazénia (TANIA LAMARCA, 2001) foi
realizado  quase “sem pretensdao’”’ pela  Tieté Producdes
Cinematograficas® (produtora independente), mas se tornou um grande
sucesso de bilheteria e recebeu prémios em festivais nacionais e
internacionais’, chamando a atencdo da Globo Filmes8, uma das maiores
produtoras de cinema do Brasil, que coproduziu as sequéncias. A
trilogia é apontada como uma das franquias infantis brasileiras de maior
publico e arrecadacao em bilheterias, atraindo quase dois milhdes de
expectadores s6 nos cinemas?, fora o alcance por meio da televisao e

5 A lenda de Tain&-can ainda conta que teria sido ele o responsavel por ensinar o povo Caraja a cultivar a
mandioca, 0 milho e outros alimentos oriundos da agricultura. A escolha de um nome com raizes
indigenas é muito comum no Brasil, e demonstra da parte dos pais um desejo de transmitir uma ideia de
heranca histérica e uma forte ligagdo a cultura nativa do pais. No Brasil, “Taina” e “Thaind” sdo nomes
femininos bastante comuns. Pessoas batizadas com este nome, normalmente, recebem apelidos de amigos
e familiares, como Tai ou Tha. Disponivel em: http://www.dicionariodenomesproprios.com.br/taina/
Acesso em: 21 mai 2015.

® Tieté ProdugGes Cinematograticas. Disponivel em: http://tietecine.com.br/. Acesso em: 20 mai. 2015.

7 Taina - Uma Aventura na Amazonia foi langado nos cinemas pelas distribuidoras Art Films e MAM em
12 de janeiro de 2001, em cem salas, e foi assistido por 853.210 espectadores, arrecadando R$ 3.054.492.
O filme foi premiado no Festival de Cinema de Natal, em 2000, nas categorias melhor filme e melhor
fotografia. Em 2001, ganhou também o prémio de melhor filme de fic¢do do Festival do Rio e no Chicago
International Children's Film Festival, e o de melhor direcdo de fotografia no Festival de Cinema
Brasileiro em Miami. Em 2005, foi exibido no Festival de Marseille, na Franca. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tain%C3%A1 - Uma_Aventura na_Amaz%C3%B4nia. Acesso em: 20
mai. 2015.

8 Disponivel em: http://globofilmes.globo.com/quemsomos.htm. Acesso em: 20 mai. 2015.

® Conforme os dados da Agéncia Nacional do Cinema, a franquia Taina levou aos cinemas 1.995.342
expectadores. Disponivel em:
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DVD, além de promocdes educativas que possibilitaram ao filme entrar
no circuito cultural de escolas publicas e particulares, sendo exibido em
centenas de instituicbes em todo o pais, inclusive como um projeto de
educacdao ambiental adotado pelo Ministério da Educagao’®.

O filme, lancado em 2001, tem roteiro e direcio de Tania
Lamarcal! e é protagonizado por Eunice Baial2. Mostra a pequena orfa
Taina, de oito anos, que mora com o avd (o pajé Tigé) numa aldeia
proxima ao Rio Negro, na Floresta Amazonica. Com o velho sabio, a
menina aprende sobre lendas do seu povo e a importancia de viver em
harmonia com a natureza. Apos a morte de Tigé, que havia o
presenteado com o Muiraquitad!3, torna-se uma espécie de guardida da
floresta. Suas aventuras comecam ao salvar um macaquinho (Catu) de
traficantes de animais silvestres (cujo lider é o inescrupuloso Shoba).
Uma histéria paralela é estabelecida durante a perseguicio da menina
pelos traficantes, quando ela ganha a admiracao de um piloto de avido
(Rudi), que a leva até uma comunidade ribeirinha onde a bidloga (Isabel)
realiza pesquisas cientificas e enfrenta uma crise com o filho (Joninho),
rebelde por ndo se adaptar ao lugar. O encontro entre Taina e Joninho,
inicialmente, marca o confronto de “racas” branco/indio, mas evolui
para uma grande amizade e parceria, fazendo o menino mudar sua
percepcao sobre o meio e aliar-se a protagonista no combate a

http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/Informes/2013/Informe_anual_preliminar 2013-Publicado_em_15-
01-14-SAM.pdf. Acesso em: 20 mai. 2015.

Descobrindo  mais sobre o meio ambiente com o filme Taind. Disponivel em:
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=55535. Acesso em: 19 mai. 2015.

1 Tania Lamarca é roteirista, produtora e diretora de cinema. Dirigiu cinco longas metragens e foi
assistente em 17 produc@es. Disponivel em: http://www.imdb.com/name/nm0482818/ Acesso em: 20
mai. 2015.

12 Eunice Baia é natural de Barcarena, interior do Pard, e foi escolhida entre 3 mil criancas testadas para o
papel. Participou do segundo filme e também de algumas producdes de TV apds o sucesso do filme.
Posteriormente, abandonou a carreira de atriz para se dedicar a faculdade de moda em S&o Paulo.
Disponivel em: http://www.mulheresdocinemabrasileiro.com/entrevistaEuniceBaia.htm. Acesso em: 20
mai. 2015.

13 A lenda do Muiraquita é representada num amuleto da sorte, que consiste num sapinho feito de pedra
ou argila, geralmente é de cor verde e confeccionado em jade. Segundo a lenda, os indigenas contam que
os sapinhos eram confeccionados pelas indias que habitavam as margens do Rio Amazonas. As belas
indias, nas noites de luar que clareavam a terra, se dirigiam a um lago mais préximo e mergulhavam em
suas aguas, retirando do fundo do lago bonitas pedras, que modelavam rapidamente e ofereciam aos seus
amados como um verdadeiro talismd, que, pendurado ao pescogo, levavam para caca, acreditando que
traria boa sorte e felicidade ao guerreiro. Conta a lenda que até nos dias de hoje muitas pessoas acreditam
gue o Muiraquitd traz felicidade é considerado um amuleto de sorte para quem o possui. O Muiraquita
apresenta também outras formas de animais, como jacaré, tartaruga e onga, mas é na forma de sapo que é
mais procurada e representada, por ser a lenda mais original. Disponivel em:
http://www.sohistoria.com.br/lendasemitos/muiraquita/ . Acesso em: 20 mai. 2015.
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biopirataria, que no filme é mostrada por um esquema criminoso
envolvendo brasileiros e “cientistas” ingleses (Dr.* Meg e seu assistente
Smith), que também estdo interessados em roubar os segredos da
pesquisadora brasileira (Isabel).

Pelo contexto geral, é uma histoéria cheia de aventura, com pontos
de virada no roteiro estrategicamente pensados para priorizar o ritmo
da acdao. Tem uma edicdo rdpida, com cenas de perseguicdo pela
floresta e vertiginosas sequéncias aéreas ou de barco pelos rios,
caracterizando os elementos do género acao. Personagens genéricos e
estereotipados (planos e ndao complexos) sao interpretados de forma
irregular. Nota-se que o enredo traz diversos mitos com novas
roupagens, porém trabalhados de forma superficial. O primeiro é a
prépria Taind, que além de “representar’” o mito da “estrela da manha” é
também uma “guerreira amazona”. Ao receber o amuleto muiraquita,
sacraliza-se o seu destino de guerreira destemida. A sua coragem é o
que a impulsiona para o “sucesso”, o arquétipo de como deve ser um
heroi de filme de acao.

O personagem do pajé representa o lado mistico da Amazonia,
seus segredos, espiritualidade ancestral e os fendbmenos da natureza.
Cenas de rituais reforcam a aura de mistério que envolve o imaginario
sobre os povos indigenas. Tigé, antes de morrer, faz um “discurso-
manifesto” sobre a importancia da Amazonia para o futuro do planeta e
sobre a relacao do indio com o meio onde vive. Nesse segmento 0s
elementos do género fantasia se prestam para que o apelo magico tenha
verossimilhnanca dramatica e estabeleca um dialogo com a
contemporaneidade na retorica ecologista.

O macaquinho Catu e os outros animais que ganham voz,
pensamento e acoes humanas (antropomorfismo), além de representar a
diversidade da fauna amazonica podem traduzir com mais facilidade ao
publico infantil a mensagem ecoldgica do filme. Ja os elementos dos
géneros comédia e fantasia sao acionados tanto para criar efeitos
cOmicos quanto para contrapor o ambiente selvagem as expectativas
urbanas.

Temos diferentes situacdes socioculturais exploradas pelo filme;
vemos, por exemplo, um “embate subliminar de racas” entre o indio e o
branco (Taina x Joninho). Num primeiro momento conflituoso e depois
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transformado numa relacdo de harmonia. Enquanto ela brinca com os
bichos da floresta e até fala a lingua deles, o menino gosta de jogos
eletronicos (que no filme “justificara” o momento surreal em que ele
precisara pilotar um avido - simbolizando uma transicdo da infancia
para a adolescéncia e a mudanca na percepcdo do espaco). Taina come
as frutas que apanha na mata, Joninho masca chicletes e come
guloseimas industrializadas. Também ha inumeras diferencas em
expressoes e palavras, valores, habitos etc. A relacdo se estreita apos se
perderem na floresta e Taina salvar Joninho de situacbes de risco,
apresentando a ele um “outro mundo” cheio de possibilidades. Essa
conexdo se estabelece quando Tainda segura uma cobra sucuri - que
também povoa os mitos amazonicos - e instiga Joninho a pega-la para
superar seus medos. Quando ele consegue, Taina diz: “Agora Joninho é
kirimbau, Joninho é corajoso”. Estabelecendo-se, assim, uma relacdo de
parceria, em que a dupla vai agir para combater a acao dos traficantes,
colocando armadilhas na floresta. Todo esse desenho dramatico utiliza-
se de caracteristicas do melodrama, criando lacos afetivos e
despertando a comocao no expectador.

Os momentos de descontracao e leveza sdo marcados pelas
peripécias de Taina e Joninho, que acabam atrapalhando os traficantes e
fazendo-os crer que é obra do Curupira', outra lenda amazonica,
novamente recorrendo aos recursos cdmicos para provocar o riso facil. E
interessante observar que muitos integrantes da equipe de Shoba (que,
motivado pelos ganhos financeiros, captura e contrabandeia animais
silvestres) ndao tém consciéncia da real intencao das atividades do lider,
0 que caracteriza também a questdo de submissdo pela forca ou
ignorancia, muitas vezes associada aos povos indigenas e comunidades
caboclas.

Uma das tematicas exploradas no filme é a biopirataria. Nesse
sentido, podemos fazer uma conexdao com o passado, quando
empresarios ingleses levaram sementes de seringueiras da AmazoOnia
para plantar na Asia, configurando-se como um dos casos mais

14 No folclore brasileiro, a funcdo do Curupira é proteger as arvores, plantas e animais das florestas. Seus
alvos principais sdo os cacadores, lenhadores e pessoas que destroem as matas de forma predatoria. De
estatura baixa, possui cabelos avermelhados (cor de fogo) e seus pés sdo voltados para tras. Este pequeno
indio é forte e muito esperto. Disponivel em: http://www.suapesguisa.com/musicacultura/curupira.htm .
Acesso em: 20 mai. 2015.
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famosos de biopirataria. Em 7aind - Uma aventura na Amazdnia, uma
cientista brasileira (que veio de um grande centro urbano) esta
desenvolvendo a pesquisa de uma vacina para a cura da “febre da selva”
(a salvacao que vem do mundo civilizado utilizando os recursos da
floresta), enquanto o0s estrangeiros (interpretados de forma
estereotipada nos figurinos, prosdédia e construcao psicoldgica)
representam uma grande industria farmacéutica internacional que
pretende roubar a formula e patentear a descoberta.

No aspecto visual, a fotografia do filme explora as imagens
panoramicas da floresta e dos rios, mostra comunidades ribeirinhas com
flutuantes e palafitas, caracterizando a grandiosidade da natureza e a
simplicidade de como vivem seus habitantes. Em momentos de
transicdo, cenas de cobertura mostram a exuberancia da floresta, a
diversidade da fauna e o comportamento de animais silvestres (da
ferocidade da onca a calmaria dos quel6nios), reforcando a questao do
exotico e extraordinario.

A trilha sonora pontua os momentos de acdo, comédia e
melodrama com musicas incidentais que conduzem ou induzem
emocoes. Os sons da floresta, passaros, agua, vento e multiplos ruidos
sdo bastante explorados para criar a sensacdo de que o expectador esta
num ambiente selvagem.

O filme termina com a prisdo dos criminosos e a remissdao dos
bandidos de “boa indole”, a descoberta da vacina contra a “febre da
selva” e a separacao dos dois protagonistas. Joninho volta para a cidade
grande e Taina segue sua jornada pela floresta, o que indiretamente
sugere que cada cultura tem que seguir sua historia e suas prioridades.
Mesmo que Taina seja considerada um “bom selvagem”, precisa ficar no
seu “mundo arcaico”, enquanto os demais, depois de alcancarem seus
objetivos na selva, voltam a “civilizacao” para desfrutar de suas
conquistas.

Para Morin (1987), a evolucdao industrial no modelo capitalista
criou novas necessidades para a sociedade. A cultura de massa,
resultante das midias, readaptou a sociedade, transformando a cultura
em mercadoria, ou seja, adaptada ao consumo, encaixando seus
conteudos as necessidades e aspiracdes do publico, utilizando-se da
transformacdao de arquétipos (no sentido de ideia original) em
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esteredtipos (generalizacao) na busca da homogeneizacdo do contetdo.
Uma concepcao que se adéqua a um padrao fixo ou geral, geralmente
formado de ideias pré-concebidas, habitos de julgamentos e
banalizacoes alimentadas pela falta de conhecimento real ou
aprofundado sobre determinada situacao.

Aradjo (2000) explica que os clichés no cinema sdao como
"formulas" aplicadas a rotinas, situacdes, expressdes linguisticas,
objetos, simbolos, entre outras possibilidades comunicativas, que
produzem concepgbes e comportamentos estereotipados. Esses padroes
também sdo pensados por Arendt (1995, p. 6), ao considerar que os
clichés resultam da superficialidade e da falta de reflexdo, uma espécie
de autodefesa, pois a "[...] adesdo a cédigos de expressdo e conduta
convencionais e padronizados tém funcdo socialmente reconhecida de
nos proteger da realidade, ou seja, da exigéncia do pensamento feita
por todos os fatos e acontecimentos em virtude de sua mera existéncia."

A partir dessas ideias podemos pressupor que o cinema nhao
somente “impode” visoes de mundo como também trabalha para
“atender” aos desejos e aspiracdes do publico (mesmo que estes tenham
sido criados pela midia), que, ao assistir a um filme, compra sensacoes
para sua autorrealizacdo, concretizando sonhos que ndao sao possiveis
na vida real, mas se realizam através de personagens que, por
conseguinte, se tornam exemplos a serem seguidos ou caminhos para a
felicidade. Segundo Morin (1987), a cultura de massa oferece de forma
ficticia o que é suprimido sistematicamente da vida real e projeta o
expectador a “pluralidade dos universos imaginados ou imaginaveis”,
pois, conforme o autor, “os conteudos essenciais da cultura de massa
sdo os das necessidades privadas e afetivas (amor, felicidade),
imaginarias (aventuras, liberdade) ou materiais (bem estar)” (MORIN,
1987, p. 159).

E neste jogo entre real e imaginario, por meio de processos de
identificacdo, onde entram em acdo os arquétipos da estrutura
imaginaria, que a industria cultural encontra o desafio de superar a
contradicao “entre suas estruturas burocraticas-padronizadas-clichés e
a originalidade (individualidade e novidade) do produto que ela deve
fornecer”, aponta Morin (1987, p. 28). Isto é, mesmo dentro de uma
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dinamica da industria cultural, o autor admite a possibilidade da criacao
artistica transgredir os modelos padronizados.

Taind - Uma aventura na Amazdénia dramaturgicamente configura
a transformacao do arquétipo do herdi em esteredtipo do indio, pois a
saga da protagonista opera como uma catarse e também como reforco
da representacdo da regido pelo que esta cristalizado no imaginario
coletivo. Portanto, o conjunto da obra atende a expectativa do publico,
gque prevé a apresentacao de uma Amazonia sustentada na expressao de
sua natureza hostil e exuberante, com um ambiente selvagem e mitico
que esconde tesouros (neste caso reforcando que em sua fauna e flora
podem estar os remédios para muitas doencas, ou nas espécies que
correm o risco de extincdo, e ainda nos povos indigenas, que precisam
ser protegidos). Um lugar onde os bons sao oprimidos pelos maus, mas
uma figura heroica é predestinada a salvar o meio ambiente e trazer
harmonia. Ou seja, reproduz com outra roupagem o olhar estigmatizado
do processo historico repleto de clichés, numa aventura de acbes e
conflitos entre vildes e mocinhos; porém, imprimindo ao indio uma
configuracao “politicamente correta”.

Conforme Santilli (2000, p. 13), “nas melhores definicdes, indios
sdo os outros, os que ndo somos nds, os que se afirmam como outros”.
Embora, na obra, o indio seja protagonista, é mostrado de forma
idealizada, romantizada por meio de recursos melodramaticos e
projetado com discurso ecoldogico de didatica moralista, exprimindo
também, indiretamente, a propria emancipacao feminina e sua
autoafirmacdo numa sociedade essencialmente machista.

Consideracdes finais

Taind - Uma aventura na Amazoénia, em se tratando de um
produto da industria cinematografica, pode ter nessa premissa a
justificativa do reforco dos elementos focados na espetacularizacao,
como uma adequacado as regras do mercado que mantém o cinema de
entretenimento. O que, numa conceituacao pragmatica (de género), o
exime de um compromisso com a “verdade” ou a “realidade”, torna-se
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contraditério quando se explicita a sua intencdo de compromisso
ecoldgico, que é a bandeira do filme.

Nesse sentido, a diversidade cultural da Amazonia e as
pluralidades de seu povo sao enfocadas sob um mesmo prisma, a partir
da padronizacio de referéncias culturais “colonizadas”, além de
proporcionar um ruido entre o “homem amazobnico” e o “homem
civilizado”.

Mesmo com o enfoque “didatico-educativo” a trilogia 7aind foi
produzida para o divertimento; portanto, ndo aprofunda a discussao
sobre biopirataria, direitos indigenas, devastacao da floresta, entre
outros temas apresentados e que sdo relevantes a regido. Ao contrario
disso, alimenta uma narrativa com o recorte superficial de aspectos
folcloricos e conteidos revestidos de pastiches que ndo contribuem
para a compreensao da realidade, criando falsas impressdes sobre a
Amazonia, numa idealizacdo que cria ou reforca preconceitos.

Portanto, espera-se que este trabalho possa contribuir para
ampliar a discussao, a reflexao e estimular novas abordagens sobre a
Amazonia na linguagem audiovisual e seus desdobramentos na
producao de sentidos. Essa expectativa pode nao ser tao atrativa do
ponto de vista dramaturgico-convencional-comercial, mas é essencial
para uma percepcao critica da identidade cultural da Amazonia e de
Seus povos.
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