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RESUMO: O artigo tem como propdsito entrelagar diferentes visdes sobre o tratamento da
tematica artistica indigena na contemporaneidade, através do depoimento de Benilda Vergilio,
indigena kadiwéu, graduada em Design pela Universidade Cat6lica Dom Bosco. A andlise tem
como cenario as controvérsias antropoldgicas em torno das abordagens simbdlicas que ao
longo do tempo exerceram pleno dominio e subjugamento nos estudos sobre arte na Otica
antropoldgica. Neste estudo, conduzido em forma de entrevista com a artista, é enfatizada a
acao cognitiva da arte em contextos nativos, demonstrando que é necessario discutir a esséncia
e o significado da arte indigena, sem deixar de lado o discurso do artista sobre eles.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Indigena; ressignificacdo; acao cognitiva.

ABSTRACT: The article aims to interweave the different views on the contemporary Indian art
through the testimony of Benilda Vergilio, Kadiwéu’s Indian, graduated in Design at Dom
Bosco Catholic University. The analysis it takes as backdrop the controversies surrounding the
anthropological symbolic approaches that over time have had full control and subjugation in
the study of art in the anthropological perspective. In this study, conducted by interview with the
artist, it was emphasized the cognitive action of art in native context, showing that it is
necessary to discuss the essence and meaning of indigenous art, without leaving aside their own
speech.

KEYWORD: Indigenous art; reframing; cognitive action.

' pés — Graduacio em Antropologia Social, University of Victoria (Ano Académico Projeto- Erasmus) —
Manchester/ Inglaterra — UK. Mestrado em Antropologia, Universita degli Studi di Perugia Facolta di
Lettere e Filosofia — Perugia/ Italia — IT. Graduagdo em Antropologia e Arqueologia pela Universidade
degli Studi di Perugia, Universita di Lettere e Filosofia — Perugia/ Itdlia — IT. Mestranda em
Desenvolvimento Local, Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB) — Campo Grande/MS. Integrante do
grupo de pesquisa Antropologia, Direitos Humanos e Povos Tradicionais, Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS). E-mail: fabiola.iuvaro@gmail.com.

Espaco Amerindio, Porto Alegre, v. 6, n. 1, p. 69-96, jan./jun. 2012.


javascript:popup_imp('/horde/imp/compose.php',700,650,'to=fabiola.iuvaro%40gmail.com');

70
FABIOLA IUVARO - A criatividade artistica Kadiwéu...

Introducao

A aproximacdo com a artista Benilda Vergilio, indigena kadiwéu e
académica de Design na Universidade Catélica Dom Bosco em Campo
Grande, foi motivada pelo interesse de refletir sobre processos de
reelaboracdo cultural em contextos urbanos e os conflitos vividos neles
por sujeitos étnicos (PECHINCHA, 2008). Assim como a outros Kadiwéu,
a histéria de Benilda se relaciona com a realidade de outras pessoas que
se deslocam da comunidade para os centros urbanos.

A analise tem a intencdo de produzir debates atuais a questao das
novas geracoes de artistas indigenas no Brasil, baseada e trilhada sob a
perspectiva da artista kadiwéu Benilda Vergilio. Seu ponto de partida é
um episédio em que ela é convidada a construir e decorar a casa de
palha para o evento Video Indio Brasil, em sua edicdo de 2010. Durante
o evento, sediado em Campo Grande/MS, a artista foi convidada a
participar e executar um trabalho final de sua prépria autoria,
realizando desenhos inspirados nos grafismos da etnia Kadiwéu, os
guais representam também sua propria origem, com influéncia direta no
processo criador de seus trabalhos artisticos.

O talento de criar roupas estampadas com a arte kadiwéu fez com
que Benilda chamasse a atencdo dos organizadores do Video indio
Brasil, que a convidaram para decorar um artefato criado especialmente
para o evento. Este protagonismo da artista foi a chave que resultou na
analise da entrevista.

Parte das entrevistas? ocorreu na residéncia e nos locais de
trabalho da artista durante o evento cultural em 2010 a partir do
consentimento livre e esclarecido de Benilda, dado quando solicitada a
narrar sua vida. Desta narrativa sera destacado o discurso da artista
sobre o seu trabalho no papel de académica e indigena.

Antes de examinar a fala da artista, é necessario esclarecer que
este trabalho nao constitui propriamente uma interpretacao densa
desta, o que exigiria conhecimento mais profundo do universo kadiwéu
ou do trabalho das mulheres da etnia que moram na aldeia. Ele busca,

2 Benilda Vergilio, artista kadiwéu, originada da aldeia Alves de Barros. As entrevistas com a artista
Benilda Vergilio foram realizadas entre os dias 31 de julho e 07 de agosto de 2010, na cidade de Campo
Grande — MS. Gravadas com camera fotografica cybershot compacta, formato AVI.
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sobretudo, criar um exercicio interpretativo e particular das palavras de
Benilda sobre sua passagem pela Universidade. Trata-se de um
exercicio no sentido de apreender as manobras de identidade de um
sujeito étnico e a representacao de sua situacdo histérica no mundo
(PECHINCHA, 2008).

Desde o principio dos relatos de Benilda, se observa algumas
lembrancas de sua saida precoce da aldeia e também do inicio de sua
experimentacado artistica. Ainda crianca, a jovem foi estudar na pequena
cidade de Bodoquena/MS e, posteriormente, foi transferida para a
Escola Evangélica Lourenco Buckman, no distrito de Aquidauana-
Taunay/MS. Ali, teve contato com uma professora alema e permaneceu
por dois anos. Na ocasiao, a professora despertou em Benilda a
prazerosa sensacdo de receber elogios por seus trabalhos artisticos em
sala de aula.

Sua historia traca um eixo composto por determinados aspectos
que demonstram os diversos locais por onde transitou, tanto fora da
reserva indigena quanto no contexto urbano em que vive. Portanto, é
preciso abrir novos didlogos sobre a questdo da construcdo de uma
teoria antropoldgica da arte - uma artista contemporanea e indigena
simultaneamente traz consigo novas discussdes ao mercado intelectual
e artistico.

Em antropologia, autores como Pratt (1992) e Rama (2008)
definem esses processos de ‘transculturacdo’. No Ocidente, até pouco
tempo, ela foi entendida hierarquicamente nas maneiras com que se
reproduzia naturalmente um desequilibrio do poder e da afirmacao de
um grupo para definir a histéria e a autenticidade do outro.

Por exemplo, os africanos que usaram o patrimoénio cultural
europeu eram vistos como imitadores que perderam suas tradicoes em
um jogo com a soma “zero de aculturacao” (COE, 1986). No entanto, os
europeus que utilizaram o patrimonio cultural da Africa pareciam ser
criativos, progressistas e modernistas (COE, 1986)

Em uma entrevista com Tamessir Dia, na Bienal de Veneza,
McEvilley (1993) aponta como o artista nascido em Mali, que cresceu em
Cote d’lvoire, no continente africano, e posteriormente foi estudar na
Franca, responde as perguntas sobre o que ele pensava de Picasso e
outros pintores europeus. Ele diz que, na Franca, tomou o que era dele.
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Picasso veio a sua casa e levou coisas, ou seja, inspirou-se na arte
africana. Para ele, a tradicdo europeia foi uma forma de descobrir o
valor da sua propria civilizacdo. A Europa, apés a Primeira Guerra
Mundial, passava por uma crise de imaginacdo, de desenvolvimento no
sentido artistico e cultural; assim, os europeus se voltaram para a Africa.
McEvilly (1993) aponta que o artista nao se inspira apenas na cultura
africana, o que tornaria ridiculo para qualquer africano falar hoje de
negritude sem considerar as conexdes histéricas com o resto do mundo
(MCEVILLY, 1993).

Por meio da perspectiva de varios artistas ndao ocidentais,
indigenas, africanos, canadenses e brasileiros, sugere-se uma historia
mais complexa de apropriacdes e traducdes artisticas.

O encontro com a artista

O primeiro encontro com Benilda aconteceu em uma Universidade,
numa tarde calorosa de fevereiro, logo depois de meu regresso ao Brasil
pela segunda vez, em dezembro de 2009. Benilda estava sentada na
sala de estudos da Rede de Saberes, espaco dedicado aos académicos
indigenas na Universidade Catdlica Dom Bosco, em Campo Grande/MS.

Apresentei-me a ela e falei um pouco sobre minha recente
chegada, origem e sobre o curso de mestrado no Brasil, além de lhe
dizer também que nao conhecia muitas pessoas por ali. Sentia-me a
vontade naquela ultima sala do longo corredor de paredes brancas, com
intenso cheiro de limpeza misturado ao aroma do café. Neste local
surgiram as primeiras conversas com ela sobre sua arte e seu trabalho.

Ainda conhecendo a cidade e sua vida social, um certo dia me
surpreendi com o convite de Benilda para que fossemos conhecer a sua
casa. E aproveitamos a ocasido para apreciarmos seus trabalhos,
produzidos em diferentes eventos, ao longo de sua permanéncia em
Campo Grande/MS.

Importa, neste ponto, frisarmos que ndao falamos de um mundo
exo6tico e recém-descoberto, como foram as primeiras experiéncias
empiricas antropoldgicas, ou algo parecido com o imaginario de
Malinowski (1922).
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Dessa forma, a composicdo dos fatos que sdo abordados na
entrevista sobre a vida da artista kadiwéu traca um novo caminho nos
estudos sobre a arte indigena, no qual o que sera discutido ndo podera
ser visto apenas como mais uma questao, a parte da vivéncia de vida
académica da artista durante o curso de Design na Universidade Catdlica
Dom Bosco, na capital de Mato Grosso do Sul.

E preciso salientar que tanto as experiéncias cosmopolitas da
artista quanto as peculiaridades enraizadas em sua cultura mais intima
confluem na expressao de sua arte kadiwéu.

Como Clifford James (1993) indica, a ideia ndo é apenas substituir
o valor cultural da figura ‘nativo’ pelo termo intercultural ‘viajante’. A
experiéncia artistica de Benilda Vergilio, ao contrario, centra-se nas
interelacdes das duas figuras especificas - a indigena da comunidade e
a estudante da cidade -, com seus conflitos particulares, historicos, de
relacdo e de tensdo entre ambas as influéncias vividas pela artista.

Percebe-se, no que refere especificamente a fala de Benilda, que
esta mantém um relacionamento continuo e reciproco com o universo
de pessoas fora do mundo de sua aldeia sem deixar de haver forte e
intensa conexdo com a cultura indigena. O que permanece claro, em
todo momento, € uma complexa e enriquecedora relacdo vivida pela
artista no contexto urbano.

Clifford James (1999) escreve sobre o confinamento e sobre a
‘reclusao’ das comunidades nativas indigenas. Por meio do processo de
impostacao representativa denominado congelamento metonimico, a
india é equiparada com a hierarquia, a Melanésia com a troca, e pelo
motivo de concernir as nossas reflexdes, os nativos sul-americanos sao
vistos como - delimitados nos - e definidos dos - lugares aos quais
pertencem, como grupos ndao contaminados pelo contato com o mundo.
Nés sabemos que tais grupos, nestas classificacoes e termos, nunca
existiram realmente.

Entdo, a pergunta para as nossas reflexdes baseia-se no alcance
do aspecto, da compreensao e do trabalho artistico de Benilda Vergilio,
bem como de sua caracteristica linguagem propria na
contemporaneidade.

A anadlise conduzida em forma de entrevista, a partir de perguntas
baseadas nos interesses da propria artista, ndo podia desconsiderar os
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trabalhos ja dedicados aos estudos sobre a arte indigena, no ambito
nacional e internacional.

As contribuicdes de Lévi-Strauss

Muitas analises foram dedicadas as formas culturais dos povos
indigenas. Gadamer (1975) evidencia como a analitica temporal da
existéncia humana, desenvolvida por Heiddegger, mostra de maneira
convincente que a compreensao ndo €, entre outros modos,
comportamento dos sujeitos, mas o modo de ser da prépria presenca.

O que pretendemos discutir, antes da fala de Benilda Vergilio, sao
alguns pontos fundamentais sobre a criatividade artistica tribal. Em Lost
and Found Traditions: Native American Art, Ralph Coe (1986) destaca
como autenticidade alguma coisa que é produzida, ndo sendo apenas
salva. Coe efetivamente coloca em discussdo o preconceito generalizado
de que toda obra de honra tribal indigena esta desaparecendo e lanca
davidas sobre os critérios convencionais para avaliar o grau de pureza e
de ‘autenticidade’.

Um longo capitulo sobre a tradicao reforca este enunciado com
inUmeras declaracOes feitas pelos varios artistas que sdao entrevistados
por Coe (1986), jovens ou nao, e que se mostram contra muitas
definicbes ocidentais dominantes sobre a arte nativa. No texto,
condensam-se longas descricoes de artistas indigenas que propdem as
proprias visdes de mundo:

Os brancos pensam da nossa experiéncia como se
pensa em alguma coisa passada. A nossa cangao de
verao repete apenas algumas palavras, mas sempre as
mesmas. Aparentemente, estas palavras nao significam
nada em Inglés: os jovens lideres de pé. Estas sao as
palavras que expressam o nosso orgulho e alegria na
luta contra o tempo e o esquecimento. “E uma cancao
de alegria. A tradicdo nao é algo a dizer para qualquer
pessoa. A sua esséncia esta na sua acao” (COE, 1986,
p.49).

Criatividade analoga é observada em muitas comunidades indigenas
brasileiras. Guardando as peculiaridades entre estas interpretacoes de

Espaco Amerindio, Porto Alegre, v. 6, n. 1, p. 69-96, jan./jun. 2012.



75
FABIOLA IUVARO - A criatividade artistica Kadiwéu...

artistas indigenas da Nova Guiné, o que importa é a persisténcia e a
producdo da arte nos contextos indigenas em varias partes do mundo,
considerando a completa complexidade dos cruzamentos entre o0s
processos préoprios de subjetivacao indigena e ocidental.
Contrariamente, ha uma insisténcia muito forte, uma maneira especifica
de abordar as manifestacdes artisticas e estéticas indigenas.

Desde o trabalho de Boas e Mauss, Victor Turner e Geertz
sabemos que, se desejamos entender o simbolismo da arte, precisamos
entender a sociedade. Por isso, a arte envolve todo um sistema de
signos compartilhados pelo grupo, que possibilita a comunicacao
(VIDAL E SILVA, 1992). Uma tradicdo antropoldgica inteira funde-se,
entdo, na abordagem da arte como sistema simbdlico, linguagem visual
que deve ser apreendida através do entendimento da sociedade.
Institui-se uma ideia que esta presente, de modo geral, nas abordagens
provenientes deste modelo: a relacao primordial entre a arte e seu
contexto especifico de producdo - a correlacdo direita entre um
grafismo ou uma imagem, por exemplo, e a representacdo ou
significacdo da ordem sociocultural de que faz parte.

Lévi-Strauss (1962) demonstra como, na ‘civilizacdo mecanica’, o
uso da funcdo simbdlica, por meio do ‘pensamento periférico’, emprega
um mito individual, onde a cultura ‘primitiva’ recorre a um ‘mito social’.
Esta passagem se realizou pela transformacdo do status social do
artista, ocorrida em consequéncia da dinamica social europeia da
Renascenca (PANOFSKY, 1939). E nao retringe-se, basicamente, a
individualizacdo do artista (LEVI-STRAUSS, 1962), mas é, antes de tudo,
a individualizacao da producdo - criada por uma ‘mito-poética’ pessoal
bem mais do que social, e destinada a uma clientela de classe para gozo
estético exclusivo. Nesse sentido, o antropologo francés (1955) aponta
como a arte indigena kadiwéu, a pintura corporal, coloca-se a servico da
sociedade e de suas divisoes.

Todavia, sem contradizer a ideia desta funcionalidade social da
arte, o aprofundamento dela, conforme sugere, em seguida, Lévi-
Strauss (1955), aproxima-nos ao outro nivel, ou seja, a um ‘sentido
transcendental ” através de uma ‘vontade metassocial’ - que, como o
autor indica, faz da pintura corporal dos Kadiwéu algo tao tenaz, capaz
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de subsistir entre o abandono e o esquecimento de tantos de seus usos
e de suas técnicas ao longo do tempo.

O primeiro a interessar-se da arte kadiwéu foi o missionario
jesuita Sanchez Labrador, em 1760; mas como relata Lévi-Strauss
(1955), Boggiani (1975) foi o primeiro a descrever a pintura corporal
kadiwéu. Aqui, é importante observar que durante os quarenta anos
decorridos entre a visita de Boggiani e a do antropoélogo francés, em
1935, o estilo, a técnica e a inspiracdo haviam se mantido imutaveis
(LEVI-STRAUSS, 1955).

Darcy Ribeiro (1980) dira, mais tarde, como o relativo isolamento
de que gozam os Kadiwéu na reserva e, sobretudo, a marcante
personalidade cultural desse povo, seu orgulho ainda vivo, da-lhes
estimulo para continuar conduzindo muito do antigo patrimoénio
artistico (RIBEIRO, 1980).

Alias, pode-se ler no trabalho de Lévi-Strauss (1955) a dificuldade
em definir rigida teoria sobre uma analitica da obra de arte em
contextos nativos. Dessa forma, o autor passa a dizer que aquilo que
Ihe atribui significado é o aspecto da construcao da arte.

Conhecemos o caracter extremamente enigmatico da estrutura do
tempo que se encontra a partir da festa. A repeticdo é constitutiva das
festas, pelo menos das periddicas. E o que se chama retorno da festa.
No entanto, aquela que retorna ndao é outra, nem a mera reminescéncia
de algo festejado na sua origem. O caracter originalmente sacral de
todas as festas exclui, evidentemente, essas distincdes que conhecemos
da nossa experiéncia do tempo como presente, recordacdo e
expectativa. A experiéncia temporal da festa é, antes de tudo, a
celebracdo sui generis presente. Assim a experiéncia da arte é uma
forma de conhecimento suwi generis, mas, mesmo assim, sempre
significara  conhecimento, ou seja, mediacado da verdade
(GADAMER,1975).

Arte é conhecimento, e a experiéncia da obra de arte o torna
partilhavel. A festa sé existe na medida em que é celebrada. Assistir
significa participar. Na experiéncia da arte parece que a melhor maneira
de caracterizar o seu modo de ser é através do conceito forjado no
ambito do sagrado, por meio do conceito de representation. A partir de
todas essas ponderacodes, justifica-se caracterizar o modo de ser da arte
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através do conceito de representacdo. Gadamer (1975) aponta que a
obra de arte deve ser entendida como um processo ontolégico. No
entanto, a experiéncia da arte que precisamos fixar contra a estética e a
antropologia da arte tradicional relaciona-se com o modo de ser da obra
de arte. Partindo da relacdo entre a arte - em geral - e a ideia de
significado flutuante exposta por Lévi-Strauss (1965), podemos afirmar
sem hesitacdo que é a sintese entre a nocdo de significado flutuante
enquanto fonte da arte e as precisdes sobre o modo de ser da obra de
arte que traz reflexdes estéticas sobre os trabalhos da artista indigena
Benilda Vergilio, e que ao mesmo tempo aponta para a importancia de
aprofundar o processo de reconfirmar o potencial da arte: a vontade e a
acdo de produzir um objeto artistico.

O papel da arte indigena no panorama brasileiro e internacional

De outro modo, ha estudos destas relacdoes complexas no
panorama brasileiro e internacional a respeito da arte indigena. Duas
sdo as coletaneas de estudos sobre o tema de publicacdo recente (GELL,
1992; LAGROU, 2007;), nas quais se aborda a importancia do discurso
nativo sobre os grafismos indigenas e a abordagem iconica e indexical
do grafismo, compreendendo a agéncia do desenho, segundo uma
concepcdo da comunicacao estética como sintética e simultanea.

Demarchi (2009) aponta que marca comum as abordagens é a
preocupacao de comprender a obra de arte - os desenhos, objetos e
imagens - como referente complexo, que sintetiza, entrelaca e
condensa elementos paradoxais e contraditorios e, por isso, age
cognitivamente (LAGROU, 2007; GELL, 1992). Como aponta Lagrou
(2007), a arte é eminentemente cognitiva, e as obras e as imagens nao
apenas representam nem somente significam, mas contrariamente
tornam-se presentes (GELL, 1992).

O trabalho pretende abordar as formas artisticas proximas a
linguagem, mas com tamanha capacidade de agéncia, de fazer
relacionar pessoas, dimensdes e seres kadiwéu, sem cair nas armadilhas
de abordagens linguisticas ou simbodlicas; refletir sobre como a arte
comunica. Benilda disse durante uma das partes da entrevista como se
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aprende os desenhos de geracdo em geracdo. Olhando para sua avo
fazendo arte. A artista aponta a maneira pela qual, a partir desta
experiéncia, cada um comeca a fazer sua arte.

Esta relacdo entre grafismo, linguagem, imagens e heranca
conduz a reflexdo que permite compreender a arte como forma de
comunicacao nao verbal, como a artista claramente diz, sendo o fazer
artistico aquilo que relaciona as pessoas de sua familia, privilegiando,
dessa forma, a criatividade pessoal de cada individuo, mesmo tendo
como referéncia os antigos grafismos da avo. Conforme sugere Lagrou:

O desenho é o caminho para o estar relacionado. Alude
as relagdes, ligando mundos diferentes, e aponta para a
interdepéndencia de diferentes tipos de pessoas. Nesta
sua qualidade de veiculo apontando para o estar
relacionado é que reside sua capacidade de agir sobre o
mundo [...] (LAGROU, 2007, p 66).

Lévi-Strauss (1955) sugere que os desenhos kadiwéu, recolhidos
em 1935, apelavam para motivos relativamente simples, como espirais e
cruzes gregas, mas estes sao combinados de tal forma que cada obra
possui um carater original. Ele observa que em 400 desenhos reunidos
nao se pode observar dois semelhantes. Entao, pretende-se, de agora
em diante, refletir sobre a esséncia da arte. Investigar a peculiaridade da
imagem, da pintura e do objeto artistico sem nos deixar desviar pela
abstracdao exercida pela consciéncia estética (MERQUIOR, 1975). O uso
de palavras como ‘belo’, quando se atenta para a forma linguistica da
sentenca em que este ocorre, esta muito mais sujeito a equivocos do
que a maioria das outras palavras (WITTGENSTEIN, 1979). ‘Belo’ é um
adjetivo pelo qual as pessoas intencionam dizer: “isto possui uma certa
qualidade, a de ser belo” (WITTGENSTEIN, 1979, p28).

A maioria das pessoas tende a pensar que conceitos como beleza
e as mesmas experiéncias do ‘belo’ sejam algo que podemos
reconhecer automaticamente. Wittgenstein também sugere que, se
perguntarmos a uma crianca como ela aprende palavras, ‘belo’ e ‘lindo’,
por exemplo, verificaremos que aprendem tal qual interjeicdes. Sao de
enorme importancia, no ensino, 0s gestos e as expressdes faciais
exageradas. Estes, entre outros elementos, constituem expressdes de
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aprovacao. Nao partimos de palavras, mas de ocasides ou atividades
para as quais damos significados.

Vocés poderiam pensar que a estética seja uma ciéncia
a nos dizer o que é belo - o que é ridiculo demais para
ser expresso em palavras. Suponho que ela deveria
também incluir que tipo de café tem bom gosto!
(WITTGENSTEIN, 1979, p. 29).

A liberacao da questao simbdlica a partir da experiéncia da arte

O que importa na analise ndo é o problema do significado, mas a
esséncia da imagem e do trabalho artistico da jovem artista Benilda
Vergilio. Por essa razado, importa revisar os fenomenos da referéncia que
convenciona a representacao sagrada, como o simbolo. Importa também
olhar o sentido especial da representacdao sugerida na obra de arte, para
fixar o que lhe é comum e o que a distingue. Podemos dizer que a
imagem é um processo de representacdo. Mas é necessario evitar
confundir o sentido especial da representacdo sugerida na obra de arte
com a representacdo sagrada, a exemplo do que se admite ao simbolo.
Nem todas as formas de representacdo apresentam carater de arte. Elas
sdo também as insignias, as quais possuem a estrutura de referéncia
gue as torna representacoes.

E importante para nossa andlise apontar o que significa a
representacao na imagem como tal e a funcdao da representacdo do
simbolo. Simbolos e signos sdao tao poderosos que ditaduras querem
impo-los. Sdao tdo perigosos que as democracias, cuja retérica é
fundamentada na liberdade de opinido e de expressdao, podem precisar
regulamentar ou proibir sua exibicio. Na maioria dos paises
democraticos, € crime queimar um pedaco de pano que represente a
bandeira nacional. Mas os simbolos tanto armazenam significacoes, de
acordo com Geertz (1997), quanto relacionam objetos, valores e seres.
Os sentidos, no entanto, podem ser compartilhados e também
competitivos.

Por exemplo, conforme comenta o antropélogo Marshall Sahlins
(1997), existe uma grande diferenca entre H20 e agua benta, apesar de
ambas serem a mesma substancia quimica. Sendo assim, se
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transferimos sentimentos para as coisas, ndo sera surpreendente que
um gesto, um ato simbodlico, possa ter tamanhas consequéncias.
Também porque, em muitos casos, o sentimento que transferimos para
signos e simbolos esta ligado a esfera do sagrado.

Os simbolos, entdo, imprimem valores a fatos, as coisas ou as
pessoas. Também os transformam e comunicam, relacionam, criam
diferencas e possibilitam reconhecimentos. Precisamos conhecé-los,
como precisamos conhecer um sinal, se quisermos seguir suas
referéncias. Os simbolos sdao representantes e recebem sua funcao
ontolégica representativa daqueles que devem representar. A essa
origem, no sentido funcional, chamamos de instituicao. Assim, o que
lhe confere significado nao é o seu préprio conteddo ontoldgico, mas
justamente sua instituicao, investidura, consagracao; ela da significado
a0 que, em si mesmo, nao tem; como o emblema nacional, a bandeira,
os simbolos de um culto.

Neste caso, observamos que uma obra de arte ndao deve o seu
significado genuino a uma instituicio, nem mesmo se tiver instituida de
fato como imagem cilltica ou como monumento profano. O que lhe
confere primeiramente seu significado ndo é o ato publico da
consagracdo ou da revelacdo, que o remete a sua destinacdao. Ao
contrario, antes de receber uma funcdo como memorial, ela ja é uma
configuracdo com funcao significativa prépria, como representacao que
possui ou nao imagem. Por exemplo, a instituicio e a consagracdo de
um monumento - ndo por acaso chamado de monumento arquitetonico,
tanto os edificios religiosos quanto os profanos -, quando a distancia
histérica que as consagrou, sé realizam uma funcdo que ja estava
envolvida no proprio conteido da obra (GADAMER, 1975).

Deste modo, a imagem encontra-se de fato a meio caminho entre
o sinal e o simbolo. O seu representar ndao é um puro referir nem um
fazer-se de outro. E justamente essa posicdo intermedidria que lhe
convém e a eleva a um status ontoldgico que é inteiramente seu. Agora
podemos arriscar dizer que a esséncia da imagem encontra-se mais ou
menos a meio caminho entre dois extremos. Esses extremos da
representacdao sao o puro referir - a esséncia do sinal - e o puro
substituir - a esséncia do simbolo.
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De onde vem o poder particular daquelas coisas que chamamos
arte? Os artistas parecem ter uma capacidade especial, quase magica, de
transformar simples objetos em algo transcendente. De onde vem esta
capacidade?

Na perspectiva de autores como Lagrou (2007) e Gell (1992), entre
outros, salvo as devidas proporcées da profundidade ou ndo das
abordagens da arte como sistema simbodlico ou linguistico, o que se
observa é a dificuldade dessa antropologia em elaborar uma teoria
propriamente antropoldgica para a abordagem da arte (DEMARCHI,
2009). Pergunta-se: qual é a relacdo entre uma obra de arte e o seu ato
comunicativo? O filésofo Deleuze (1983) responde a tal indagacado:
nenhuma. A obra de arte ndo é um instrumento de comunicacdo. Ela
nao contém, estritamente, a minima informacdo, mas é a comunicacao a
titulo de resisténcia. Tomem o caso, por exemplo, do oximoro que se
opera no cinema - a disjuncao entre voz sonora e a imagem visual: a
imagem visual ndo tem nenhuma relacdo direta com a imagem sonora
nessa arte.

A segunda pergunta, seguindo as palavras de Deleuze (1983), é:
qual a relacao misteriosa existente entre uma obra de arte e um ato de
resisténcia, uma vez que os homens que resistem nao tém nem o tempo
nem talvez a cultura necessarios para relacionar-se minimamente com a
arte? Malraux (1992), numa declaracao bem simples acerca da arte,
afirma que ela é a Unica coisa que resiste a morte.

Retomando as palavras de Lévi-Strauss (1955), ha um
apontamento de uma forca transcendental - ‘uma vontade metassocial’
que faz da pintura corporal dos Kadiwéu “alguma coisa tao tenaz”, que
até hoje é considerada uma das formas de expressdao artisticas mais
importantes deste povo -, ndao seria este um ato de resisténcia, a
vontade de acdao da arte como ato de resisténcia?

Por outro lado, deve-se conhecer o quadro historico cultural para
apreciar uma obra de arte e estar vinculado a um contexto artistico.
Assim, para admirar e reconhecer uma obra-prima da literatura, por
exemplo, deve-se conhecer a lingua. Porém, de que forma seria
possivel, entdao, fazer o mesmo com uma obra de arte indigena com tal
condicao? Quem é responsavel por essa tarefa?
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Lagrou (2007) defende que o papel do antropélogo da arte seria
descobrir para onde apontam as intencionalidades artisticas: quais sdo
as logicas de acdes, reacOes e relacdes sociais desencadeadas por, ou
localizadas em, determinado objeto. Alfred Gell (1992) abre espaco para
as discussdes quando expde sua opiniao acerca da exposicao
ART/ARTIFACT - realizada em Nova York no ano de 1988, na qual a
artista plastica, curadora e antropéloga Susan Vogel exp6s uma rede de
caca do Povo Zande (Africa) na entrada da exposicdo, provocando a
reacdo do publico, que ndo sabia ao certo se era uma instalacao ou um
mero artefato. Gell (1992), entdo, aproveita-se da discussdo e polemiza
com Arthur Danto (1986), defensor da ideia de que a rede Zande ndo é
uma obra de arte, pois nao permite “uma interpretacao historicamente
fundamentada”, o que, para o filosofo da arte, diferenciaria a obra de
arte do artefato.

Neste sentido, se, para a antropologia simbdlica, a arte ndo so
representa, mas significa, para as abordagens aqui colocadas (GELL,
1992; LAGROU, 2007), ela e suas imagens “presentificam”; no entanto, o
gue interessara no estudo da arte é a sua capacidade de acdo cognitiva
pela condensacdo de relacoes, identidades complexas, contraditorias e
paradoxais (GELL, 1992; LAGROU, 2007).

Entrevista com a artista

Apesar da familiaridade construida entre a artista e eu devido aos
frequentes encontros, a entrevista aconteceu de modo inesperado,
depois de alguns dias da ocorréncia da terceira edicio do Video indio
Brasil, em Campo Grande/MS, no ano de 2010.

Na pré-producdao do evento, Benilda precisou ir diariamente ao
local para fazer seus desenhos e deixa-los prontos para o dia da estreia.
O espaco era uma casa de palha feita pelo Sr. Jurandir, da etnia Terena,
que serviria como Aall para os convidados e as coletivas de impressa do
evento. A artista parecia nao possuir evidéncia em relacdo a pratica
artistica e, muitas vezes, passava despercebida diante da midia. Esta
falta de atencdo repetiu-se diversas vezes, como oportunamente refere
Benilda, sobretudo na noite de encerramento, quando todos os
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participantes e colaboradores, entre outros, foram agradecidos - a
artista dos desenhos kadiwéu e o Sr. Jurandir, construtores da cabana de
palha, foram esquecidos pelos jornalistas e reporteres. Na interpretacado
deste acontecimento, a artista relata alguns fatos semelhantes de sua
infancia e, mais recentemente, comenta que a arte indigena kadiwéu foi
reconhecida como Arte Abstrata na Escola Nacional de Belas Artes no
Rio de Janeiro, em ocasidao do projeto Copyright, onde foram expostos
271 desenhos Kadiwéu.

Em 1997, um grupo de arquitetos latino-americanos na Alemanha
foi procurado para realizar um projeto de renovacao urbana do
chamado “Bairro Amarelo”, em Berlim-Hellersdorf. Um dos elementos
marcantes para a reforma das fachadas deste local era o uso de grandes
painéis de azulejos. Em Berlim, propde-se o uso de arte indigena nos
azulejos - sendo impossivel o uso de padrbes ja conhecidos, foi
estabelecido contato com a comunidade escolhida, os Kadiwéu, no Mato
Grosso do Sul, conhecida pela riqueza de seus padrbes geométricos
continuos.

ApoOs pesar os prés e contras da proposta de participacdo no
projeto, o conselho kadiwéu (Associacdo das Comunidades Indigenas da
Reserva Kadiwéu - ACIRK) acabou realizando um concurso entre as
mulheres da comunidade, no qual participaram mais de 90 artistas. Dos
271 desenhos resultantes, foram escolhidos seis para a execucdao nos
azulejos na Alemanha.

Passado o complicado processo de formulacao contratual, as
artistas escolhidas receberam um honorario equivalente ao de artistas
contemporaneos para tal tarefa. Os 50.000 azulejos produzidos na
Alemanha com desenhos kadiwéu foram vinculados ao uso exclusivo do
projeto do Bairro Amarelo. Tudo isso se tornou possivel apds o registro
de Copyright dos 271 desenhos, feito na Escola Nacional de Belas Artes
no Rio de Janeiro, conforme Benilda relata. Os desenhos foram
reconhecidos como Arte Abstrata, ja que, até entdo, a Arte Kadiwéu era
encarada como puro artesanato. No registro de cada desenho consta o
nome individual de cada artista, além do direito patrimonial coletivo da
comunidade.

Este fato tdo importante, afirma a artista, nao foi levado adiante e
caiu no esquecimento depois do projeto ser realizado. No entanto, nao
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sera esquecido em sua vida e na de muitas outras mulheres da
comunidade kadiwéu. Sobre isso, ela assim se exprime:

Este projeto Copyright by Kadiwéu, criou uma intensa
mobilidade na comunidade. O escopo era que as
mulheres da comunidade desenhassem sobre um papel
branco para que pudessem concorrer no concurso em
1997. Quando aconteceu o evento, eu ainda nao havia
me tornado universitaria, por isso, lembro que
participei indiretamente, acompanhando o entusiasmo
da minha avo. O projeto previa que as mulheres cujos
modelos fossem escolhidos na selegao teriam a
possibilidade de ir a Berlim, para assistirem a
inauguracao do bairro amarelo, na Alemanha, como
também visitar o Museu, onde tem muitos objetos
kadiwéu.

Recordando a época, aprendi o quanto foi importante o
sentido de colocar limites para o uso da nossa arte.
Ainda eu era uma menina. Mas participei de todas as
reunides que foram realizadas, com a lideranca
indigena e a FUNAI, entre outras. Era preciso vencer o
processo de formulagdo contratual (burocratico) junto
com os empecilhos criados pela FUNAI. No entanto, foi
possivel enxergar um acordo. Ficava reconhecido, nos
271 desenhos, o valor artistico, concedido por uma
Instituicao reconhecida, como a Escola de Belas Artes
no Rio de Janeiro. Aquela ideia de haver alto
reconhecimento me orgulhou tanto. Este
acontecimento, junto a outros, mudou o meu olhar
sobre o nosso trabalho artistico (VERGILIO, entrevista
em 2 de agosto de 2010).

Nesta perspectiva é que Benilda comeca a entender, através de um
significativo retrospecto dos fatos, a passagem entre seu presente e o
evento de que participava. Como ela diz - “mundos separados” -, o
mundo indigena assim permanece em relacao aos outros; porém, em
algum ponto se cruzam. A trajetoria de vida da artista kadiwéu oferece
um enredo muito rico, bastante complexo e condensador de uma
experiéncia que, embora individual, é alegérica de uma experiéncia
social, coletiva e historica (PECHINCHA, 2008).

Mas o eixo da entrevista também sugere que é na sua experiéncia
artistica, no ato da sua criacdo, que a jovem consegue superar as
disjunturas entre o seu ser indigena e o de cidada brasileira. O fato de
ter detalhado o inicio do seu conflito, em sua experiéncia infantil,
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alegoriza tanto a vulnerabilidade do lado atingido quanto a intensidade
com que ela, como indigena, vivenciou aquela experiéncia.

O conflito, que nao envolve apenas comunidade e individuo, mas
ideologias rivais, pode, muitas vezes, desenvolver-se em inusitados
tempos futuros. De crianca, ela tinha dois mundos para comparar, e o
referencial que encontrava no seu exacerbava a experiéncia de
sofrimento que lhe causavam as interferéncias no mundo da escola
muito rigida. O primeiro fato que Benilda narrou foi a austeridade que
encontrou na Escola Evangélica Lourenco Buckman em Taunay, quando
seus pais, depois que a artista passou por varios problemas na escola
Joan Pedrossian em Bodoquena, decidiram manda-la para la:

Eu tinha contato direto com Bodoquena, por causa do
meu avo, que vivia entre a aldeia e o municipio [...].
Assim, eu costumava ir com ele para a cidade.
Também, na aldeia Alves de Barros, na minha época,
tinha até a quarta série na Escola Emi Ejiwajegi;
portanto eu precisava estudar em Bodoquena. Eu
mesma, gostando de morar com meu av0, tive alguns
problemas na Escola, por isso os meus pais decidiram
me mandar para a Escola Evangélica em Taunay, onde
passei dois anos. Eu precisava estudar. Deste modo, 1a
estava, sozinha. A maior parte das criancas da aldeia
estudava na reserva, e depois em Bodoquena. Eu tinha
que trabalhar em troca da oportunidade de estudar na
escola evangélica em Taunay. Tinha que cozinhar,
limpar os quartos e a cozinha, além de lavar roupas.
Por isso, eu e as outras meninas passavamos o tempo
estudando de manha e limpando as instalacdes da
escola durante a tarde. Dentro da casa havia muitas
regras. Eu tinha que conviver com tudo isso. Muitas
vezes, sentia-me como uma prisioneira, porque na
aldeia nao existem todas essas regras. Ndao gostava
muito, mas depois encontrei uma professora alema. Ela
nos lecionava aulas de inglés, mas gostava muito dos
meus trabalhos artisticos. Mesmo ndao me sentindo a
vontade naquela escola, sentia certa familiaridade com
aquela professora, que me incentivava a estimular os
outros alunos para que criassem pinturas e
trabalhassem juntos. Sentia-me entdo muito a vontade
em fazer desenhos. Era como se aquilo fosse tdo
natural que até esquecia o restante das coisas ao redor
(VERGILIO, entrevista em 2 de agosto de 2010).
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A comparacao entre a rotina na escola e as suas atividades de
pintura estrutura esta parte de sua fala. Em trecho seguinte da
entrevista, Benilda enfatiza a importancia percebida no seu encontro
com a professora, o seu sentimento de familiaridade com ela, mesmo
sentindo-se em um lugar estranho, apesar do tempo transcorrido na
escola em Taunay. Interessante é focar alguns pontos chaves antes de
prosseguir, como o sentimento de ‘familiaridade’ e do ‘natural’, que
acompanham a narrativa. No entanto, fica mais dificil encontrar um
sentimento contrario a estes, pois nem tudo o que é desconhecido nos
da a impressdao de nao ser familiar. Com isso, é preciso refletir sobre o
gue chamamos de desconhecido - a identificacdo por meio dos dialogos
e encontros entre Benilda e a professora alemd, uma afinidade intima
gue possuia na pintura e na arte um elo comum entre pessoas de
culturas opostamente diferentes.

Quando eu era ainda pequena, fiquei muito fraca e
triste por causa da morte da minha avd, que me havia
criado. Eu ndo gostava de estar na sala de aula,
somente de desenhar. Também percebo hoje que se da
pouca importadncia a matéria artistica. Pensa-se que
seja facil ensinar esta matéria. Talvez por isso tenha
passado a ser considerada uma matéria inutil,
sobretudo por algum tempo, na maioria das escolas. As
pessoas pensam que a cor de uma arvore é verde, a
forma de uma flor deve ser de certa e Unica forma, que
as folhas das arvores devem ser verdes e o céu azul,
etc. Os professores, na maioria dos casos, nao fazem
com que os alunos aprendam a abrir os préprios olhos.
Quando eu estava ainda no terceiro ano da escola,
conheci uma professora alema para quem a pintura
significava uma paixdo. Ela nos deixava pintar a céu
aberto. No final da aula, tinhamos que Ilhe mostrar os
esbocos dos desenhos. Num certo dia, chovia e tivemos
entao que desenhar a paisagem que viamos pela janela
da sala de aula. Da sala de aula poderiamos avistar um
ginasio e um prédio publico, mas também havia um
bosque naquela mesma direcdao. Era um bosque de Ipé
e Manga. Entdo, eu o desenhei. E [...] a professora me
perguntou se era daquele modo que o via, realmente: -
Benilda, vocé vé isto realmente? Quando olhei
novamente para meu desenho e o comparei com a
imagem fora da janela, percebi que ambos eram
completamente diferentes. Assim, eu havia desenhado
0 que imaginava e trazia na mente. Olhei bem e vi que
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a arvore estava muito escura, e molhada pela chuva. A
cor das folhas impregnadas de muitos verdes
diferentes. Naquele momento, fiquei chocada e
pensativa. Entendi entdao que o mundo era bem
diferente. Foi a primeira vez que percebi que eu nao via
as coisas somente como pareciam ser! Dai em diante,
passei a adorar a arte de desenhar (VERGILIO,
entrevista em 2 de agosto de 2010).

A fala de Benilda passa a representar as referéncias de si e de
sua comunidade. O encontro com aquela outra maneira de enxergar o
seu ser indigena, sem precisar reprimir o seu tempo histérico, de
brincar a céu aberto sem ter que submeter-se as regras rigidas do
ensino e poder expressar o que pensava deixou uma marca muito
importante na vivéncia da artista. Num dos trechos da proxima fala,
surge claramente sua necessidade de criar novos vinculos com sua
comunidade de referéncia, que é uma exigéncia também de
posicionamento e de respeito pela sociedade na qual também esta
inserida - a brasileira.

Como base, o acesso a educacdo formal passa a ser um item
importante da pauta de reivindicacbes indigenas, e o sentido desta
conquista se vislumbra na fala da artista. A cultura indigena, através da
dela, nao se apresenta mais como uma tradicdo que precisa ser salva
nem pode ser acusada de usar simbolos mortos, roubadas dos
‘toucadores’ de ontem, nem mesmo surge como simbolos de
pedacinhos recolhidos 1a e ca. E conjunto de cédigos e artefatos, sempre
sujeitos a novas combinacdes criticas e criativas. O seu posicionamento
vai além da preocupacao com a assimilacio pelos indigenas. No
entanto, demonstra como é possivel manter autonomia perante a
sociedade brasileira, um distanciamento, assim como outras
incorporacoes julgadas necessarias.

Com certeza, hoje, crescemos num mundo bem
diferente daquele dos meus avds, mas nao acho que a
habilidade de inovar e renovar 0 nosso sistema
indigena seja uma indicacao de faléncia. A coisa mais
importante, que acho que muitos ndo indios ainda hoje
continuam esquecendo, é o fato de que o sistema
cultural local é ainda a estrutura dentro da qual nos
definimos e categorizamos os objetos estrangeiros e os
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modos de agir que nos foram apresentados (VERGILIO,
entrevista em 5 de agosto de 2010).

Observa-se que invocar uma logica cultural interna da
comunidade como sendo aquilo que orquestra a mudanca histérica nao
€ o mesmo que falar de reproducdo estereotipada do costume
tradicional. A tradicao consiste, aqui, em modos distintos que norteiam
as mudancas: ela é necessariamente adaptada ao esquema cultural
existente. Nesse sentido é que a arte de Benilda Vergilio vem adquirindo
seu significado artistico.

Somos nds que damos nosso préoprio sentido as coisas.
Quando era crianga, lembro que eu ficava olhando as
mulheres kadiwéu nas producbes das ceramicas. Essa
maestria que me fascinava era tanto uma questao de
destreza representativa quanto de destreza técnica, ou
seja, a nossa habilidade de dar sentido as coisas. Mas,
ao mesmo tempo, nao poderia aceitar a frustacao de
que essas mulheres enfrentavam uma sucessiva fase
de desafio, que significava levar seus trabalhos para
serem vendidos na cidade. Com pouca idade, ja sentia
0 peso de um encontro entre 0os nossos objetos e os
‘brancos da cidade’ (Bodoquena). Essa ativividade era
uma tentativa de receber um aproveitamento da nossa
arte. NogOes simplistas de ‘aculturacdao’ interpretaram
estes fenbmenos como uma consequéncia funcional e
necessaria do envolvimento da nossa comunidade na
economia de mercado. Bem, eu acredito que hoje se
faz necessario muito ceticismo sobre essas conclusoes.
Aqui, a maioria das coisas € acessivel a todos. As
pessoas sabem como fazer a maior parte daquilo que
utilizam. Sendo assim, a maior parte das pessoas nao
indigenas ainda se perguntava como nés poderiamos
lidar com os objetos ocidentais (VERGILIO, entrevista
em 5 de agosto de 2010).

Benilda Vergilio vira e revira, em suas maos, uma embalagem de
tintas comprada numa loja de Campo Grande/MS, que agora utiliza para
realizar alguns dos seus trabalhos artisticos na cidade, enquanto
continua sua fala. As coisas, como as tintas, nao tém apenas um Unico
significado: as cores podem ser utilizadas em vestidos ou podem ser
pintadas no corpo.
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Lembrando novamente sua histéria e das mulheres de sua
comunidade, que faziam objetos artisticos, ela continua a explicar sua
arte:

Quando crianga, sabia do longo trabalho realizado pelas
mulheres, em contraste com as poucas demandas de
encomendas por parte dos consumidores brasileiros
sobre os objetos indigenas. Junto, nutria uma tristeza
de nao conseguir entender esta situagao, [...] me
angustiava o sentimento provocado naquelas mulheres.
Se penso no meu trabalho como artista, o que posso
dizer é que os artistas usam as ‘coisas’ e assim
produzem ‘coisas’, ou seja, criam uma forma. A tarefa
do artista € ir além da matéria, tornar visivel o
invisivel. E fazer da arte um objeto, que significa fazer,
obter, conseguir, significar, etc. (VERGILIO, entrevista
em 5 de agosto de 2010).

O conceito de forma (desenho, grafismo ou escultura) exposto
pela artista, no trecho da fala anterior, designa a construcao da
configuracdo estética, nao para promover algum tipo de significacdao de
uma obra de arte, mas sim para responder a um estimulo impulsionado
pela sensibilidade de criar o material. O chamado conteudo objetivo ndo
é, de forma alguma, uma matéria a espera de conformacao posterior,
mas, na obra de arte, este encontra-se sempre vinculado a unidade de
forma e significado (MERQUIOR, 1975).

O problema para a analise é: o que significa compreender um
desenho ou uma pintura artistica indigena?

Kant (1993), em sua analise da ldégica do conceito do simbolo,
sugere que a representacao simbolica nao parece ser mera designacao,
pois esta observacao nao representa um conceito de maneira imediata,
mas apenas um simbolo para a reflexdao. Kant (1993) aplica o conceito
de analogia principalmente para descrever a relacao do belo com o bem
ético, que ndo pode ser de subordinacdo nem de equiparacdo. “O belo é
o simbolo do eticamente bom” (KANT, 1993, p. 34). Nessa féormula
prudente e pregnante, ele reline a exigéncia de uma inteira liberdade de
reflexao do juizo estético com o seu significado humano. Novamente, a
fala de Benilda ajuda a fixar estes conceitos sobre forma, desenho e
pintura:
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A motivacdo é a légica do meu fazer artistico. O motivo
pelo qual um poeta [...] escreve é sua propria poesia. O
exercicio artistico € necessario. Percebi isso na
Universidade. Ha pouco tempo, precisei fazer um
trabalho de ceramica na Universidade. A minha
agilidade com a técnica, na sala de aula, foi alguma
coisa que me fez refletir. Apesar de nao ter dedicado
muito tempo a trabalhar com a cerémjca, 0 que vejo
importar é o exercicio artistico (VERGILIO, entrevista
em 5 de agosto de 2010).

Benilda relaciona os motivos que levam as suas criagdes. As
motivacdes podem ser tanto abstratas como objetivas; em todo o caso,
sob o ponto de vista ontoldgico, elas sdo sempre imateriais. Mas isso
ndao quer dizer que estejam destituidas do conteudo. Antes, algo se
transforma num motivo real por possuir uma unidade convincente e
porque o artista deve impor essa unidade de um sentido, assim como
aquele que a recebe e deve entendé-lo como unidade. Em outra parte
da entrevista, ela afirma que a ideia é algo muito importante para os
artistas:

As coisas sao muito misteriosas. Eu acho que alguma
coisa é a agua ou ar, é uma xicara de chd, qualquer
coisa que esta em constante vibragdo. Tudo tem uma
vibragdo sutil. Ndo ha nada inerte no mundo. Apenas
me parece que tudo possui a sua frequéncia. H& um
artesdo que fez essa xicara de cha, e eu estou I3,
desenhando, assim como existe ‘um escultor’ com o
seu trabalho. Ndo importa o que é melhor, o que
importa é qual é a frequéncia do objeto. As coisas que
0s seres humanos nao sao capazes de produzir, por
exemplo, sdo as coisas da natureza. Uma pedra que
esta ali, uma arvore, um fio que voa sem ser visto por
ninguém, etc. Estas sdo criagdes da natureza. Todavia,
devemos considerar que, quando produzimos algo,
como uma Xxicara de chd, um prato, um copo d'agua,
uma colher, produzimos uma coisa util para usar. Mas
isso é util até quando nao venha se romper, porque
depois ela perde a sua identidade e utilidade principal.
Por exemplo, se eu deixar cair essa xicara de ch3,
quando estiver quebrada, ndo sera mais uma xicara de
cha.

Na minha visdo, a arte é tentar criar outro tipo de
natureza, que nao seja algo tao natural assim, mas ao
mesmo tempo o mais préximo possivel da natureza.
Isso ndo significa criar a natureza nem reproduzi-la.
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Por exemplo, muitos poetas tradicionalmente tratam a
lua como tema de sua poesia. Aqui nao faz sentido criar
uma lua nova. Nds certamente ndo podemos criar outra
natureza, ao contrario, a arte é a mais proxima.
Parece-me que a escultura é semelhante aquela rocha
que fica Ia imdvel, o que significa que embora caia em
tantos pedacos, ainda continuard mantendo aquela
vitalidade que |Ihe é prépria, assim a escultura, como a
ceramica, ndo se torna nunca uma xicara de cha
(VERGILIO, entrevista em 2 de agosto de 2010).

As percepcdes de Benilda a guiam por um conjunto pessoal de
concepcoes. Artista jovem que sofre e vive as contradicées da nossa era
moderna, mas que também revela a forca de se impor na frente de um
mercado artistico. Isso poderia ser visto como uma premonicdo de
morte cultural? Devemos aceitar que a ‘mercantilizacao’ ira mais cedo
ou mais tarde subverter todas as boas intencdes tradicionais? Talvez.
Mas acredito que nao. Conforme observou Durkheim (2002), uma
ciencia do futuro nao tem objeto. E como salientam Appadurai e
Kopytoff (2008), o estatudo de mercadoria, nesse caso a
‘mercantilizacao’ dos objetos artisticos, ndo é algo fixo, mas s6 um
momento transitério na vida social de um objeto.

Consideracdes finais

Este artigo procura investigar as relacdes complexas entre o fazer
artistico e o ser indigena. Podemos discutir sobre os possiveis
significados de um quadro, uma pintura ou um desenho indigena? Em
resposta, a fala da artista guia o texto através de sua visdao sobre como
poderia ser resolvido o enigma da comprensao e da interpretacao da
obra de arte. Gosto de um exemplo de Latour (2005), que nos apresenta
um episodio dos colonialistas portugueses que encontram 0s hegros
indigenas na Guiné. Os catolicos portugueses, ‘modernos‘, chegaram
cobertos com amuletos da Virgem e dos Santos, e quando viram os
idolos de pedra e madeira fabricados pelos guineenses, se chocaram
com a ma fé primitiva. Seria impossivel para os portugueses construirem
seus idolos utilizando as maos e, simultaneamente, acreditar que
aqueles eram os verdadeiros deuses dos africanos. Devemos escolher a
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divindade real ou a artificial? Ndo é possivel ser as duas, como pensam
os guineenses? (LATOUR, 2005). Este exemplo revela-nos as relagdes
que podem surgir entre o estado fisico e a ideia de uma coisa.

A imagem, como foto, objeto artistico ou pintura, se transforma
em um signo que merece interpretacdo. No Ocidente, cada época teve
sua maneira de ver e ler as imagens da Virgem Maria e do Cristo, assim
como teve sua maneira de estiliza-las. Essas ‘leituras’ nos dizem mais
sobre a época considerada do que sobre os quadros. Uma palavra pode
ter larguissimos numeros de acepcdes, mas suas ambivaléncias sao
identificaveis num dicionario, exaustivamente enumeradas: pode se
chegar ao fim do enigma. Uma imagem é para sempre e definitivamente
enigmatica. Portanto, ela ndo tem percepcao sem interpretacao. Nao ha
zero grau do olhar.

Os finos desenhos corporais realizados pelos Kadiwéu
impressionaram pela riqueza de suas formas e detalhes, ao que temos
facil acesso através da vasta colecao recolhida por varios autores. Hoje
os Kadiwéu mudaram? A arte de Benilda Vergilio é uma forma moderna
de arte indigena? E para quem? Sob quais condicdes?

Em geral, o ser humano ndo vé o que nao percebe. Para usar um
exemplo proximo de nossa vida cotidiana - ndao perceberiamos uma
simples xicara de cha ou uma colher se ndo tivéssemos a ideia do que
esses objetos sao na nossa mente. Cabe aqui uma anedota do Capitan
Cook, a titulo de exemplificacao: ele foi a uma ilha e encontrou
indigenas, que lhe perguntaram de onde estava vindo. Os indigenas
conheciam o mito de que chegaria um deus de pele branca do céu. O
chefe da tribo perguntou: “vocé vem do céu?”. O Capitao apontou com
as maos a sua barca enorme. Mas os indigenas, que nunca haviam visto
uma barca assim, mesmo olhando para ela, ndo conseguiram percebé-
la.

Durante milénios, as imagens, os produtos artisticos, levaram os
homens a um sistema de correspondéncias simbdlicas, ordem césmica e
ordem social, muito antes que a escrita linear viesse compor as
sensacdes e as cabecas. Os vitrais, os baixos-relevos e a estatuarias
transmitiram algo do cristianismo e da comunidade de literarios que
assim apreenderam os valores simbolicos do crucifixo ou do triangulo
trinitario. Essas imagens ndao sO transmitiam valores, mas também

Espaco Amerindio, Porto Alegre, v. 6, n. 1, p. 69-96, jan./jun. 2012.



93
FABIOLA IUVARO - A criatividade artistica Kadiwéu...

modelavam comportamentos e instauravam um estilo de existéncia.
Exerceram uma acdo sobre homens. Volto a perguntar: o que isto
acrescenta quando queremos discutir o que pode significar
compreender um desenho indigena?

Em consonancia com Wittengstein (1979), podemos afirmar que a
compreensdao de uma frase de linguagem bem mais se parece com a
compreensao de um tema musical do que com um desenho. No
exemplo de uma obra de arte prépria de linguagem, quando
dominamos o idioma em que esta escrito, ele podera significar uma
obra de arte para nés. Também a incompreensao pode estar relacionada
com a teorizacdo do que interpretamos como desconhecido. Benilda
salienta:

As pessoas em geral estao longe da arte em suas vidas
cotidianas e nao tém a minima ideia do que nds,
artistas, fazemos. Um contexto maior para nds,
indigenas, é que as pessoas pensam em nossa arte so
como producdo de objetos de uso diario, tais quais:
vasos, pratos, colheres, etc. Objetos que nao podem
ser criativos, porque sao iguais ao original, que sao, na
maioria dos casos, similares aos objetos utilizados em
casa ou no dia a dia das pessoas. Quando comecei a
estudar, vim para Campo Grande/MS e fiz 0 meu
primeiro trabalho para um publico, dai, a primeira coisa
que muitas pessoas faziam era perguntar o que
significava a minha arte. O que representava? Mas
como eu poderia ter respondido? (VERGILIO, entrevista
em 2 de agosto de 2010).

A situacdao pode ser comparada a dos indigenas de Capitan Cook.
Benilda continua:

As pessoas podem viver tranquilamente sem perceber a
arte na vida codidiana. E isto acontece o tempo todo
similarmente a nossa arte da parte das pessoas.
Quando comecei a trabalhar, apenas cheguei a cidade e
compreendi que nao queria viver e trabalhar olhando as
duas culturas, a indigenas e a brasileira, como se
fossem lados separados. A cultura em que me formei é
indigena, por isso tenho orgulho de ser Kadiwéu, mas
também sou brasileira. Eu sei que as duas culturas ndo
podem se confundir/misturar. E féacil achar as
diferengas entre ambas, mas muito mais dificil &€ achar
as semelhangas. O meu trabalho comega no momento
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em que quero achar coisas em comum entre elas. Isto
é o0 inicio do meu trabalho criativo. Quando crianca,
olhava para as fotos bonitas dos pintores estrangeiros e
via as pinturas da nossa cultura, os nossos objetos
feitos com formidavel maestria, comecei a pensar que
devia conhecer melhor as artes indigenas. Viajar para
achar os pintores, artesaos, os cantores e autores de
todas as comunidades indigenas. Sinto-me indigena e
nunca posso esquecer disto, mas também sou brasileira
e artista, e o meu trabalho comecga, assim, como uma
pesquisa para buscar uma ponte entre as duas culturas
(VERGILIO, entrevista em 2 de agosto de 2010).

O trabalho obriga-nos a pensar sobre o tema do valor. O que
quero dizer com valor? Valor artistico, de mercado, politico? Como diz
Amartya Sen - “o valor, esse é o nucleo duro desses tempos, dessa
mutacao civilizatéria que estamos vivendo, de modo diferente aqui,
nessa parte de mundo, como em outras” (SEN, 2004, p. 10).
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