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RESUMO: A4 questdo dos grafismos pré-coloniais, a chamada arte rupestre, ha muito vem
chamando atencdo de pesquisadores em diferentes campos do conhecimento, sendo que a
disciplina Arqueologia vem se dedicando com destaque nesses estudos. Varias abordagens foram
desenvolvidas para o entendimento dessa pratica cultural, desde os inatistas, passando pelos
tipologicos, até os da abordagem dos processos de fazer, como pode ser visto em Leroi-Gourhan
(1983) e em Linke et al (2020). Com isso, a questdo das técnicas de elaboragdo e dispersdo desses
grafismos vem ganhado destaque, mas com uma tendéncia de colocar em segundo plano o
aspecto estético dessas obras. O presente texto tem a pretensdo de expor algumas discussoes
necessaria acerca da necessidade de confluéncia entre os atributos técnicos, em sua concep¢do
mais abrangente, com os atributos estéticos, como foi indicado por Simondon (2007). Para sua
evidenciagdo, serdo abordados alguns sitios pesquisados na regido do Cariri Ocidental
paraibano.

PALAVRAS-CHAVE: Arte rupestre, atributos técnicos, atributos estéticos, Cariri Ocidental.

ABSTRACT: The issue of pre-colonial graphics, the so-called rock art, has long been drawing
the attention of researchers in different fields of knowledge, and Archeology, as a discipline, has
been focusing on these studies. Several approaches have been developed to understand this
cultural practice, from the innatists, through the typological ones, to the approach of the
processes of making, as can be seen in Leroi-Gourhan (1983) and in Linke et al (2020). As a
result, the issue of the techniques of elaboration and dispersion of these graphics has gained
prominence, but with a tendency to put the aesthetic aspect of these works in the background. The
present text intends to expose some necessary discussions about the need for confluence between
the technical attributes, in its broader conception, with the aesthetic attributes, as indicated by
Simondon (2007). For its disclosure, some sites researched in the Cariri Ocidental region of
Paraiba will be addressed.
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Introducao

Os estudos de arte rupestre desenvolvidos no Brasil no passado,
desde década de 1970, estavam atentos ao processo classificatério que
estas manifestacdes seriam enquadradas. Como produto desta atividade
foram propostas unidades classificatorias hierarquicas, chamadas de
tradicoes, subtradicoes e estilos, com algumas outras unidades variantes
e locais. Essas unidades foram propostas como forma de criar
instrumentos comparativos entre sitios, areas ou regioes, para identificar
sua concentracdao e dispersao desses padrdes graficos. As tradicoes e
demais unidades classificatérias foram consideradas como unidades de
entrada para os estudos dos grafismos rupestres. No caso da regiao
Nordeste, fora a Bahia, ha a predominancia de duas grandes categorias,
as tradicoes Nordeste e Agreste, com seus atributos definidores.

Hoje em dia, tais estudos ja percebem a necessidade de ir além do
processo classificatério, procurando entender como esses signos sao
produzidos e que possibilidade de representacao tem das sociedades que
os produziram. Essa postura pode ser bem visualizada no artigo “A on¢a
e as orantes: uma revisdo das classificacées tradicionais dos registros
rupestres no NE do Brasil” de Martin e Guidon (2010) que procura indicar
a necessidade de novos aportes e aprofundamentos nesses estudos, com
especial atencao as tradicoes Nordeste e Agreste. Assim, novos estudos,
com um foco nos processos de producao e interacdo dessas
manifestacoes rupestres, procurando ndao observar como algo isolado dos
demais componentes do registro arqueoldgico ou do ambiente que os
cerca, em uma aproximacao do que é colocado por Ingold (2012) para as
formas de atuacao do humano no e com o mundo.

Esse reconhecimento se da em funcao de confluéncias de ocupacao
destas duas tradicobes em um mesmo sitio e, até, de painel, como pode
ser visto da regidao do Cariri Ocidental paraibano, como foi indicado por
Azevedo Netto, Duarte e Oliveira (2010). Como essa discussdao esta
centrada na producdo das pinturas rupestres em uma regidao do semiarido
paraibano, as ocorréncias das gravuras nao serao consideradas nessa
discussao. Outro elemento que se pode aventar para um entendimento
dessas manifestacdes pode estar relacionado ao que Valle (2012) coloca
com uma acao ritual, onde o ato de produzir um conjunto de figuras faria
parte da acao da propria acao ritual. Partindo dessas perspectivas, este
texto vai discutir a confluéncia entre aspectos técnicos e estéticos, como
ja foi indicada por Simondon (2007), dos grafismos rupestres produzidos
na regidao cotada acima, abordando alguns sitios como exemplos dessa
situacao de pesquisa. Essa discussdao parte de exemplos observados,
pontuados e tratados, com o D’Stechs?, dentro do universo pesquisado
nessa regidao do Estado da Paraiba, ha mais de 10 anos, para fomentar
reflexdes sobre os estudos de arte rupestre e a propria interacao entre o
técnico e o estético nas praticas humanas, observando que nao ha

2 Trata-se de um plugin do Image J, que trard os pixels das imagens realgando-os.
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datacdoes para os sitios de pintura, somente dos sepultamentos?®. Para
informar a delimitacao espacial dos sitios aqui abordados em relacao aos
demais sitios encontrados na regiao, segue abaixo um mapa para
consultas:

Figura 1 — Delimitagdo espacial dos sitios abordados
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Fonte: Laboratdrio de Arqueologia Brasileira — LAB do Nucleos de Documentacéo e
Informacdo Historica Regional — NDIHR da Universidade Federal da Paraiba - UFPB.

Entre técnica e estética

Os estudos sobre a arte rupestre apresentam uma diversidade de
abordagens em sua historia, indo desde os “inatistas” (como algo natural
dos humanos), passando por enfoques histérico-materialistas,
etnograficos, funcionalistas estruturalistas e tipolégico, como foi
colocado por Consens (1986). Na atualidade, nos estudos brasileiros, a
questao do “fazer” os grafismos rupestres vem ganhando destaque, com
variadas linhas, as de identificacao das técnicas de aplicacdo dos
grafismos e producdao dos pigmentos, as técnicas de composicao dos

3 As datagdes que existem para essa area de pesquisa sdo sobre restos diretos humanos: sitio Serrote da
Macambira, em Sdo Jodo do Cariri com 1880 + 30 AP (Beta 400647) e do sitio Barra, em Camalat, com
1280 = 30 AP (Beta 400646).
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grafismos, bem como as formas como esses grafismos se integram nas
paisagens e como estas sdo selecionadas pelo grupo produtor.

No caso do presente estudo, a partir da conceituacao elaborada por
Leroi-Gourhan (1984/5), aceca de tendéncia, cadeia operatoria e meio
técnico, procura-se abordar as questoes do fazer rupestre, tendo como
foco a questdao das acbOes e estratégias de sua producao. Com isso,
procura-se vislumbrar as formas técnicas de producao e insercao desses
signos e que indicativos podem apresentar para a reconstituicao das
acdes humanas que os produziram. Além das técnicas, ja largamente
registradas na literatura arqueoldégica, procurou-se, como foi indicado por
Leroi-Gourhan (1984), o registro de conjuntos técnicos que podem indicar
as tendéncias desse fazer de um grupo em relacdo a outro, como é
demonstrado para a regiao alvo do trabalho, como foi indicado por
Azevedo Netto, Duarte e Oliveira (2010).

Mas estamos falando de signos produzidos por humanos para
outros humanos, o que implica uma dimensao estética. Estas seriam o
que Leroi-Gourhan (1984) coloca sobre a exteriorizacao e registro de um
gesto eficaz na composicao desses artefatos rupestres (CONSENS, 1986,
p. 87), que devem ser particularizados, fugindo-se de uma padronizacao.
Para uma ampliacdao deste entendimento, procurou-se fugir da dicotomia
estruturalista’, recorrendo-se a postura mais ampla da semiodtica
peirceana, como é proposto por Preucel (2006). Nesse sentido, o meio
técnico indica tendéncias para producao dos signos rupestres, como
reflexo do meio interno do grupo produtor, que nao isola, mas pode
indicar os diferentes usos que esses grafismos tém, em diferentes
momentos sociais e cronoldgicos, ja que o grupo técnico (LEROI-
GOURHAN, 1984) estaria vinculado a um grupo social, que
materializariam as tendéncias que atravessam um meio técnico
especifico, em uma perspectiva interna, mas que apresenta
descontinuidades quando interage com um meio externo aos do grupos
produtores.

Abordando a vinculacao entre o técnico e o estético, recorreu-se a
Simondon (2007) para a discussao acerca da desta interacdao. De acordo
com esse pensador, o pensamento estético se volta para a memorizagao
de unidades em relacdes analdgicas, com as culturas utilizando essas
expressoes para destacar pontos-chaves, em diferentes dimensoes de
abstracao, instituindo uma articulacao como os esquemas técnicos. Essa
articulacao pode ser vista quando:

Las técnicas, luego de haber movilizado y separado del
mundo las figuras esquematicas de mundo magico [...]
se instituye una nueva reticulaciéon, elegida por la
técnica, que da privilegio a ciertos lugares del mundo, en
una alianza sinérgica de los esquemas técnicos y de los
poderes naturales. Aqui aparece la impresion estética,
en este acuerdo y superacion de la técnica que se

4 Sem querer negar ou mesmo criticar a profunda e extensiva contribuicdo que a teoria Estruturalista
promoveu nos estudos da arte rupestre, como podem ser vistos nas contribuigdes de Leroi-Gourhan (1971)
e Laming-Emperaire (1962).
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convierte de nuevo en concreta, inserta, vinculada al
mundo por los puntos-claves mas destacables.
(SIMONDON, 2007, p. 199)

Esse pensamento estético, partindo dai, passa a ser visto como um
mediador do humano com o mundo e em alguns casos como ocultador
do objeto técnico, entre a subjetivacao religiosa e a objetivacao técnica.
Isso se da, na medida em que a atividade técnica desprende seus objetos,
aplicando-os a0 mundo, enquanto que a atividade estética constroi seus
objetos de modo separado, mas marcando os pontos-chaves do mundo e
as unidades humanas. Onde esses dois se dao e sao reconhecidos em
determinadas situacdes culturais, espaciais e temporais. Nisso, Simondon
(2007, p 202) fala que:

Sin dudas, seria posible afirmar que hay una
transicion continua entre el objeto técnico y el
objeto estético que tienen un valor estético y que
pueden ser llamados bellos; el objeto técnico podria
entonces ser concebido como no-inserto en un
universo, y separado como objeto técnico, porque
un objeto técnico podria ser considerado como
objeto estético.

Considerando que o objeto técnico, tanto mével como fixo (no caso
dos grafismos discutidos aqui) pode possuir uma epifania estética na
medida que prolonga e se insere no mundo, onde sua beleza vai se dar
pela inter-relacao que estabelece com o mundo humano que prolonga, de
determinada maneira, em determinado tempo e lugar. Com isso pode-se
ver que tanto o objeto estético como o técnico estabelecem questdes de
analogias com as acdes dos humanos que os produziram.

Os fazeres da pintura rupestre no Cariri Ocidental

O produzir um grafismo sobre suporte rochoso demanda alguns
procedimentos em diferentes niveis de observacdo. Esses niveis estao
relacionados tanto a execucao em si dos grafismos, suas técnicas diretas,
e suas composicoes, como com a preparacdo dos pigmentos e dos
proprios suportes, como também com a insercao ambiental e visual dos
desses signos, como foi demonstrado por Prous (2019). Para tanto,
apresenta-se aqui algumas das técnicas de execucdao, composicao,
selecdo e preparacao dos pigmentos e dos suportes, como a sua insercao
ambiental e visual.

Para as técnicas de execucao, cabe salientar que estaremos
tratando daquelas que sao observadas dentro da regiao Nordeste do
Brasil. Existindo duas modalidades basicas de pintura, as em positivo,
como as em negativo (onde somente o contorno da figura é apresentados,
muito frequente no caso das “maos”). No caso das composicoes, pode-se
indicar algumas situacoes, como os grafismos isolados ou em “cenas”,
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bem como as recorréncias de associacdes de grafismos em um mesmo
painel®>. Abaixo segue um quadro com essas técnicas:

Quadro 1 — Relagao das técnicas de produgdo dos grafismos rupestres

TECNICA DE PINTURA

DESCRICAO

Pintura com os dedos

Aplicacdo de pigmentos com os dedos

Pintura com “pinceis™®

Utilizagao de instrumentos com cerdas para aplicacdo dos
pigmentos

Pintura com espatulas

Uso de instrumentos soélidos, de origem vegetal ou animal,
para aplicac¢do do pigmento

Pintura com crayon (giz)’

Uso de pigmento sélido na confec¢do dos grafismos

Pintura por carimbo

Uso de modelos para execucao e repeti¢ao de grafismos, como
trancados, vegetais entre outros

Pintura por aspersdo

Aplicagdo de pigmento através do sopro, com ou sem
instrumentos

Fonte: Elaboragao propria

No que diz respeito a sua selecao e preparacao do suporte, procura-
se observar em que configuracdo do suporte esses grafismos sao
executados, se ha selecio de algumas superficies do suporte para
execucao dos grafismos, aproveitando de contornos da superficie da
rocha e se ha alguma alteracao dessa superficie, como podem ser vistas
nas duas imagens abaixo.

Figura 2.1 — Exemplo de selecdo de Figura 2.2 — Exemplo de raspagem para
relevo do suporte para a execucao de preparacao do suporte
uma composi¢ao

39

Fonte: fundham.org.br/midias/vides-fotos Fonte: fundham.org.br/midias/vides-fotos

5 O termo “painel” é usado aqui no lugar do termo técnico de unidade grafica.

6 O termo “pincéis” esta sendo usado para os tipos de instrumentos que utilizam cerdas, quer vegetais quer
animais, como instrumento de aplicacdo de pigmento.

7 Crayon termo tradicional da arqueologia
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Para a selecao e preparacao dos pigmentos, é possivel identificar
os pigmentos fluidos, aqueles que possuem uma textura mais liquida, os
pigmentos mais densos, que tem uma textura mais pastosa e aqueles
pigmentos sélidos, formando bastonetes de pigmento. Para a selecao
desses pigmentos, recorre-se a distribuicao espacial de fontes de matéria-
prima, que podem ser locais ou transportadas até os locais de preparacao.
Para sua preparacao, podem haver fontes minerais, como as hematitas
(para o vermelho), limonitas (para o amarelo), caulim (para o branco) entre
outras, as de origem vegetal como carvao, e seivas de alguns vegetais.
Para a composicao também as cores fazem parte da observacao, com
técnicas monocromicas, bicromicas, tricromicas ou policromicas. Uma
imagem acima mostra a composicao das pinturas de modo bicromico.

Quando se fala de acesso visual, que se encontra relacionado com
as escolhas dos ambientes dos suportes, a questao geomorfoldgica
assume significativa relevancia. No tocante ao Nordeste brasileiro, em
especial ao Cariri Ocidental, verifica-se a ocorréncia de pinturas em
diferentes situacoes de escolha de suportes e visibilidade. Existem
aqueles sitios que se encontram nas cotas superiores das serras, como o
caso do sitio Beira Rio, outros em afloramentos graniticos no relevo do
semiarido. Para a visibilidade, existem aqueles sitios onde o olhar para as
pinturas é de facil acesso, como o caso do sitio Roca Nova, mas outros
onde esses grafismos encontram-se mais reclusos, como o caso do sitio
Cacimba das Bestas V. Abaixo seguem imagens dos sitios citados acima.

Figura 3.1 — Sitio Beira Rio — em ordem: visdo geral, detalhe de um dos painéis,
mesmo painel tratado com D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

Figura 3.2 — Sitio Roca Nova — em ordem: visdo geral do sitio, detalhe de um dos
paingis, mesmo painel tratado com D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
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Figura 3.3 — Sitio Cacimba das Bestas V — em ordem: visdo geral, detalhe de um dos
paineis e mesmo painel tratado com D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
Alguns sitios de Camalau

Para a apresentacdao de indicios da convergéncia entre técnico e
estético, optou-se por mostrar e discutir alguns sitios do Municipio de
Camalau, PB. Os sitios a serem considerados apresentam-se em
configuracoes ambientais bem distintas. Cabe ressaltar que os nomes dos
sitios aqui indicados sao aqueles que a populacao local denomina,
ligando-os diretamente as areas dos terrenos que sao ocupados por essa
populacao O primeiro é o sitio Tapuio, que se encontra as margens do
Rio Paraiba em um afloramento granitico. O segundo seria o sitio
Cangalha, que se encontra a meia encosta da serra do mesmo nome, em
um pequeno abrigo sob rocha. O terceiro é o sitio Roca Nova, que se
encontra em um afloramento de uma sequéncia de “laminas” graniticas,
com algumas cacimbas proximas.

Quanto ao sitio Tapuio, localizado nas coordenadas® 24 - E749354
- N9139008, este se configura com dois painéis, sendo um com
representacdes de maos e o segundo com representacdes geometricas. O
primeiro painel tem 10,92 m de largura por 4,23 m de altura e o segundo
tem 15 m de largura por quatro metros de altura. No primeiro painel
encontram-se pinturas de maos, produzidas por carimbos, com aplicacao
de pigmento as maos e posterior aplicacdao sobre o suporte. Os tamanhos
das maos sao diferenciados, podendo indicar tratar-se de maos adultas
de criancas. Foram observados retoques em alguns dos signos pintados,
principalmente os de menores dimensodes. Neste sitio foi possivel realizar
sondagens, que resultaram da recuperacao de alguns diminutos
fragmentos ceramicos, lascas de quartzo e calceddnia e alguns seixos de
quartzo. Abaixo algumas imagens deste sitio.

8 As coordenadas aqui adotadas sdo métricas (UTM) e ndo em graus.
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Figura 4.1 — Vista geral do suporte do Figura 4.2 — Detalhe do painel principal
sitio do sitio

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

Figura 4.3 — Vista geral do painel 1 Figura 4.4 — Mesmo imagem do painel,

tratado com o D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

Figura 4.5 — Vista geral do painel 2 Figura 4.6 — Mesmo painel, tratado com

o D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
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Figura 4.7 — Vista geral da escavacao Figura 4.8 — Detalhe

W

da escavacgao
Y

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

No caso do sitio Cangalha, localizado nas coordenadas 24 -
E732118 - N9121133, na meia encosta da serra do mesmo nome. Sendo
um abrigo de 16 m de largura, 6,7 m de largura, 7,4 m de profundidade
e 4,2 m de altura, com dois painéis. Seu primeiro painel localiza-se na
margem superior da entrada do abrigo, com uma sucessdao de oito
bastonetes em vermelho. Ja seu segundo painel, encontra-se no teto do
abrigo, composto por um conjunto de circulos concéntricos, em preto e
branco, alternadamente. Somente ap6s o tratamento das fotos deste
painel é que foi possivel identificar duas figuras em vermelho, um
antropomorfo e um zoomorfo, com a mesma técnica que do painel 1. Isto
pode indicar dois momentos ocupacionais deste sitio, sendo o primeiro
das figuras monocrémicas em vermelho e o segundo das figuras
bicromicas em preto e branco. Foram realizadas algumas sondagens, mas
sO0 achados dois fragmentos ceramicos em superficie. Abaixo algumas
imagens deste sitio.

Figura 5.1 — Vista geral do abrigo Figura 5.2 — Detalhe da profundidade

> 5

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

XAVIER DE AZEVEDO NETTO, Carlos. A técnica e a estética nos estudos da arte rupestre — reflexées iniciais em busca
da ampliagdo dos instrumentos de estudo. Espago Amerindio, Porto Alegre, v. 16, n. 3, p. 317-333, set./dez. 2022.



327

Espago Amerindio

Figura 5.3 — Detalho dos grafismos do Figura 5.4 — Detalho dos grafismos do
painel 1 painel 2

= : g ) - i S ;
Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
Figura 5.5 — Detalhe do painel 2 com as Figura 5.6 — Mesma foto trata com
figuras em preto e branco D’Strech que mostra a sobreposi¢ao de

grafismos circulos concéntricos sobre
zoomorfo em vermelho

= e

-, -
Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
Figura 5.7 — Fragmentos cerdmicos Figura 5.8 — Fragmentos cerdmicos
encontrados em superficie neste sitio encontrados em superficie neste sitio

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB. Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
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O caso do sitio Roca Nova, localizado nas coordenadas 24 -
E751314 - N9121133, trata-se de um afloramento granitico laminar,
dentro de um conjunto de cinco laminas. Este sitio tem mais de 50 metros
de comprimento por seis metros de altura, composto por grafismos
monocrémicos em vermelho em cinco painéis, com tamanhos variados e
apresentando uma diversidade de técnicas de selecao dos suportes,
producao de pigmentos e de execucdo dos grafismos, bem como da
selecao dos suportes. Esse sitio € um exemplo da convergéncia das
tradicdes Nordeste e Agreste no Cariri paraibano. O painel 1 apresenta
um grande desgaste das pinturas, com manchas em vermelho. Ja o painel
2 conta uma cena com delimitacao espacial de antropomorfos dinamicos
em combinacao com zoomorfos, com pigmento de textura fluida, tipico
da Tradicao Nordeste, e uma combinacao de um antropomorfo estatico,
de maior tamanho, sobre um zoomorfo, ambos em vermelho, com
pigmento em uma textura mais grossa, tipico da Tradicao Agreste. Ja o
painel 3 tem um conjunto de zoomorfos, cervideos, passaros e
quadrupedes, pintados em vermelho com pigmento de textura fluida. O
painel 4 tem como suporte os acidentes da superficie do suporte,
aproveitando as reentrancias, flanges e cristas, com pigmentos vermelhos
e em sua maioria com textura fluida, mas apresenta exemplos de textura
solida com técnica de crayon. Abaixo seguem algumas imagens deste
sitio, indicando que parte delas serao expostas com o tratamento de
D’Strech.

Figura 6.1 — Exemplo de uma foto original ¢ a mesma tratada com o D’Steech, com
os problemas de conservagdo das pinturas no painel 1

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
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Figura 6.2 — As duas formas de execugdo da pintura no painel 2, imagens tratadas
com o D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

Figura 6.3 — Exemplos de zoomorfos encontrados no painel 3, um quadrupede,
possivelmente um cervideo e uma ave, possivelmente uma ema

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.
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Figura 6.4 — Exemplos da diversidade do painel 4, com um antropomorfo em textura
mais grossa, tipico da Tradicao Agreste e uma ave, com textura s6lida da aplicacdo do
crayon. As imagens forma tratadas com o D’Strech

Fonte: LAB/NDIHR/UFPB.

Indicios para uma discussao

No decorrer dos estudos sobre as manifestacdes rupestres, o
enfoque de seus atributos estéticos dirigiu as abordagens e as formas de
seu entendimento, onde muitas vezes o aparato estético, ou utilizando-
se da terminologia de Leroi-Gourhan (1984), as suas tendéncias, foram
elencadas a partir do olhar do pesquisador que acessa esses signos
produzidos no passado. Dai, uma série de criticas quanto a validade
desses entendimentos, indo desde da busca do que seria um significado
original, até a negacao dessa busca de sentido, limitando-se a aspectos
classificatorios®.

Pode-se ver no caso dos sitios aqui apontados, a procura de outros
marcos teoricos e metodologicos que vao além da busca de construcao
de categorias. Essa situacdao pode ser vista nos trés casos aqui expostos.
No caso do sitio Tapuio, observa-se a presenca de duas técnicas distintas
de aplicacdo das tintas sobre a rocha, do mesmo modo que reflete a
selecao de formas diferentes, mas com a qualidade do pigmento sendo a
mesma. Na situacao observada neste sitio, teriam dois segmentos de
conjuntos técnicos e estéticos que marcam uma determinada vertente
dentro do uso desse espaco, de um lado as maos no uso dos carimbos,
do outro os geomeétricos com pinturas com dedos.

No caso do sitio Cangalha, pode-se ver a escolha de um mesmo
suporte por populacoes em momentos e concepcoes diferentes, ja que a
primeira ocupacdao tem um padrdao de grafismos monocromicos, ao
mesmo tempo com uma diversidade de formas, dos antropomorfos e
zoomorfos, até os geométricos, distribuidos tanto no teto do abrigo,
como no seu flange frontal. E a segunda ocupacdo, esta assume um

 Cumpre ressaltar que a questo classificatoria deve ser considerada como um instrumento de pesquisa
para possibilitar a comparagdo e contraposicdo de dados, mas ndo deve ser elevada ao objetivo em si da
pesquisa, enquanto producdo de conhecimento sobre uma dada realidade.
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carater distinto, ja que se apresenta com circulos concéntricos, em preto
e branco, ao mesmo tempo que sobrepde a ocupacao pictérica anterior

Para o caso do sitio Roca Nova, em funcdo da sua riqueza e
complexidade, algumas consideracdes aqui sao parciais, mas ja
demonstram a justaposicao entre o técnico e o estético. Como foi
mencionado, este sitio apresenta-se como um exemplo da sobreposicao
entre duas unidades classificatorias da arte rupestre no Brasil, o que viria
a consubstanciar as criticas ao modelo classificatério. O seu painel dois
apresenta dois conjuntos técnicos e estéticos, que podem refletir a
amplitude da tendéncia estético-técnica dos seus produtores. Quanto ao
painel trés, este demonstra uma certa equivaléncia entre as técnicas
utilizadas e as formas de execucdo dos grafismos, restringindo-se a uma
forma de técnica, de producao de pigmento das escolhas das formas dos
signos representados. Ja o painel quatro, apresenta uma complexidade
distinta do painel dois, ja que além de técnicas de pigmentos diferentes
(fluido e solido), apresenta técnicas de execucdao também diferentes com
pinturas com os dedos ou em crayon e diferentes elementos de topografia
do suporte, com certos tipos de figuras em nichos delimitados ou em
flanges, em uma convergéncia entre as formas escolhidas e as técnicas
adotadas. Essa complexidade poderia indicar um conjunto técnico e
estético, refletindo uma tendéncia que se concretizaria nesses fatos
observados

Com as observacoes indicadas acima, onde se vislumbram casos
onde ha um rearranjo entre conjuntos técnicos e estéticos, em um jogo
de ponderacoes. Nesse jogo, pode-se ver que as diferentes tendéncias
técnicas e as possiveis analogias que produzem do mundo para e pelos
humanos, demonstram que esses dois aspectos nao podem ser
considerados de modo isolado, em uma perspectiva que permita a
identificacao das formas de interacdo entre o técnico e o estético. Como
o0 proprio Simondon (2007) coloca, que nao ha como se considerar o
estético ou o técnico, sem o prolongamento do outro, ja que os dois sao
indissociaveis.
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