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Resumo

Este trabalho pretende apresentar os aspectos da transformagéao e reorgani-
zacao que tem passado a musica do Batugque no Rio Grande do Sul dentro da
chamada modernidade religiosa e relaciona-los aos significados revelados atra-
vés das trajetorias religiosas e musicais e as respectivas performances, de treze
individuos, totalizando trés geragdes de tamboreiros de Nagdo. Essas trajetori-
as cobrem um periodo de grandes mudangas no campo religioso afro-gatcho,
0s Ultimos setenta anos, aproximadamente. Dentro de um programa
etnomusicolégico de agao, procurei enfatizar os seguintes pontos presentes nas
concepgoes e praticas musicais desses muUsicos: suas experiéncias religiosas
€ musicais, 0s processos sociais de transmissao e circulagao dessa tradigao
musical particular e as transformagoes e reorganizagdes manifestadas nos dis-
Cursos, nas interagdes e nas performances musicais €, por fim, a discussao da
tradicado dos fambores como uma “tradicao moderna”.

Palavras-chaves: Batuque, famboreiros de Nagdo, misica e modernidade

religiosa.

Abstract

This paper intends to highlight the aspects of transformation and reorganization
that the music of Batuque (the Afro-religious cult of southern Brazil) went through
during religious modernity. These aspects were then related to the meanings
revealed through the religious and musical trajectories of thirteen musicians and
their respective performances, pertaining to three different generations and
lineages of farmboreiros de Nagao (the ritual drummers from Batuque). These
trajectories cover a period of great changes in the Afro-Gaucho scene, namely,
the last seventy years. Taking into account an ethno musicological program, the
following has been included: their religious and musical experiences, the social
process of transmition and circulation of this particular musical tradition and the
transformation and reorganization present in the discursive structures, interactions
and musical performances and finally, and the discussion about the tradition of
tambores as a ‘modern tradition’.

Key words: Batuque, famboreiros de Na¢do, music and religious modernity
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Campo religioso e musical afro-gaucho

ste trabalho pretende apresentar os aspectos da transformagao e reor-

ganizagao que tem passado a muisica do Batugque no Rio Grande do

Sul, dentro da chamada modernidade religiosa e relaciona-los aos
significados revelados através das trajetorias religiosas e musicais e as respec-
tivas performances, de treze individuos, totalizando trés geragdes de famboreiros
de Nagéo. Essas trajetorias cobrem um periodo de grandes mudancgas no cam-
po religioso afro-gatcho, os ultimos setenta anos, aproximadamente.

Entendo “campo’ como uma construgéo intelectual e ndo como algo dado a
priori. Portanto, o que chamei de “campo religioso afro-galcho” é o espago
onde modalidades religiosas e agentes religiosos (sacerdotes, filhos-de-santo,
associagdes representativas e larmboreiros - ponto central de discussao nesse
trabalho) lutam por poder € legitimagao no cenério religioso afro-gadcho e onde

nogdes como “capital” (distancia social instaurada pelos dois principios de di-
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ferenciacdo - o capital econdmico e o capital cultural) e Aabitus (tomadas de
posi¢oes de acordo com as suas praticas e bens acumulados), instauradas
pela chamada “teoria do campo” de Pierre Bourdieu (1997) tomam lugar.

O universo das religides afro-gatchas presentes no Estado é composto por
trés vertentes principais: a Nagao (ou Batuque), a Linha Cruzada e a Umbanda,
predominando numericamente os adeptos da Linha Cruzada, depois da Nagao
e por fim da Umbanda. A Nagao localiza-se no que se convencionou chamar na
literatura especializada como sendo ‘o extremo mais tradicional” do campo
religioso afro-gaucho e que resguarda com mais firmeza tragos lorubd, Fon e
Banto da religiosidade africana. Improvavel é a filiagio das suas origens e o seu
local de nascimento. A Umbanda chegou ao Estado através da cidade de Rio
Grande em 1926, quase gue simultaneamente ao seu nascimento no Rio de
Janeiro em 1924. Caracterizando-se como uma “bricolagem” de préaticas do
catolicismo, de simbolismos indigenas, do espiritismo e de cultos afro-brasilei-
ros, no seu panteon admite-se o culto aos orixas (que nao tém fihos na terra),
aos caboclos e aocs pretos-velhos. Chegando no Estado, a Umbanda assimilou
certas praticas relacionadas aos orixas especificos do Batuque, configu-
rando-se como uma Umbanda de caracteristicas regionais. A chamada
Linha Cruzada ou Umbanda Cruzada acredita-se que surgiu por volta de
1960-70 e muito provavelmente mde leda de Ogum, de Porto Alegre, foi
uma das primeiras /maes-de-santo, ainda na década de 1960, a promover
sessoes de Umbanda Branca e Cruzada, além de obrigagdes de Batuque.
A Umbanda Branca e Cruzada caracteriza-se pela incorporacgao de entida-
des como 0s exus, pombagiras, caboclos, pretos-velhos e orixas da
Umbanda ao sistema de crencas do Batuque.

A rapida exposigao desse campo religioso especifico permite vislumbrar,
mesmo que num plano ideal nem sempre passivel de generalizagoes, similari-
dades e diferengas, bem como contribuigdes, empréstimos e conflitos que se
estabelecem entre as trés modalidades religiosas. Tensdes internas, dentro de
cada sistema religioso, também influenciam concepgoes e praticas no espago
da modernidade e € nesse sentido que o foco na Nag&o e, em especial, nos
seus musicos rituais, é revelador dos relacionamentos entre si e com as demais

modalidades religiosas do campo religioso afro-gaticho nos Gitimos setenta
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anos. Pois foi neste periodo que empiricamente foi observado por Giddens
(1991, p. 13): ".. as conseqiiéncias da modernidade estao se tornando mais
radicalizadas e universalizadas do que antes”.

A existéncia de um campo religioso afro-brasileiro especifico do Estado, com
correspondentes em outras regides do pais que possuem cultos afro-brasileiros
de caracteristicas regionais como o Candomblé, o Xangé, o Tambor de Mina e
a presenca da Umbanda como culto nacional, deixa clara a possibilidade de
fertilizagGes e trocas que podem se estabelecer dentro desses espagos sociais
particulares. Nesse sentido, as "oposicoes classicas” entre moderno e tradicio-
nal; menos ocidentalizado e mais ocidentalizado e a decadéncia religiosa,
protagonizada pela chamada teoria da secularizagao e a defesa do renascimento
religioso como marca da modernidade néo fazem o menor sentido na medida
em que a religiao se coloca no espago da modernidade “enquanto transforma-
¢ao e reorganizagao do campo religioso (Hervieu-Léger: 1987)" e né&o polariza-
da em posi¢oes excludentes - 0 que nao se da de maneira diferente com as
religides afro-brasileiras do Rio Grande do Sul. Ou seja, através da “[...] transfor-
magao social via conflito; [...] a variagéo, o fluxo, o movimento dialético do social
[...] [0] equacionamento da relacao individuo + estrutura social através da no-
¢éo de agenciamento dos sujeitos na condugao de suas histérias [...] (Lucas,
1998, p. 3)" controem-se (des)continuamente esses discursos e préaticas plurais
dos musicos rituais do Batuque, dentro da chamada modernidade religiosa,
que tomo aqui, na acepgao de Oro (1997, p. 39), como “[...] o estado e a situa-
¢ao da religiao na modernidade e as implicagdes que elas mantém entre si nos
dias atuais”.

Através de falas, coerentes ou nao com as suas reais trajetorias, os tamboreiros
aclaram situagoes de congragamento e conflito em lugar de determinismos e
discussdes entre o que sdo agdes individuais e estruturas sociais acerca de
temas e individuos. Da mesma forma, desvelam que a tradigao dos fambores
compdem um campo que pressupde-se atrelado ao religioso mas que é tam-
bém intrinsicamente musical. Ou seja, em muitos momentos a dimensao religi-
osa e musical se encontram, mas ha momentos de pura autonomia. Na verda-
de, sucede que a tradigao dos tambores de Nagdo seja religiosa, mas é, tam-

bém, uma tradig@o percussiva e cantada sem a qual o ritual n&o acontece.
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Experiéncias religiosas e musicais cruzadas

Entre os aspectos compartilhados nas trajetérias dos treze tamboreiros
pesquisados, pude verificar que todos foram feifos, ou seja, passaram por inici-
acoes religiosas dentro de casas de Nagdo, cujos sistemas de crencas
alicergavam-se no modelo sincrético afro-catélico. As iniciagbes religiosas fo-
ram realizadas ainda na infancia, geralmente relacionadas a problemas de
saude, e a aprendizagem do tamborfoi concomitante a iniciagao religiosa, infor-
malmente dentro das casas e no intercambio entre tamboreiros. nenhum deles
freqlientou a chamada escola de tamboreiro (sistema de ensino nao-iniciatico e
remunerado, surgido a mais ou menos vinte anos atras devido ao aumento da
demanda por tamboreiros e pela falta de renovagao daqueles preparados até
entdo tradicionalmente pelas casas). Em conseqléncia disso, as suas concep-
¢Oes, praticas religiosas e musicais foram, pelo menos até certo ponto das suas
trajetérias, semelhantes. Todos fizeram o seu gorontamentoreligioso e a apren-
dizagem do farmbor em Porto Alegre e tiveram nas suas genealogias vérias
geragOes de famboreiros, sacerdotes e filiados a casas de Nagdo. Os seus
parentescos rituais, tanto verticais (antecessores e sucessores) quanto horizon-
tais (/rméos-de-santo), indicaram a circulagao e a troca de conhecimentos
musicais e religiosos entre um grupo relativamente restrito de especialistas.

Apesar dos discursos terem sido semelhantes na construgao idealizada de
uma tradigao “pura” nos diferentes /ados (as diferentes modalidades religiosas
do Batugue conhecidas como Cabinda, Jéje, jjexd e Oid), parece-me que na
prética real, como conseqUéncia dessa compatibilidade entre religido e
modernidade, um crescente pluralismo religioso e o esfacelamento progressivo
do modelo sincrético afro-brasileiro histérico e hierdrquico, estimulados pela
privatizagao da experiéncia religiosa e um crescente transito religioso, permeou
a frajetdria desses individuos (Oro, 1997).Tudo isso sdo indicios que denotam
as marcas da secularizagao no Batugue e, consequentemente, a volatilidade
dessas fradi¢oes religiosas particulares. Dessa forma, um novo leque de op-
¢Oes foi oferecido e assimilado para além das préticas compartilhadas pelos
larmboreiros por conta e risco de suas proprias decisdes e agoes. Sendo assim,
toda tradicdo € mesmo inventada e reinventada (des)continuamente, e dai o

pape! dos individuos na construgédo das tradigdes. Dessa forma, por exemplo, o
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repertorio do /ado de Jéje € hoje indistintamente tocado por todos os demais
/ados e o Jéje-liexa, como modalidade ritual e repertério musical especifico € o
predominante. A “mistura dos /ados”, voz corrente principalmente entre as no-
vas geragoes de lamboreiros, tem atendido a uma demanda dos proprios sa-
cerdotes ou a sua aprovacao silenciosa. E fato que a grande mobilidade desses
musicos rituais como profissionais tem estimulado a simplificagéo do repertorio
do Batuque a um Unico modelo, combinando axés (cantigas rituais) do Jéje-
liexa, Oi6 e Cabinda. O 6nus dessas misturas para alguns ‘famboreiros recai no
"enfraquecimento do /ado” pela perda do axé (a forga mistica que vai fugindo)
e no aspecto musical, 0 esquecimento do dialeto proprio de cada /ado e a
redugéo dos padroes ritmicos dos fambores e ritmico-melédicos do canto aum
modelo Unico e simplificado. Porém, é importante que se diga que, apesar das
“misturas”, da assimilagao e/ou rejeicao de inovagdes e empréstimos, os padroes
dominantes que qualificam os diferentes /ados ainda permanecem como marcas
de identidade e alteridade mesmo em meio as transformagoes constantes.
Segue abaixo dois axés, pertencentes aos /ados de Cabinda e liexa, respec-
tivamente, e que hoje podem ser ouvidos na mesma ordem em que seguem

aqui em casas de Nagdo, nao necessariamente vinculadas a essas tradigoes

(exemplos musicais 1 e 2):
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Diferentes performances e interagbes musicais possiveis

A grosso modo, pode-se dizer que apenas trés dos famboreiros pesquisados
colocaram-se dentro de uma execugdo “tradicional” do fambor, o modelo
sincrético afro-catélico que para alguns autores esta em piena erosao atualmen-
te, enquanto os demais experimentaram novos rumos dentro da Religido e da
profissdo (0 que chamei de "mosaicos particulares” ou “bricolagens” e de
“africanismos”).

Parece que a auséncia de transito religioso e como famboreiros (foram e
mantém-se ligados as suas casas e familias-de-sanfo de origem) e a quase
inexistente profissionalizagdo no tambor, como os demais, os faz executar os
axés do Batugue a maneira antiga. Como seria isso? Mais ou menos a presenga
do mesmo repertoério e 0 mesmo estilo de interpretagéo herdados. Apesar de
que descontinuidades sejam aparentes, o grau de transformacao néo foi gritan-
te a ponto de descaracterizar o estilo e o repertério, onde frases melddicas
curtas, repetigbes constantes e variagdes usando largamente ornamentos € um
estilo vocal dotado de um timbre mais duro e metélico e alturas mais para o
agudo séo a ténica. O andamento sempre mais lento também & uma caracteris-
tica dos tamboreiros do velho estilo. Portanto, ndo é razao que persista nas
linhagens religiosas do Qid, ljexa, e Jéje, menos propensas as inovagdes como
0 séo a Cabinda e 0 Jéje-ljexéa.

O modelo de interpretagado mais eloglente e mais disseminado hoje € o que
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chamei de “bricoleur”, em que os tamboreiros, alravés do exercicio paciente de
compor mosaicos originais por meio de experiéncias religiosas e musicais an-
teriores, criam modelos novos (segundo a idéia de bricolagem de Lévi-Strauss -
1997, no capitulo A Ciéncia do Concreto). Aqui a privatizagao do sagrado e o
transito religioso s&o fortes na trajetoria dos individuos e o reflexo/reforco disso se
da na crise do sistema de pureza dos diferentes /ados e/ou no culto exclusivo aos
orixas. A perda do rigor ritual, muitas vezes apontada como uma “‘carnavalizacao”
pelos mais ortodoxos, € vista como “inovagao” e “evolugao no tambor' pelos seus
intérpretes mais carismaticos e concorridos no mercado religioso.

Musicalmente, traduzem-se em frases melédicas seguindo uma ritmica mais
proxima da luso-brasileira (fraseado baseado na nogao de compasso) e acom-
panhamento ritmico mais uniforme, sem a presenga de hemiolas, por exemplo
(segundo Nketia, 1974, p. 127-8, as segoes ritmicas alternadas de unidades de
dois e trés tempos, caracteristicas da musica africana). No canto, via de regra,
observa-se uma emisséo vocal semelhante a do canto folclérico/popular e o
uso do vibrato e de glissandos na interpretago de alguns famboreiros.

Nos textos, utilizam-se algumas palavras do portugués, ou corruptelas delas em
meio as palavras do dialeto ioruba-fon. Com relagéo a isso, acusagdes mutuas de
deturpagao da “correta” pronincia dos axés perpassaram todos os depoimentos,
inclusive entre os famboreiros mais velhos. Mas, de fato, s&o estes que citam os
mais jovens com mais veeméncia. Enfim, cada geragao se acha dignitaria e guardia
da tradicio cantada gue a subsequente ndo deu continuidade.

O repertdrio tirado pelos “inovadores” é predominantemente o do Jé&je-ljexa.
Mesmo lamboreiros que dizem que as suas feifuras foram no 0ié, por exemplo,
0 estao firanao nas suas casas de Religido ou nas casas em que sao filiados.
Diga-se de passagem, todos os tamboreiros que tocam para Varios /ados estao
fazendo isso hoje. Portanto, essa é a pratica corrente e o abandono de axés
especificos, por esquecimento ou mescla com outros /ados, ¢ admitido por
varios deles. Todos sdo unanimes quando dizem que combinam com o ‘dono
da casa” (0 pa/ ou mdae-de-santo) o repertoério que devem firar. quais axés
entram e 0s que nao devem ser firados, segundo a tradicao da linhagem religi-
0sa ou da histéria pessoal do sacerdote (a ordem, segue, sem muitas variagoes,
aquela tradicional do /ado).

A privatizagao do sagrado e o transito como tamboreirostambém se extende

a outras modalidades do campo religioso afro-gaticho e nesse sentido, a influ-
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éncia da Umbanda Branca e Cruzada é flagrante, principalmente entre as novas
geragoes de lamboreiros. Parece-me que, através da mesma pratica da
“bricolagem” encontrada entre os /ados, ocorreu um processo de fusdo do “ve-
lho estilo” local (sincrético afro-catdlico) a essas influéncias mais recentes, situ-
agao semelhante encontrada por Béhague (1976), que chamou de “correntes
regionais e nacionais” presentes na musica do Candomblé baiano.

As razdes do atual transito de lamboreiros de Nagdo dentro das demais mo-
dalidades religiosas afro-galchas parece estar relacionado a diminuicdo das
casas de Nagdo, em detrimento dos templos “cruzados”, o que tem escassea-
do os fogues. Entao, majoritariamente, lamboreiros profissionais que vivern do
tamborou que fazem dele um reforgo as suas rendas, tocaram na juventude ou
tocam esporadicamente em lerreiros de Umbanda e de Linha Cruzada, como
uma saida econdmica. Contudo, tamboreiros ainda mais jovens (abaixo de
trinta anos), parecem mais interessados em tocar para Exus e caboclos que
para orixas, pois o0 aprendizado dos toques e cantigas é mais facil, além do que,
ha maior oferta de fogues - situagao que parece tornar cada vez mais dificil, nos
dias atuais, a continuidade da transmissao desse conhecimento musical espe-
cifico e inicidtico da Nagao dentro das familias batuqueiras. Ha, ainda, os que
atuam na “clinica geral”, ou seja, que tocam para o Jéje-ljexa, Oi6 e Cabinda, os
trés /ados principais da Nagao e também para Exu. E por conta disso, muitas
mudangas tém ocorrido na Nag&o. Entre elas, fusdes e confusdes em relacdo as
parncadas e aos axés parecem estar campeando, principalmente entre eles. Por
exemplo:

- Axés que eram especificos do Batugue (como o que segue no exemplo
musical 3) sao hoje mais comuns na Umbanda do que na Nagao. Parece que
os tamboreiros de Nagao ficam com receio de canta-los por temerem a confu-
sao que poderia desencadear entre 0s desavisados (que talvez os desconhe-
gam realmente).

- Algumas manifestacoes ou “sobrenomes” de orixas como Bara e Ogum e 0s
seus respectivos axés cantados, que foram assimiladas pela Umbanda e hoje
desapareceram da Nagao (como o Ogum Médje) ou estao em processo de
transformacgao ou desaparecimento (como o Exu Tiriri).

- Na prondncia, alguns axés comegam a ser trados de maneira diferente
pelos tamboreiros, para que o povo de Nagao nac os confunda com o que a

Umbanda tomou da Nagao. Como um do Exu Tiriri, cujo texto antigo é: "Exu
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Ex.3. e da Negio cantado na Urhanda
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Tiriri Lana, Exu Tiriri Lana, Bara que Bara Exu Bara Exu Tiriri Lana"” e que hoje é
cantado como: “Lobedé Tiriri Lon&, Lobedé Tiriri Lond, Bara que Bara Exu Bara,
Exu Tiriri”.

- Ha, ainda, axés que #iravam-se antigamente e hoje desapareceram das
obrigacoes das casasmais novas (e raramente aparece nas mais antigas), como

este axé do Ogum Medjé, que segue (exemplo musical 4):

Ex 4. axé do Ogum Medjé (et desapareciento)
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QOutra situagao inusitada, que para alguns trata-se de uma espécie de modis-
mo, pois do contrario ndo teria como explicar a sua aparigao, é ouvir-se numa
mesma obrigacao axes de arissum, ou seja, rezas de egum (para cerimdnias
funebres) no meio do repertdrio especifico de orixa.

O andamento rapido, imposto na interpretacao vocal e instrumental desses
tamboreiros, visto pelos criticos como influéncia dos fogues de Exu, também
chama atencao. Outra influéncia sentida por aqueles que se dedicam hoje

somente a Nagao, na interpretacdo dos mais jovens, é o exagero dos “floreios”
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nas pancaaas e o exagero do volume empregado na execugdo dos tambores,
verdadeiras “pauladas” como disse um deles. Entretanto, pode-se dizer que
mesmo famboreiros n&o tao jovens, por vezes recaem Nos Mesmos comporta-
mentos, idiossincrasias e contradigbes possiveis quando exercitam generaliza-
¢des num espago onde a pluralidade de idéias e praticas campeiam. Entre a
novissima geragéo de famboreiros polivalentes, estao alguns dos filhos biologi-
cos desses mesmos famboreiros que entrevistei. Muitos dos ex-alunos deles,
da escola de tambor, também tém esse perfil e hoje sao tamboreiros atuantes
tanto na Nagao quanto na Umbanda.

Mais do que ter virado “moda” (em relagao ao repertdrio e no que inclui a
conversao até de pars-de-sanfo mais ortodoxos), parece-me que trés concep-
¢Oes estao presentes de forma mais ou menos consciente na mobilidade religiosa
das pessoas que transitam entre religides distintas, conforme lembra Oro (1997,
p. 44): primeiro, a complementaridade entre os diferentes sistemas religiosos;
segundo, maior protecdo transcendental e terceiro, insatisfacdo com a institui-
¢ao religiosa de origem. No caso dos lamboreiros, que tocam por profissao,
alem da busca por novas experiéncias religiosas, que podem ou n&o ocorrer, as
suas concepgoes e praticas musicais colocam-se de acordo com tendéncias
da chamada “privatizagéo do sagrado” (Oro, 1997, p. 42-43), como desejo de
autonomia em relag@o as instituicées e a nogdo de consumo religioso,
alavancada pela compensagao economica. Nao é de se estranhar que alguns
deles, por exemplo, tenham produzido discos comerciais de Batuque e nao
vejam problemas em gravar no futuro os axés de egurn, um repertério tabu entre
0s mais ortodoxos.

Refletidas e/ou reforgadas na sua prética musical, essas concepgoes religio-
sas denotam que, mesmo esses famboreiros se declarando fiéis & Nagao, as
suas trajetorias indicaram aproximagoes a casas de Religizo de Umbanda e de
Linha Cruzada no passado. Portanto, parecem lidar bem com a pratica da
“bricolagem” de orixas, caboclos, pretos-velhos exus, realizada no “cruzamen-
to” (expressao émica para o fenémeno), mesmo que atualmente nao toquemn
nelas. Da mesma forma, o nao-estabelecimento com a casa de Nagdo “aberta”
ou filiagao a templos de caracteristicas mais ortodoxas (pois praticam predomi-
nantemente a Cabinda e o Jéje-ljexa) propiciou-lhes uma autonomia maior &
trénsito facilitado no campo religioso afro-gaticho como famboreiros. Nao é por

acaso que os /ados de Cabinda e Jéje-liexa sejam, majoritariamente entre as
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modalidades rituais do Batugue, 0s que praticam tanto a Nagao quanto a
Umbanda Branca e Cruzada (realizam a “bricolagem” ou “cruzamento” entre o
culto regional e as influéncias nacionais, n&o simultaneamente mas no mesmo
espago fisico). Agindo num campo religioso onde as praticas musicais sao re-
muneradas, esses lamboreiros “inovadores” e polivalentes entrevistados tocam,
atualmente, somente para a Nagao porque ha uma demanda muito grande de
toques dessa modalidade para famboreiros como eles, cuja fama ja esta consoli-
dada (ao contrario dos jovens e iniciantes). Sao, portanto, entre os famboreiros
entrevistados por mim, os mais flexiveis nas suas concepgoes e praticas musicais.

Por fim, o modelo de execugao vocal e instrumental do Batuque que chamei
de "africanista’, cujo representante mais claro entre os famboreiros entrevista-
dos foi de apenas um deles, embora também assumido por outros quando
conveniente. E o discurso de abandono do modelo sincrético afro-catélico de
culto aos orixas e de negacao das influéncias de outras religides do campo afro,
alheias ao Batugue. Num esfor¢o de limpeza do culto da influéncia catdlica e
branca e das misturas com a Umbanda, principalmente, a busca pela esséncia
dos orixas africanos parece leva-los muitas vezes a cair na africanizagéo do
culto, segundo mecanismos semelhantes aos descritos por Hobsbawm (1997,
p. 9-23) na invengao de tradigOes por culturas fragilizadas. Nesse sentido, ape-
sar de apontar para um rumo particularista de retorno as tradicoes em vias de
esquecimento, esse modelo € “inovador” pela sua atitude de renovagéo do
culto, numa dire¢ao semelhante a dos "bricoleurs” ao criar mosaicos religiosos

e musicais particulares, sendo igualmente transformadora, pois a

africanizagao também € bricolagem, também ¢ invengao de tradigdes. Nao é a volta
ao original primitivo, mas a ampliagao do espectro de possibilidades religiosas para
uma sociedade moderna, em que a religidao € também servico e, como servigo, se
apresenta no mercado religioso, de multiplas ofertas, como dotada de originalidade,
competéncia e eficiéncia. (Prandi, 1998, p. 163)

A defesa do Batuque por parte desse principal “tedlogo de dentro” ndo poupa
criticas e reprovagoes, de modo geral, aos sacerdotes, lamboreiros e filhos-de-
santoao introduzirem inovagoes no culto, provindas principalmente da Umbanda
e de outros cultos afro-brasileiros. Da mesma forma, critica a mercantilizagao da
Religido, através da énfase maior que é dada pelas casas no atendimento a
clientes e a cobranga pelo ensino do tambor, a estrutura hierarquica dos terrei-

ros afro-gauchos que dao ao pai-de-santo poderes absolutos e deveres pesa-
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dos e o modelo sincrético-histérico que associa a correspondéncia de orixds e
santos catdlicos, tidos por ele como deturpagbes do culto. Qutro tamboreiro,
que por vezes aciona o mesmo discurso, disse-me que “a religido tem que ser
aquilo como nasceu”, ou seja, é contrario as inovagdes e de tudo que fuja do
que tem como puro e herdado dos ancestrais africancs (como o desapareci-
mento das especialidades de babalad e babalorixd e dos tamboreiros de funda-
mento, por exemplo, os musicos rituais de grande conhecimento também religi-
0s0, que na sua opinido existiam antigamente). Nesse sentido, tanto ele quanto
0 primeiro, querem o retorno de praticas antigas (como as musicais), que jul-
gam nao contaminadas pelo contato com a cultura dos brancos, os grandes
culpados pelo “enfraquecimento da Religido” porque foram eles os principais
responsaveis pela introdugdo da mercantilizagao (uma demanda sempre cres-
cente por iniciagtes religiosas “relampago” e por aulas de fambor pagas), da
espetacularizacao ga Religido (com apresentagdes publicas e luxo nas roupas
rituais) e das misturas com a Umbanda, segundo eles.

Na performance musical, prima-se pela busca da pureza: a pronincia “corre-
ta” dos textos das cantigas rituais e a execucao dos padrbes ritmicos segundo o
que acredita-se ser 0 mais préximo possivel do modelo herdado dos ancestrais
africanos. O principal expoente desse modelo disse-me que gosta de firarnos
togues, em meio aos demais, axés pouco conhecidos, principalmente dos orixas
maiores (Oxum, lemanja e Oxald) para ver o povo de santo e 0os proprios
tamboreiros "se quebrarem”, uma alus&o ao abandono de fundamentos basicos
da Religido como alguns axés cantados por parte deles. Disse também ter
ensinado as chamadas, “as palavras africanas que fala no inicio dos fogues' a
um famboreiro mais jovemn, entretanto tece criticas a sua interpretagao (parece
mesmo que fazer a chamada com os nomes dos orixas se transformou numa
nova moda entre 0s farmboreiros hoje, muito provavelmente por sua influéncia).
No entanto, faz ressalvas em ensinar certos axés, como os "de misericordia”, por
exemplo, nao por ciumes, mas pelo mal uso que fariam deles. Acredita que,
provavelmente, os incorporariam ao repertorio ordinario dos orixas, no lugar de
reserva-los para ocasides em que pedidos de cleméncia e atengao especial
deveriam ser solicitados através deles.

Vérios tamboreiros das novas geragdes acionam os seus discursos e praticas
de pureza da tradigdo do fambor, digo, “africanismos”, quando conveniente.

Cada um, a seu modo, fazendo o que acredita ser uma interpretagao idealmente
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“africana”. Enfim, se estes tamboreiros creditam ensinamentos a alguém, é fato
que fizeram as suas proprias reinterpretacoes.

Acredito gue esse ponto de vista particularista (em oposigéo ao pluralismo
religioso) poderia ser caracterizado como um modelo de tendéncia a uma es-
pécie de “fundamentalismo batuqueiro”, caso fosse um movimento social religi-
0so0 articulado de oposigéo a secularizagao do Batugue, c que n2o é o caso em
questdo. Num cenario de busca por igualdade, numa sociedade cheia de con-
tradigbes como a brasileira, e com a crescente politizagao das populagdes afro-
descendentes e dos ferreiros mais articulados, talvez vejamos no futuro préticas
religiosas “africanistas” que hoje apontam para individuos e momentos especi-
ficos, coletivizadas e “fundamentalizadas”. Podem ser ainda reforgadas ou
conduzidas, inclusive através das praticas musicais, por caminhos que apon-
tem para mecanismos de fortalecimento da identidade e de luta por conquistas
sociais. Movimentos que, indo além da conotagéo pejorativa de fanaticos, in-
transigentes, conservadores, etc., surgem, efetivamente, pelo mundo, como uma
das possibilidades de expressdao da modernidade religiosa que devem ser
vistos como um indicio de crise religiosa e social.

Portanto, tudo isso que foi dito ndo significa que os famboreiros adeptos do
primeiro medelo tenham deixado de acompanhar e assimilar algumas modifi-
cagoes do campo religioso afro-gadcho ou que os demais tenham abandonado
todas as suas concepgdes musicais “tradicionais”, pois uma das caracteristi-
cas da modernidade religiosa é a sua pluralidade e heterogeneidade. A idade
tampouco foi reveladora de comportamentos mais ou menos relacionados a
tradicionalidade ou inovagdes, pois tanto os tamboreiros mais velhos quanto os
mais jovens demonstraram posicdes ocupadas no campo religioso e habitus
proprios as suas trajetérias pessoais e ndo relativas as diferentes idades.

As praticas performaticas dos famborefros nao indicaram somente o que sa-
bem e como exteriorizam esse conhecimento, mas também o prestigio que
detém, o lugar que ocupam no campo religioso e o enfrentamento/deflagramento
das crises. E fato mais ou menos recente a profissionalizagéo dos famboreiros
talvez em torno dos Ultimos quarenta anos. Desde entdo, transformacgdes signi-
ficativas vém ocorrendo no status desses musicos rituais. Segundo os depoi-
mentos, a principio gozavam de respeito e reveréncia e hoje sdo alinhados a
categoria dos musicos profissionais. A grande oferta desses profissionais, em

grande parte gprontados pelas escolas, parece ter contribuido para a desvalori-
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zagao do oficio. A polivaléncia de grande parte deles, atuando em casas de
Batuque “puro” e cruzadas, também é um indicio dessas transformagdes e
acomodagoes da tradigao dos lambores aos novos tempos. O acompanha-
mento desses musicos rituais demonstrou que adquirir prestigio é condigao
béasica para o sucesso profissional e remuneragdo privilegiada, enguanto o
carisma tende a estar presente entre eles, porém exige um “algo a mais”, sem-
pre dificil de ser qualificado. Esses relacionamentos dentro do campo religioso, as
vezes mesmo conflitivos, sao o espelho da prépria dindmica do campo religioso
batuqueiro, especifico e afro-gatcho mais amplo. Sem as acusagdes mutuas e/ou
enderecadas a individuos e instituigoes alheias ao Batuque que presenciei em

campo, além de aliangas em busca de legitimizagédo, nada disso confirmar-se-ia.?

Discussao final

Num exercicio de vincular a tradicado do fambor ao fendmeno da didspora
africana, o duplo pertencimento j& sinalizado por Du Bois em fins do século XIX,
através da experiéncia de ser negro e americano ao mesmo tempo e atualizado
por tedricos como Paul Gilroy (2001), na perspectiva das “culturas negras
sincréticas”, as praticas musicais multiplas e particulares dos tamboreiros per-
mitiram leituras que os conectaram as experiéncias musicais mais amplas da
cultura negra no Rio Grande do Sul e as redes do "Atlantico Negro” antes
inimaginadas por mim.

Dentro do circuito religioso, chamo a atenc&o para a atuagao de alguns
tamboreiros em templos de Umbanda Cruzada e Branca, ou mesmo do Can-
domblé baiano, porém, ainda assim, tratam-se de inser¢des dentro do mesmo
campo. A etnografia entdo demonstrou que um consideravel numero de
tamboreiros entrevistados tiveram ou mantém relacionamentos com a musica
e/ou linguagens associadas a ela como a danca e o teatro. Entretanto, néo se
trata de qualquer musica e sim daquelas que configuram uma identidade, que
prefiro chamar de cultural no lugar de racial ou étnica, compartilhada com o
mundo do carnaval como passistas, ritmistas, ensaiadores de bateria e, por
extensao, do samba e das “experiéncias culturais negras (Gilroy)”, como com-

positor e cantor, atuando “na noite” como musicos profissionais ou amadores ou




EM PAUTA - v.14 - n.23 - dezembro 2003
137

mesmo como bailarinos, além de atores e escritores de teatro.

Expressdes musicais (ou relacionadas) néo referendadas como negras fo-
ram vistas como contraditérias por seus pares — aquilo que Bourdieu chama de
“capital simbdlico”, que redunda numa “trajetéria” e num habitus especifico de
uma classe social e categoria profissional, no caso, dos tamboreiros de Nagao.
Nesse sentido, a participacao deles em cenarios musicais profanos
emparentados nao determinou situagdes conflitivas dentro do campo religioso
e musical batugueiro, como tem despertado em outros cenérios religiosos afro-
brasileiros (no Xangd, por exemplo); no entanto, o foi em relagao a atuagao
deles nas casas cruzadas, pois aqueles gue atuam na ‘clinica geral” (como
disse um dos tamboreiros) séo sempre mal vistos pelos puristas. Sob o prisma
das teorias da didspora negra, Paul Gilroy (2001, p. 171) diria da "riqueza plural
das culiuras negras em diferentes partes do mundo em contraponto a suas
sensibilidades comuns - tanto aquelas residuaimente herdadas da Africa como
as geradas a partir da amargura especial da escravidao racial do Novo Mundo’.

Outra questao importante é a da comercializagao da musica ritual do Batu-
que (as gravagbes comercias e 0 que chamei de “virar ‘'world music’ sem nin-
guém ter pedido™), que tem ocorido nos Ultimos vinte anos, aproximadamente.
O tamboreiro Abelardo Pereira foi, ao que parece, o pioneiro, em 1981, ao langar
em disco (LP) o repertério dos orixas do Batuque por sua conta e risco.* Ao que
consta, tinha o interesse em gravar os axés de egum também, porém morreu
antes de realizar seu projeto. Mais tarde, vi projetos pessoais de fixacao do
mesmo repertorio em disco, da venda ou cedéncia dos direitos sobre grava-
coes realizadas para edigdes de cunho etnogréfico e comerciais, além de fitas-
cassete caseiras com o repertdrio dos orixds e das missas, esses repertorios
assim se popularizaram. Entretanto, parece que nenhum deles obteve sucesso
financeiro com suas empreitadas.

Ambos os caminhos, como gravagdes comerciais e gravagdes etnograficas,
colaboraram para a disseminagao da musica ritual do Batugue, um deles tendo
na sua trajetéria como publico alvo o povo de religido e o outro, uma pretensa
categoria de pesquisadores gue, no final de contas, pode ter-se expandido para
uma platéia predominantemente branca, interessada em exotismos (ou seja,
buscando a autenticidade das formas musicais negras) e incitada pelo marketing
agressivo da chamada world music. Nesse sentido, como lembra Gilroy (2001,

p. 204): ‘A autenticidade aumenta o apelo de mercadorias culturais selecionadas
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e tem se tornado um elemento importante no mecanismo do modo de
racializagao necessério para tornar as musicas nao européias e n3o america-
nas artigos aceitaveis em um mercado pop expandido”. Esse é ainda um feno-
meno recente em relagao a tradigao dos /fambores do Batuque, porém ao que
parece irreversivel, haja vista o que ja ocorreu, por exemplo, com a musica ritual de
outras religides tradicionais como o Candomblé e a Santeria Cubana, por exem-
plo, popularizadas mundialmente por gravagoes etnograficas e comerciais.

A questao ética de "virar world music sem ninguém ter pedido” ou, pelos menos,
perguntado a(s) comunidade(s) e ao(s) individuo(s) envolvido(s), tem sido discu-
tida em muitos lugares, a exemplo do que ocorreu no Encontro Internacional de
Etnomusicologia em Belo Horizonte, em outubro de 2000. Ela tem demonstrado a
face da modernidade ao expor ao mundo comunidades frageis, como as do
Terceiro Mundo & sanha de interesses comerciais muitas vezes internacionais.
Entao, pesquisadores inescrupulosos ou desavisados tém ocasionado grandes
prejuizos a essas comunidades, leia-se leigos e experts importunando esses indi-
viduos, nao-remuneracéo por participages em gravacoes langadas comercial-
mente, desrespeito a "boa salde" dessas manifestagdes pelo incentivo a
performances deslocadas no tempo (ndo obediéncia & sazonalidade desses eventos
musicais) e no espago (performances fora de contexto).s

Nao quero com isso somente desfazer a utilidade dessas gravagdes sonoras
do Batuque, sejam elas produzidas pelos msiders ou pesquisadores, pOis expe-
riéncias anteriores em outros contextos, como a que ocorreu no norte da india
com a explosao da disseminagdo da tecnologia do cassete nos anos 80 do
século passado (fendmeno estudado por Peter Manuel em Cassete Culture:
Popular Music and Technology in North India, 1993), tém demonstrado gue a
musica devocional foi muito reforcada e documentada. Porém, tanto 14, como
aqui, depois do advento das gravagdes, passou a ser aceitavel para alguns
sacerdotes o uso delas em lugar de performarices ao vivo nos rituais. Também é
evidente o poder de sedugé&o a modelos e canones de despersonalizagao que
essas gravagoes tém incitado, distanciando os nedfitos dos processos de ensi-
no-aprendizagem iniciaticos (Peter Manuel, 1993, p. 129). Outras manifesta-
¢Oes dessa tendéncia sdo 0s loques de Nacdo realizados em outros novos
cenarios de performance que n&o os rituais, como em programas de televiso,
festas religiosas como a “Festa da Oxum”, em Porto Alegre (que faz parte do

calendario de eventos oficiais da cidade), simp6sios de religides afro, encon-
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tros sobre negritude e batizados de capoeira.

Qualquer tradicéo na modernidade, a exemplo dos famboreiros de Nagao,
passa por outros mecanismos que nao aqueles rotinizados pelas sociedades
tradicionais, onde os simbolos do passado sao cultuados como uma forma de
manutencéo e reproducdo do equilibrio social. Na verdade, se opde a essa
visdo do tradicional. Entao, a obra da secularizagao no Batugue indica as trans-
formag0es e reorganizagdes necessarias para a sua inser¢gao na modernidade.

E com relagé&o a musica? Como os etnomusicologos tém visto, em seus estu-
dos, a descontinuidade musical (que ainda é preferenciaimente chamada de
mudanga)? A principio (até mais ou menos 1950), e em alguns casos, surpreen-
dentemente até hoje, acreditava-se que o normal na cultura seria a continuida-
de, e a transformacéao seria tolerada somente em alguns casos excepcionais.
Como lembra Nettl (2002, p. 2-5), naquela época era a Musicologia Histérica
gue estudava a musica que mudava o tempo todo. Uma troca de posicoes que
s6 veio a ocorrer apds 1950, com vérios pesquisadores tentando formular teori-
as mais amplas sobre mudanga sob o prisma dos contatos culturais e onde a
dindmica interna das culturas musicais estudadas nao era o centro das aten-
¢Oes. Somente a partir de 1980, comecaram a aparecer as chamadas etnografias
musicais, propostas de abordar holisticamente, através de descricéo e analise
“‘densa” de uma cultura musical, uma sociedade vista através de sua musica.
Esta é a condigao atual da Einomusicologia e nessa linha construi esse trabalho
que procurou abordar as proprias concepgdes e praticas musicais que 0s
tamboreiros de Nagao tém sobre as descontinuidades que caracterizam o
desgastado bindmio continuidade e mudanca dentro da disciplina.

Portanto, se qualquer tradigao nao é de fato estatica, isso faz antever que o
futuro das religides afro-brasileiras e, em especial, do Batugue, na “acomoda-
gao e resisténcia” as transformagdes e reorganizacdes da tradigao religiosa de
que falou Vivaldo da Costa Lima, ainda em 1976, em relagcao ao Candombié da
Bahia (Lima, 1976, p. 86), esta a formar

um tipo de religido popular em que predominam os elementos mais dramaticos do
ritual e as formas simbdlicas mais expressivas das culturas dos jéjes, nagds, angolas,
congos e caboclos brasileiros. [...] o inelutavel fendbmeno que levara as religides de
origem africana no Brasil [e por extensdo, do Batugue] a um imprevisivel - em
termos de configuragao - mas segura, unificagdo de valores e de simbolos”,

inclusive os musicais, diria.
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Notas

' Este trabalho sintetiza alguns pontos discutidos na tese Modernidadie refigiosa entre
tamboreiros de Nagdo. concepgdes e praticas musicais em uma tradicio percussiva
do extremo sul do Brasil, realizada no Programa de Pés-Graduagao em Mdsica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob a orientagéo da Dra. Maria
Elizabeth Lucas e com apoio da CAPES.
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? A maxima proferida pelo professor José Jorge Carvalho em minha banca de quali-
ficagdo de tese (13/11/2000), de que o conflito nada mais € do que uma forma
retorica de chegar a unido, inclusive entre e em relagao aos famboreiros.

3 Tomando emprestada outra expressao proferida pelo professor José Jorge Carva-
lho em 13/11/2000.

¢ Este é o Nago do RS. Com Abelardo Pererra e Coro (5 LPs), Artes Discos, 1981,

® Essas também foram questdes que permearam toda a construgéo da etnografia
musical e a produgao dos CDs com os exemplos musicais e a apresentagao audiovisual
que acompanharam a tese produzida por mim.



