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Resumo

O artigo descreve a pesquisa que verificou as possibilidades pedagdgicas de
um programa de Educacéo Musical a Distancia para professores das séries
iniciais do ensino fundamental em Mato Grosso. Um curso de musica a distan-
cia foi elaborado, realizado e avaliado contando com a participacao de 279
voluntérios, professores, alunos do Curso de Licenciatura em Educacéo Basica
(18 a 42 séries), a distancia, da Universidade Federal de Mato Grosso. Os estu-
dos foram realizados individualmente ou em grupo, havendo atendimentos
presenciais nos municipios com a orientacéo da pesquisadora e de 6 monitores.
A anélise da experiéncia levou a autora a concluir que as bases para a formagao
musical dos professores estdo na atividade reflexiva, devendo ser contempla-
dos os aspectos sobre a concepgao, o fazer, a compreensdo em musica e a
didatica, numa abordagem que deve valorizar a diversidade e a colaboracao
entre os professores, observando a musica como um todo, sem compartimentar
seus elementos.

Palavras-chave: Educacdo Musical a Distancia; Formacéo de Professo-
res; Ensino Fundamental.

Abstract

This paper describes the research that verified the pedagogical possibilities of
a distance-learning music education program for elementary school teachers’
in Mato Grosso. A distance-learning music course was elaborated, applied and
evaluated. The research had the participation of 279 volunteers, teachers and
pedagogy undergraduate students from the Basic Education Course (1%-4" gra-
des) [Curso de Licenciatura em Educacéo Basica (12 a 42 séries)], in distance-
learning from the Federal University of Mato Grosso. The studies were carried
out individually or in groups, with meetings in the cities held with the presence
and orientation of the researcher and six assistants. After the analysis of the data,
the researcher concluded that the basis for teachers’ music instruction is founded
on the reflexive activities surrounding the meaning of music, music-making, music
understanding and music teaching giving value to the musical diversity and
collaboration between teachers, observing music as a whole, without the
fragmentation of its elements.

Key words: Distance-Learning Music Education; Teacher Training, Elementary
School.
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Introducao

os Ultimos anos, a formacéao de professores para o inicio do ensino

fundamental (primeiros anos, ciclos, séries iniciais, primeiras

séries) tem sido bastante focalizada pelas agdes educacionais.
Quando o assunto é a formagao em arte, mais especificamente em musica, a
comunidade educacional parece desconhecer os encaminhamentos da éarea
e as medidas legais. Esse fato € constatado principalmente na qualidade das
acdes do professor. Parece haver, também, discrepancias entre as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o ensino fundamental (DCN), os Parametros
Curriculares Nacionais para o ensino fundamental (PCN) (Brasil, 1998a, 1997a)
e as propostas existentes de formagao dos professores que devem atuar nesse
segmento da Educacgao Basica.
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Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, n. 9.394 (Brasil, 1996), os
direitos dos estudantes do ensino fundamental ao ensino de arte sdo garantidos
através da sua obrigatoriedade. Nos PCN recomenda-se que a musica faca
parte dessa area e que “todos tenham a oportunidade de participar ativamente
como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da
sala de aula” (Brasil, 1997a, p. 77) lembrando que “o ensino de Arte é area de
conhecimento com conteldos especificos e deve ser consolidada como parte
constitutiva dos curriculos escolares, requerendo, portanto, capacitagao dos
professores para orientar a formacgéao dos alunos” (Brasil, 19974, p. 51).

Nos cursos de formagao de professores dos anos iniciais do ensino funda-
mental, a situacao da arte é bastante diversificada, tanto pela escassez de for-
madores especialistas, como pela caréncia de atencdo dada nas estruturas
curriculares para essa area. Esses cursos parecem desconhecer os trabalhos
que tém sido desenvolvidos nas linguagens especificas da arte, reforgcando,
com isso, a problemética da polivaléncia na formacéo, enfraquecendo as prati-
cas do ensino de arte em toda a Educagao Bésica. Embora pareca importante
e necessaria, a arte, no caso a musica, continua sem referéncia para o conheci-
mento dos estudantes.

Educacéo a distancia é a modalidade de educacao que envolve ensino, mas,
para favorecer a aprendizagem, prescinde a relagao professor — aluno no ambien-
te tradicional da aula. Ela tem como caracteristica basica a comunicagao entre
professor e aluno realizando-se através de outros meios.

Na educacao presencial (com a presencga do professor), mesmo havendo a
utilizacéo de diferentes meios, quem realiza a mediacéao pedagdgica principal € o
professor. Na educacgéo a distancia, por ndo haver a presenca fisica do professor,
sa0 0s suportes que realizam o processo educacional, podendo contar com a
mediacao presencial ou a distancia do professor (dependendo da situacéo).

Nas duas modalidades, o processo de ensino tem adquirido formas diferen-
tes de ser concebido, e, portanto, de ser colocado em prética. A partir de uma
postura menos diretiva do professor, a possibilidade que as pessoas ganharam
de administrarem os estudos conforme o seu desejo e suas necessidades, na
educacéo a distancia, passa a ser um aspecto muito importante e lhe da um
marco diferencial. A educacao a distancia permite a participacao de qualquer
grupo de estudantes, mas, sobretudo, favorece o atendimento aos adultos, ultra-
passando as vantagens préaticas; representa uma alternativa educacional a mais
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para as pessoas que desejam encaminhar de forma diferente o seu processo
de aprendizagem.

O primeiro ponto que pode ser pensado sobre uma Educacdo Musical a
Distancia (EMUSAD) é a proposta pedagdgica, a qual deve permear um curso
na area. Como ¢ impossivel pensar numa proposta de educacao musical que
seja adequada a todos, me localizo na proposta que fundamenta o trabalho
com um grupo concreto. Este se constitui de professores em servico, de Mato
Grosso, alunos do Curso de Licenciatura em Educagao Bésica (12 a 42 séries) a
distancia (CLEB), o qual foi montado especificamente para este tipo de forma-
¢ao continuada' pelo Nucleo de Educacédo Aberta e a Distancia (NEAD) da
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT).

O Curso de Licenciatura em Educacéo Bésica — 12 a 42 séries é oferecido

através da modalidade de educacédo a distancia, faz parte do Programa
Interinstitucional de Qualificagao Docente em Mato Grosso, que envolve a Secreta-
ria de Estado de Educacgao (SEDUC), secretarias municipais de Educacéo, a Uni-
versidade Estadual de Mato Grosso e a Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT).
(Neder, 2000, p. 183)

Tem como meta profissionalizar, até o ano 2011, todos os professores dos
sistemas estadual e municipal de educacédo em Mato Grosso (Neder, 2000).

Para garantir as particularidades curriculares, o sistema possui infra-estrutura
e uma rede que proporciona a comunicagao entre 0s sujeitos envolvidos no
CLEB, um processo de producéo e organizagao do ensino e de material didati-
co préprio e um processo de acompanhamento dos estudos e avaliagao espe-
cificos. As atividades administrativas e académicas que o curso exige estao
vinculadas a equipe sediada na UFMT, no NEAD, e as outras equipes das
instituicdes parceiras no projeto. O CLEB possui um coordenador geral, conta
com docentes das diferentes areas, com coordenadores da UFMT e da Secre-
taria de Educacgao estadual para os pélos regionais e com orientadores acadé-
micos para grupos de até trinta estudantes.

Com a hipoétese de que um programa de Educacdo Musical a Distancia —
EMUSAD - poderia garantir aos professores das séries iniciais a possibilidade
de expandir sua vivéncia com a musica, podendo oferecer-lhes experiéncias
musicais significativas e maior capacitagcao para compreender e, posteriormen-
te, elaborar propostas para a area, observei que deveria apresentar uma refle-
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X80 necessaria sobre o que ensinar para professores, o porqué da intengao,
como fazé-lo na educacao a distancia, além de tratar sobre alguns componen-
tes da avaliagdo. Por essas razdes, surgiu a questao principal, orientando a
pesquisa da seguinte maneira: quais sao as possibilidades pedagdgicas de um
programa de Educacgao Musical a Distancia aplicado para professores das sé-
ries iniciais do ensino fundamental em Mato Grosso?

Uma intervencao em situagao real é uma possibilidade para favorecer a ana-
lise pretendida quando a situagéo ainda nao foi prevista. Ja que nao se tinha
conhecimento da existéncia de um programa de tal natureza no pais, a questao
sugeriu uma aproximacao da reflexdo com a agao. Assim, a acdo, enquanto
prética educativa, passou a se estabelecer como necessidade da investigacéo,
trazendo para o plano da pesquisa qualitativa a valorizacao de uma acao real
imbuida da reflexdo objetiva, definindo o caréter descritivo para a atitude de
compreensao da realidade. Uma descricao como conduta deve mostrar o que
é, apontando os fendmenos a cada situacéo, além de mostrar o que é percebi-
do e como isso é compreendido. Os resultados das interpretagdes dao mar-
gem para que sejam feitas outras relagoes.

Revisao da literatura

Verrastro e Leglar apresentam um panorama geral da literatura e resumem a
principal constatagcdo encontrada: “a evidéncia preponderante sugere que pro-
fessores do ensino elementar que tém experiéncia em fazer musica séo mais
propensos a incluir masica na sua rotina diaria de sala de aula” 2 (Verrastro e
Leglar, 1992, p. 689). Como esse fator foge do controle dos formadores de
professores, os autores recomendam esforco em achar tempo e métodos efici-
entes para oferecer competéncia e seguranca a todos os professores em forma-
cao do ensino elementar.

As pesquisas revisadas por Jeanneret (1996) demonstram lacunas entre o
que os especialistas em musica pensam sobre a educagao musical dos
generalistas e as suas formacoes. O maior problema apontado pela autora € a
ampla formagao em relacéo ao tempo que lhe € destinado. Além disso, a énfase
na alfabetizacdo musical é grande, o que é problemético, porque nem todos séo
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afetados em suas realidades pela notagado musical.

Jeanneret verificou que as experiéncias das criancas tém uma forte influéncia
no desenvolvimento de suas atividades musicais na vida adulta. Com isso, 0
professor torna-se uma fonte importante para as primeiras experiéncias escola-
res. Foi observado que os estudantes que sentiram suas experiéncias como
negativas tinham menos confianga em si proprios para ensinar musica, quando
se tornaram professores, do que aqueles que sentiram a experiéncia como
positiva (Jeanneret, 1997, p. 41).

Também Temmerman afirma que ha muitas razoes para os professores primarios
sentirem-se inseguros em relagao ao ensino de musica, principalmente por causa de
sua formagéo. Os professores generalistas serao mais inclinados a incluir muisica em
suas atividades de aula apds terem estudado em um programa especifico da érea em
seus cursos de formacao. Ela enfatiza aimportancia de os programas serem colaborativos
com trabalhos em conjunto (Temmerman, 2001, p. 33).

Em Botswana, Phuthego (1998) verificou que a atividade predominante na
escola é o canto e que as atitudes dos professores dos anos iniciais em relacéo
a educagao musical € positiva e animada. No entanto, identificou alguns equi-
VOCOS sobre a natureza da area, constatando a necessidade de trocar as per-
cepgodes sobre a educacao musical entre os professores, assim como a neces-
sidade de promover um trabalho mais equilibrado entre as atividades de com-
posicao, execucao e audicao.

Barret, verificou que os estudantes em formagao na Tasmania ndao sé desen-
volveram habilidades e compreensdes musicais, como vivenciaram experién-
cias nas quais foram levados a posicionarem-se como professores. A autora
relata que houve evidéncia do crescimento da avaliacéo critica do préprio tra-
balho por parte dos professores e um aumento da consciéncia das implicagoes
do trabalho em pares ou em grupos (Barret, 1994, p. 202 e 204).

No Brasil, a area de educacdo musical comegou a dedicar-se a formagéo de
professores a partir dos primeiros cursos de pés-graduagao em musica e das
duas primeiras grandes associagoes da area.® Eles deram forga a uma vertente
de estudo sobre a observacao da situagcado da musica na Educagao Basica e a
analise das suas consequéncias.

Fuks (1991) e Souza (1992) sao exemplos de estudos que deram impulso as
reflexdes sobre a situacdo da musica na escola béasica. O papel exercido pelo
professor das séries iniciais e a compreensao dos sucessos e insucessos das
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suas praticas, assim como a relagao do ensino de musica com uma compreen-
sdo do contexto sociocultural também foram assuntos contemplados por Fuks
(1994), Dahlke, Fantinel e Bellochio (2000), Bellochio (1999).

Os autores que relatam um processo de acompanhamento do trabalho de
musica de/para professores nao-especialistas (Targas, 2002; Gewehr, Farias e
Bellochio, 2001; Souza, 1994; Kater et al., 1998; Moura et al., 1998; Prefeitura do
Rio, 2000; Souza e Melo, 1999; Joly, 1998a, 1998b; Torres e Souza, 1999) reco-
nhecem as dificuldades, mas concluem que ha condigbes de atuacéo e refle-
xao do professor das séries iniciais no ensino de musica. A maioria desses
autores faz uma ruptura com a constatacao da situagao de precariedade
conceitual e metodolégica da aula de musica na escola e dao testemunho de
suas praticas, apontando o professor como um grande protagonista de acao
musical ativa e reflexiva. Por isso, reafirmam a necessidade de qualificacao
inicial e continuada dos professores.*

Bellochio (2000a) defende que o distanciamento entre as atividades dos profes-
sores especialistas em musica e os das séries iniciais deve desaparecer, indican-
do o investimento no trabalho conjunto de ambas as categorias de professores
como a medida mais adequada para a mudanga desejada da situacao da musi-
cana escola. Bellochio (2001) e Figueiredo (2001a, 2002) apontam que a Pedago-
gia é o curso que tem sua identidade na formacéo de professores para educagao
infantil e séries iniciais do ensino fundamental sendo, portanto, o lugar adequado
para a formacao musical dos professores para esta faixa da escolarizacao.

Pela literatura brasileira revisada até o momento da finalizagao da investigacéo,
nao foi registrado nenhum sistema a distancia no Brasil com interesse para a
educacao musical de professores. Os Unicos trabalhos que entram nessa discus-
sdo séo os artigos de Souza (1998, 2000b). Além desses, foram encontrados cur-
sos de musica a distancia, mas nao ha publicagdes com as devidas discussoes.
Estudos de Educacéo Musical a Distancia geral (Cajazeira, 2000; Souza, 2000a,
Lima, 2002) foram os primeiros no circuito da pds-graduacao brasileira.

Bases para a educacdo musical a distancia de professores®

A prética reflexiva do professor, a autonomia, a colaboragéo, a motivagéo e a diversi-
dade foram as bases que orientaram a educacao musical a distancia de professores.
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A escola tem como caracteristica a funcéo reprodutora do processo de soci-
alizagdo, mas vai além disso, porque provoca o desenvolvimento individual,
através do conhecimento publico, da experiéncia e da reflexdo da comunidade
social ao longo da histéria. Essa caracteristica € que promove a transformacéo,
pois traz a quebra dos padroes conformistas, exigindo da escola “e dos que
trabalham nela, que identifiguem e desmascarem o carater reprodutor das in-
fluéncias que a propria instituicao exerce sobre todos e cada um dos individuos
que nela convivem” (Pérez Gémez, 2000, p. 22).

Perrenoud (2002) entende que a reflexao na pratica educativa nao é igual a
pratica comum de refletir; a pratica reflexiva do professor depende de um treina-
mento, além de precisar ser um habito deliberado. O autor defende que, numa
situacéo de formacao inicial, quando nao se pode ter a pretensao de oferecer
todo o leque de conhecimentos necessérios para o dominio de saberes do
professor, a pratica reflexiva sobre a acdo educativa € a melhor forma de ajudar
o profissional a “aprender a aprender”.

Pimenta (2002) explica que a orientagao da reflexao na formagéao profissional
vem de varios teéricos, mas ficou conhecida com Donald Schén, na década de
1980. Valorizando a experiéncia e a reflexdo na/sobre a experiéncia, Schon
propde que a formacéo dos profissionais nao se fixe na apresentacao da cién-
cia, passando para a sua aplicacéao, para, depois, haver a pratica. Para Schon
deve existir durante todo o processo uma “valorizacéo da pratica na formacéao
dos profissionais, mas uma pratica refletida, que lhes possibilite responder as
situacdes novas, nas situagoes de incerteza e indefinicao” (Pimenta, 2002, p. 19
e 20). Geraldi, Messias e Guerra (1998) esclarecem que, para Zeichner, além
dos saberes que cada um acumula ao longo do tempo sobre a acdo, também
ha o saber criado cotidianamente, quando se pensa sobre o ensino.

Autonomia é a capacidade que uma pessoa adquire de considerar, por si
propria, pensamentos, decisdes e formas de agir de qualquer natureza. Essa
capacidade nao se faz necesséria somente aos professores, mas a todas as
pessoas da sociedade contemporénea, cujas caracteristicas fazem cada vez
mais exigéncias de trabalhadores mais informados e mais autdbnomos. “O con-
ceito de aprendente autbnomo, ou independente, capaz de autogestao de seus
estudos é ainda embrionéario, do mesmo modo que o estudante autbnomo é
ainda excecao no universo de nossas universidades abertas ou convencionais”

(Belloni, 2002). Para que o estudante seja autbnomo, Belloni entende que o
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enfoque deve ser voltado para a formacéo ao longo da vida, além de basear-se
no didlogo e na pesquisa, o que implica “em uma filosofia de educacédo que
seja centrada no estudante e reconheca sua autonomia” (Belloni, 2002).

Para Litwin (2001), o fluxo de adultos ligados a educacéo a distancia esta
relacionado com a énfase dada aos estudos auténomos. Mas a autora ressalta
o entendimento confuso deste processo porque autonomia nao é autodidatismo,
com o que foi confundida, visto que este &€ um processo em que o estudante
“seleciona os contelidos e nao conta com uma proposta pedagogica e didatica
para o estudo” (Litwin, 2001, p. 14).

As ciéncias e a pedagogia tém mostrado que, embora as reflexdes, as rela-
cOes, as apreensoes e discernimentos sejam individuais, é na troca com outras
pessoas e com o ambiente que a aprendizagem é efetivada (Vygotsky, 1993,
1984; Bruner, 2001). E por dar importancia aos grupos de aprendizagem que os
processos educativos escolares na atualidade tém, cada vez mais, requisitado
a colaboracéo entre seus membros para fortalecer a idéia de construgdo em
comunidade.

Por nado haver os contatos ordinarios, ha, na educagao a distancia, uma
busca maior de trocas de idéias e de valores entre os alunos de um grupo,
criando um envolvimento entre eles. Alem da aprendizagem hé o fortaleci-
mento da motivagao.

Através das interagbes possiveis, com um processo de colaboragao entre as
pessoas envolvidas no trabalho, é que a motivacéo individual e em grupo cres-
cem. A situagao contraria também pode acontecer. O trabalho deve ser motivador
porque o enfrentamento dos conhecimentos consagrados pelo hébito provoca
o desafio, incitando a rebeldia. Tal como afirma Freire (2001), na rebeldia, no
desafio é que os sonhos sédo avivados e formados. E se, no processo educativo,
os sonhos nao forem motivados, se nao encontrarem espaco para desenvolvi-
mento, a escola nao faz sentido.

‘A agao pedagogica ¢ uma forma de politica cultural, exigindo por isto uma
intervengao intencional que €, sem duvida, de ordem ética” (Corazza, 1997, p.
121). Esta afirmativa inspira o movimento bidirecional entre intervencao e ética.
As duas expressoes relacionadas sugerem troca ou producao de novos signifi-
cados pois, ao inserir-se como parte de um processo educacional, toma-se a
iniciativa de influenciar esse movimento. Por outro lado, o carater ético da acao

pedagdgica, que desenvolve juizos e apreciacdes sobre ela, traz a possibilida-
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de de escolha e definicdo da acao de influenciar e, portanto, de atribuir limites
para a intervencgao.

Escolher uma forma de influenciar num processo pedagogico, no paradigma
reflexivo, ndo se constitui numa atitude coerente com a imposicao. Ao contrério,
0 respeito para com o outro, com seus valores, suas préaticas e sua musica,
assim como o respeito a liberdade de expresséao, legitimam uma préatica que
busca influir na producéo de significados, de poder e de identidades (Corazza,
1997, p. 121).

A diversidade cultural, nessa prética, apresenta-se como uma questéo impor-
tante para a EMUSAD, ainda que o grupo seja formado por pessoas com relati-
vamente poucas diferencas. No sistema a distancia, a semelhanga torna-se
muito dificil. Nesta pratica, a diversidade deve ser vista também como diferen-
tes possibilidades de usar os meios, assim como de fazer e de obter resultados.
Por isso é importante saber que

a meta final da educagao musical nao € transmitir uma selegao limitada de valores,
se ndo romper com “os mundos restritos da realidade definida culturalmente” e
promover “a critica imaginativa”, deixando fora os procedimentos e critérios. Existe
uma razao de peso para dirigir aos estudantes experiéncias sobre outras culturas, ou
inclusive sobre a sua prépria. Deveriamos inicia-los em um discurso pleno de signifi-
cado.® (Swanwick, 1997, p. 153)

Bases para um programa de educacao musical para professores

Quando um professor escolhe os procedimentos, segue certas direcoes, €
porgue tomou uma decisao, fez opcoes. Nesse caso, o professor fez uma previ-
sa&o dos acontecimentos que deveriam fazer parte de sua proposta de ensino,
do nivel de realizacao possivel, dos procedimentos cabiveis de serem adotados,
dos recursos necessarios, da forma de avaliagdo mais adequada. Todos esses
elementos, embora sejam tratados separadamente pelos professores, possuem
um fio condutor que é a maneira de agir na acéao didatica.’

Se o professor nao se ocupa de compreender a musica e as principais ques-
toes pedagogicas especificas relacionadas com o ato de compor, executar e
ouvir musica, ndo pode tomar em consideracéo a importancia de uma orienta-

¢ao adequada para a agao didatica musical escolar. Esta afirmagao trouxe para
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a reflexdo as questdes relacionadas a concepgao de musica, com o fazer em
musica, com a compreensao em musica, com a didatica para o ensino de
musica e com a avaliagéo que foram tomadas como bases para um programa
de educacao musical para professores.

A construgao de idéias amplas que fornegam uma concepgéo de musica
coadunada com uma atualidade marcada pelas diferencas e mudangas € im-
prescindivel na formacéo de educadores. Como argumenta Elliot (1997), so-
mente entrando em contato com musicas diferentes daquelas da prépria cultu-
ra é que se confronta com problemas e se cria a consciéncia de que as crencgas
nao podem ser universais.

Os materiais e as organizacdes sonoras sempre estao relacionados as cultu-
ras musicais, mas também podem orientar as idéias, os sentimentos, os julga-
mentos e as percepcdes de quem ouve num estado de contemplagao. Por isso
ha diferentes formas de a musica ser ouvida e de adquirir significado. A escola
assume um papel importantissimo na compreensao das producdes sonoras, na
ampliagao dos tipos de escuta, na demonstracao da relatividade dos valores e
da funcao de sistemas organizados conforme o tipo de produgao sonora.
Se o professor nao tiver uma concepgao de musica que sustente esse papel
da escola, a elaboragdo de um conceito amplo de musica néao seréa
alcangada pelos alunos.

Para Elliot, “fazer musica é, essencialmente, uma questao de saber como
construir padroes ou estruturas sonoro-musicais em relagao as tradicoes e pau-
tas das praticas musicais particulares” (Elliot, 1997, p. 14).2 O autor coloca a
acao de executar como o centro das atividades musicais, mas ressalta que
todas as atividades envolvem o ato de escutar e que, portanto, podem-se cons-
truir padroes estruturais através da escuta. Isso ndo quer dizer que a obra em si
ganhe destaque, mas que processos cognitivos € muitas relagdes sao coloca-
das em acao no momento da audig&o. Por isso, para Elliot, uma escuta atenta e
ampliada é muito importante para o fazer musical; € através dela que sao reali-
zados os vinculos entre as pessoas que fazem musica e entre estas e o ato do
fazer musical e o produto do que é feito — a musica (Elliot, 1997, p. 41).

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN - apresentam trés eixos
norteadores — producao, fruicao e reflexao — para articular os contetidos da Arte
no ensino fundamental (12 a 42 séries). Esses, relacionados com a area de

musica, sao divididos em trés situagdes, para as quais 0 documento nomeia:
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1 — Comunicacdo e Expressdo em Musica: Interpretacéo, Improvisagéo e

Composicéao;

2 — Apreciacao Significativa em MuUsica: Escuta, Envolvimento e Compreen-

sao da Linguagem Musical;

3 — A musica como produto cultural e histérico: Musica e Sons do Mundo

(Brasil, 19974, p. 79-80).

Nos PCN ¢ ressaltado o papel da interpretacao (execugao) da mesma forma
como esta é valorizada por Elliot. H4 a defesa de que os alunos precisam ter
contato direto com as interpretacdes tanto realizando-as como utilizando-as
como modelos, assim como estabelecendo uma conexao com 0s respectivos
contextos. A aprendizagem da improvisagao é tida como uma atividade mista
de composicdo e interpretacdo, sendo considerada de grande importancia,
assim como o estudo da cancao, que oferece a “possibilidade de contato com
toda a riqueza e profusao de ritmos do Brasil e do mundo” (Brasil, 1997a, p. 77).

As trés atividades basicas musicais — composigao, execugéo e audicio — sdo
exploradas nos estudos dos educadores musicais. Swanwick (1991) aponta
essas atividades como sendo trés situagbes ativas centrais e ainda explora as
duas situagdes que ele denominou de periféricas da experiéncia musical —
estudos da literatura (reflexao na musica e contextualizagdo da musica) e aqui-
sicao de habilidades (desenvolvimento da percepcao e da técnica).

Sendo assim, relacionando a abordagem dos PCN com as de Swanwick
e Elliot, pode-se tragar um planejamento para a educacgao musical de pro-
fessores dos anos iniciais, enfocando as trés divisbes apresentadas no do-
cumento brasileiro.

Se ha razao para manter a escola como instituicdo onde os conhecimentos
especificos sdo considerados em situagéo de igualdade para todos, visando
ampliar os saberes e as formas de dar significagdo a musica, nao é possivel
considerar a formagao de professores sem a atividade reflexiva em um nivel
mais aprofundado do fazer musical. As diferentes leituras possiveis da produ-
¢ao sonora devem encontrar apoio tanto na atividade perceptiva quanto na
reflexiva, direcionando-se para a selecao dos conceitos a serem apreendidos
pelos professores.

O processo de ensino e 0 processo de aprendizagem sao diferentes, e nao
possuem a mesma dindmica. O que deve ser enfatizado na relagdo entre a

teoria e a pratica musical € o didlogo do ensino com a aprendizagem (Weisz,
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2000). O professor deve transformar sua atividade (de ensino) em situacdes de
aprendizagem e isso ele faz de duas maneiras: pensando, planejando, refletin-
do sobre o processo de ensino, como, também, agindo, realizando, colocando
em acao sua reflexao.

A formacao do professor deve favorecer a compreensao desse didlogo dida-
tico mostrando ao professor inclusive questoes da pratica escolar ja instituidas
que sao merecedoras de atencao. Tais questdes fazem parte do cotidiano es-
colar, sendo transmitidas pelos professores através de suas praticas. Os equivo-
cos em relacdo ao conhecimento em musica certamente carregam significa-
dos pessoais, mas pertencem a comunidade escolar.

Para Sacristan (2000c), a avaliagdo é um processo que tem uma fungéo soci-
al muito mais forte do que a funcdo pedagdgica, estando sempre relacionada
com um julgamento feito a partir de informacéao coletada. Conforme aponta
Hoffmann (1996), a avaliacdo tem, normalmente, uma caracteristica terminal do
processo educativo. Na pesquisa, ela ndo so6 tentou identificar as dificuldades e
equivocos dos alunos em relacdo aos saberes tidos com o programa de
EMUSAD, como, também, tentou compreendé-los para proporcionar orienta-
coes relevantes para outras iniciativas. Como foi uma proposta que se preocu-
pou com a autonomia do aluno (professor), as funcdes de possibilitar o esforco
e a apreciacao do proprio processo, assim como as fungdes de possibilitar
apontar problemas e incompreensodes para favorecer a reelaboracdo por parte
de quem aprende também foram exercidas.

Andrade (1998) esclarece que essa pratica de tornar o aluno gestor de seu
processo de aprendizagem é uma consequéncia da pratica pedagdgica da
educacéo a distancia. A autora lembra que h4, na literatura especifica de avali-
acao de aprendizagem, véarias denominagbes para as suas modalidades
diagnodstica, somativa e formativa, e que essas estdo muito relacionadas aos
objetivos estabelecidos. Citando Aretio e Arredondo, Andrade (1998, p. 41-42)
explica que, na educacao a distancia, é dada grande importancia para a moda-
lidade formativa — aquela que faz verificagoes durante o processo.

Sacristan (2000) denomina os procedimentos de avaliagdo de qualificacoes
de escala nominal e de informes qualitativos. Escala nominal € o procedimento
no qual qualificagbes sdo colocadas em escala para servirem de referencial
para o processo de valorizagao dos resultados obtidos. Informes qualitativos
sa0 “recursos que podem misturar informacgoes sobre aspectos diversos e per-
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mitir formas diferentes de expressao: qualificacdes globais, pontuagbes de as-
pectos mais concretos e julgamentos expressados verbalmente” (Sacristan,
2000c, p. 316). Os resultados obtidos da avaliagcao de aprendizagem no progra-
ma de EMUSAD foram apresentados aos professores através de informes qua-
litativos.

A avaliacéo do programa de EMUSAD como um todo (material didatico, aten-
dimentos presenciais, conteidos, método de trabalho, organizagao) tem uma
funcao pedagogica importante, porque também indica questoes assumidas no
direcionamento das acdes que podem ser corrigidas, melhoradas, inseridas ou
retiradas em virtude do aprimoramento do processo educativo. As condicdes
em que o programa foi realizado e os significados atribuidos a elas puderam ser
analisados de uma forma critica, permitindo completar as informacgdes neces-
sarias para verificar as possibilidades pedagdgicas do programa.

Elaboragdo e desenvolvimento do Programa de Educa-
¢cdo Musical a Distancia

Participaram comigo, na pesquisa, os monitores da pesquisa, os professores
e um grupo de educadores musicais formadores de professores que atuavam
em cursos de Pedagogia na area de arte e/ou musica, que estiveram envolvi-
dos numa discusséao sobre planejamento. Os monitores eram alunos e egressos
do Curso de Licenciatura em Educacéo Artistica — Habilitagdo em Musica — da
UFMT que estudaram comigo o programa de EMUSAD e auxiliaram nos atendi-
mentos presenciais. Os professores eram os profissionais da educagédo mato-
grossense, alunos do CLEB, estudantes no programa de EMUSAD.

As referéncias para elaboragéo do programa de EMUSAD foram encontradas
na bibliografia consultada, que fundamentou a pesquisa, na minha experiéncia
em propostas de formagao de professores, como, também, no ponto de vista de
formadores e na opiniao da comunidade de alunos (os professores).

As concepgobes de formadores, atuantes em cursos de Pedagogia, contribui-
ram na elaboragao do programa, pois 0s seus pensamentos apontaram para
determinados preceitos comuns indicando pontos que dao identidade para a
formacdo em musica dos professores. Essas concepgdes foram pronunciadas
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em 2000, numa lista de discussao na Internet, da qual fizeram parte doze edu-
cadores musicais de nove universidades, distribuidas entre as cinco regides
brasileiras. A lista foi desencadeada com um texto, cuja discussao central ficou
por conta dos participantes. As trocas de mensagens ocorreram durante trés
semanas. A realizagao da lista de discussao foi positiva porque conseguiu a
interagao de profissionais que tém um objetivo comum: a formacao musical de
professores.

O elemento mais forte que uniu os educadores musicais que discutiram na
lista parece ter sido o desejo de preparar docentes com uma qualificagado mu-
sical inicial que possa ser continuada em busca da agao consciente, ativa e
reflexiva, nos anos iniciais do ensino fundamental. Entre os temas que se desta-
caram na troca de mensagens podem ser citados:

— a necessidade de um programa obrigatério de musica nos curriculos
dos cursos de formagao de professores dos anos iniciais;

— a mobilizagao imprescindivel dos educadores musicais para o fortale-
cimento da musica do ensino fundamental;

- 0 especialista em educagado musical € essencial neste trabalho de
mobilizacéo;

- a formagéao deve ser voltada para a realidade de agao do professor;
- a autonomia do professor € necessaria;

- 0s profissionais da educacao devem aprender em seus cursos de
formacao inicial nas universidades a descobrir e agir no momento ade-
quado conforme as fungdes sociais assumidas;

— deve ser incentivado o fazer espontaneo em musica;

— a musica deve estar articulada no processo de aprendizagem, nao
somente ocupando as horas de lazer e atividades comemorativas da
escola.

O ponto de vista dos professores participantes do CLEB foi identificado atra-
vés de um questionario diagndéstico que foi elaborado com questbes obijetivas,
sendo quatro dirigidas para o conhecimento de dados pessoais dos
respondentes, doze para as experiéncias e concepgdes dos professores sobre
0 ensino de musica e sete para as suas formas de estudo a distancia. Todos os
questionarios foram aplicados pessoalmente, durante a realizagado dos Semi-
narios de Integragao — eventos promovidos pelo CLEB, organizados com o ob-
jetivo de reunir e aproximar os alunos do curso. Responderam ao questionario
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1486 professores, sendo que a maioria — 1123 — era do sexo feminino.

E possivel observar, através das respostas dos professores, a predominancia
de dois usos da musica na escola — como instrumento didético e como instru-
mento disciplinador. Esses usos fazem com que a instituicao escolar mantenha
viva a sua articulagao com o tecido social e evidenciam o lugar das funcdes da
musica na sociedade. Em outras palavras, tal como Fuks (1991) apontou, os
aspectos musical e extramusical amalgamados vém mantendo o lugar do can-
to (da musica) na instituicao escolar. Por outro lado, parece que em nossa soci-
edade e na escola - parte importante do contexto mais amplo — a musica, mais
do que em qualquer época, tem assimilado o seu carater funcional de uma
maneira tao intensa, que praticamente ndo ha mais espago para os enunciados
centrados nela mesma.

A sondagem de informagobes teve papel fundamental na elaboracdo e na
realizacao do programa de EMUSAD. A elaboracao do planejamento do progra-
ma foi favorecida com as respostas do questionario que me deram referéncias
sobre uma direcao a seguir, de acordo com o que pude interpretar sobre o
pensamento dos professores. Fazendo um breve resumo dessas referéncias,
destaco:

— amaioria dos professores nao tinha situacao formal de ensino de musi-
ca em sua formacéo e parecia ndo levar em conta outras experiéncias
com a musica fora da escola;

— eles priorizavam uma audicéao atenta na sua relagdo com a musica;

— achavam que os alunos precisam fazer musica na escola, com um
professor especifico, mas também, junto a eles mesmos, sendo que em
suas préticas diarias faziam uso da musica numa situacéo predominan-
temente funcional, como instrumento didético e disciplinador;

— acreditavam que os maiores problemas para o ensino de musica na
escola séo a falta de formacéo do professor, a caréncia de materiais e a
falta de apoio da instituicao;

- entendiam que o trabalho de musica prioritariamente deve ser feito
cantando ou tocando em grupo a partir daquilo que os alunos ja conhe-
cem, sendo que a atividade musical indicada como mais importante € a
que incentiva a criacao;

— esperavam aprender repertério para ensinar, compreender o proprio

papel na educacao musical dos alunos e refletir sobre essa éarea;
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— consideravam as questoes da educacao musical de criangas, ques-
tdes sobre a voz e conceitos sobre musica imprescindiveis de serem
discutidas no programa;
— desejavam realizar contatos com os colegas durante a realizacao do
curso, trabalhar com gravacdes em CD (Compact Disc) e fita cassete e
serem avaliados, principalmente, com relatério de atividades e produto
musical final.
Com esses elementos da discussao dos formadores, de minha experiéncia,
da reviséo bibliogréafica e do conhecimento dos professores defini os objetivos
do programa, os quais ficaram assim finalizados:

Objetivo Geral
* Proporcionar aos professores, alunos do CLEB, o estudo inicial da musica
orientado para a sua formacao profissional.

Obijetivos Especificos

Com o desenvolvimento de seus estudos no programa os professores deveri-
am ser capazes de:

* demonstrar compreensao das atividades bésicas da experiéncia musical;

* demonstrar compreensao de conceitos musicais como: altura, andamento,

composic¢ao, duracao, forma, improvisacao, intensidade, motivo, ostinato, pai-

sagem sonora, parametros sonoros, ritmo, rondd, tema, timbre;

e distinguir aspectos da realizacdo musical e relaciona-los com a educacéao

musical na escola;

e expressar sobre a constituicdo da produgao musico-vocal das criangas;

* demonstrar compreensao sobre formas de aprendizado e como se estabe-

lece a relacao didatica em musica.

Como recursos para o ensino, fixei-me nas midias escolhidas pelos professo-
res, aléem de telefone e fax para obter orientagao, incluindo, quando possivel, a
internet. Os meios principais foram o fasciculo escrito e 0 CD que produzi para o
programa. Esse material foi testado antes de sua finalizagdo. Musicas e textos
verbais que nao foram produzidos por mim passaram a integrar o programa, a
medida que os solicitei nas atividades propostas. Para isso, providenciei que
esse material de apoio, comprado ou doado, estivesse a disposicdo dos profes-
sores nas cinco bibliotecas dos polos regionais do NEAD.

O programa constituiu-se de quatorze unidades que foram desenvolvidas
com os professores em 2001. O contetido do programa foi dividido em tépicos,
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os quais chamei de unidades, que fornecem, no fasciculo, uma determinada
quantidade de informacao e promovem a atividade reflexiva do professor. As
unidades contém propostas de exercicios de natureza musical e bibliogréfica e
possuem pela propria condicdo das diferentes atividades musicais — composi-
cao, execucao e audicdo - o efeito de complemento das partes no todo da
aprendizagem musical de quem as estuda. Elas permeiam as quatro categori-
as selecionadas para o conhecimento do professor dos anos iniciais — a con-
cepcao de musica, o fazer em musica, a compreensao em musica e a didatica
para o ensino de musica. Cada unidade foi proposta para ser autbnoma perante
as demais, para que cada professor fizesse seus estudos na seqiéncia deseja-
da. Sao elas: Produgéo Sonora e Musica; Idéias Musicais e Registros; Sons e
Escuta; Atividades Bésicas do Fazer Musical; Voz, Corpo e Movimento; Criacao
e Processo Educativo; Agao e Compreensao; Formacao de Conceitos; Audi-
gao e Desenvolvimento; Conhecimento Escolar e Educagao Musical; Cancoes
e Brincadeiras Cantadas; Modelo do professor e Transmissao de Conhecimen-
to; Descoberta e Prazer; Integracao nas Atividades.

Os exemplos musicais gravados no CD serviram para uma atividade especi-
fica, mas podiam também ser usados para as diferentes propostas das diversas
unidades. Essa atitude de dar ao professor liberdade de escolha da unidade a
ser estudada buscou observar se ha a necessidade de organizagdo sequencial
dos contelidos na formagao musical do professor, ou se ha uma coordenacao
do conhecimento num sistema que tende a se tornar inteiro através das rela-
coes estabelecidas por quem aprende.

Embora tenham sido planejados dois atendimentos presenciais em cada lo-
cal, devido ao atraso da confeccéo dos CDs foi possivel realizar somente um.
Em vinte e duas cidades foram feitas sessdes de trés horas de duracdo para
atender grupos de quinze a vinte professores.

O tutor & uma pessoa que atende certo nimero de estudantes na educacéo a
distancia, orientando-os em sua trajetéria de estudos, criando propostas alter-
nativas para o material didatico, produzindo um tratamento mais interativo, vi-
sando a facilitagado da aprendizagem. No CLEB, o tutor € conhecido como
orientador académico. “E dele a responsabilidade de buscar favorecer a moti-
vacao, o questionamento, a reflexdo sobre a pratica e a compreensao critica da
realidade trabalhada pela aluna” (UFMT, 1996, p. 69). Como os orientadores
nao tinham formagdo em musica, voltei-me a tarefa de buscar alternativas para
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atender centenas de pessoas. Criei, entdo, em nivel de extensédo, um curso de
formagao de monitores.

Fiz um recrutamento de estudantes do Curso de Licenciatura em Educagao
Artistica — Habilitagdo em Musica — que ja tivessem cursado a disciplina Dida-
tica IV, que trata de questdes especificas do ensino de musica. Os candidatos
receberam o material e as informacgdes e puderam se preparar por dois meses
para participarem da selecao que foi realizada concomitante com a primeira
etapa do curso. Duas ex-alunas formadas e duas alunas em estagio de pratica
de ensino incluiram-se na proposta.

Houve participacao efetiva de nove candidatos. Suponho que o estudo exigi-
do do material deve ter sido um elemento de selecao natural dos mesmos. Seis
demonstraram condi¢gdes de atuarem como monitores no programa de
EMUSAD. Outros dois foram lembrados que poderiam continuar o curso, mas
nao fariam viagens por causa das dificuldades com os conteldos musicais.
Houve uma desisténcia.

O curso de monitoria foi realizado com encontros presenciais (4 etapas) e
contatos a distancia. Todo o trabalho foi muito produtivo porque o nivel de moti-
vacao foi alto e o tempo alargado, visto que havia greve na universidade e
disponibilidade de horarios. Aprofundamos os conhecimentos de musica, estu-
damos o material do programa, discutimos e testamos as propostas de atendi-
mentos. Foi surpreendente a troca de experiéncias, a seriedade dos trabalhos e
a vontade dos participantes.

Os monitores fizeram atendimentos presenciais do programa de EMUSAD
em onze cidades e eu atendi outras onze. No total foram orientadas seiscentas
pessoas oriundas de trinta e quatro localidades. A verba liberada pela CAPES®
foi utilizada para as despesas das viagens, sendo que tive duas hospedagens e
quatro traslados sob os auspicios das prefeituras de Juruena, Castanheira, Juina
e Novo Horizonte do Norte.

Todos tivemos boa aceitacao dos estudantes e sucesso nos atendimentos.
Sobretudo, foi sentido que era possivel fazer um bom trabalho de educacao
musical com os professores.

Dentre os problemas encontrados, foi comum o fato de a maioria dos profes-
sores nao terem estudado o fasciculo ainda na época dos atendimentos, e,
também, haverem achado o trabalho dificil, bem diferente do que imaginavam.
Poucos tinham tentado realizar as atividades musicais propostas.
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Pude constatar que um curso a distancia para formacéo de professores em
servigco, além de representar a oportunidade de certificagao, significava uma
forma de atualizacdo no trabalho que, no caso da musica, precisava de muito
esforco. Apesar de haver propostas, estas ainda sao muito incipientes e nao
parecem tentar mudar a situagao instituida. Por que os profissionais que traba-
lham com a musica para as secretarias de educagéo nao tém incrementado
acoes que possam reverter a concepcao de musica somente como instrumento
para o educador?

Os atendimentos presenciais de um curso de musica a distancia para professores
mostraram-me varios desafios, entre eles o de superar a concepgao muito arraigada de
um mestre ministrando aula, como no formato tradicional, e o de estabelecer um novo
encaminhamento para o tratamento da musica na escola que implique em redesenhar

as praticas pedagdgicas, a comegar pela universitaria.

A avaliagcao no programa de EMUSAD

As principais referéncias para responder as questdes de pesquisa foram os
resultados da avaliagao de aprendizagem e da avaliacdo do programa. As
tarefas de avaliagao de aprendizagem solicitaram aos professores o cumpri-
mento de trés tipos de acéao: 1) de natureza pratica reflexiva musical - uma
composicao gravada em fita cassete, individual e/ou em grupo (feita em duas
etapas); 2) de natureza reflexiva sobre o estudo realizado — dez questdes escri-
tas, individuais e 3) de natureza reflexiva sobre a educagédo musical nas séries
inicias do ensino fundamental — reflexao escrita, individual.

Na 1° etapa de avaliacdo foi solicitada uma composigao baseada no texto
escrito “Pai do Mato”.'® Foram recebidas 90 gravacdes que continham as com-
posicoes de 548 professores. Apds ouvir e analisar cada peca fiz um parecer e
enviei ao(s) autor(es) para que a minha apreciacao fosse analisada, a musica
fosse amadurecida, novamente gravada e enviada na 2 etapa. Foram conside-
radas, para a pesquisa, 55 composi¢des — por terem sido feitas pelos 279 pro-
fessores que participaram de todas as atividades nas duas etapas de avaliagcao
da aprendizagem.

Os grupos fizeram basicamente trés tipos de composigcoes. As producdes
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constituidas de voz e instrumento, as que exploram determinados elementos da
linguagem musical em instrumentos tradicionais e/ou alternativos e as que ex-
ploram o tema da histéria “Pai do Mato” num discurso sonoro descritivo.

Nos pareceres, para quase todos os grupos que utilizaram a voz como instru-
mento principal foram recomendados mais ensaios para haver sincronia entre
as vozes e/ou instrumentos, assim como para melhorar a afinagao que se apre-
sentou deficiente. Em alguns casos, foi recomendada uma maior atencao para
a intensidade dos sons dos instrumentos que superaram as vozes. Para os
grupos que deram énfase para a voz falada, foi recomendada uma reelaboracéo
da composicao com exploracao de timbres ou alturas, ritmos e intensidades, na
perspectiva de uma composigao de musica. Um Ultimo problema apresentado
nesse tipo de composicéo foi a tendéncia a fazer parédia de cangbdes ja existen-
tes. Foi chamada a atengéo para a melodia que apresentava similaridades com
cancoes familiares, ressaltando que essa particularidade poderia ser modifica-
da pelo grupo.

As composicdes que exploraram elementos da linguagem musical em instru-
mentos tradicionais e/ou alternativos tiveram didlogo entre instrumentos, algu-
mas vezes incluindo a voz, com apresentacao de timbres variados e
contrastantes com momentos de menor densidade sonora, com utilizagao de
mudanca de andamento e variagdo de intensidade.

Alguns grupos destacaram a forma de suas composigdes apresentando um
roteiro escrito e outros fizeram as partes aplicando, principalmente, os principios
de variagao e repeticao estudados no encontro presencial. A presencga de ostinato
ritmico com diferentes timbres, num aspecto descritivo do tema, ou néo, foi uma
das solugdes encontradas para a elaboracdo da composicdo. Houve, também,
a apresentacao de instrumento solista com acompanhamento.

As recomendacdes mais constantes nos pareceres para essas Composicoes
foram feitas em relacdo a manutencéo do pulso da musica, a sincronia entre
dois ou mais instrumentos tocados juntos, a textura, pois houve momentos com
uma massa sonora que nao proporcionou audicao clara dos timbres ou diferen-
ciacao de sonoridades entre as partes. Alguns grupos extrapolaram em muito o
tempo de um minuto recomendado para a duragcdo da composicao e outros
foram solicitados a aumentar o tamanho das partes porque as mesmas foram
apresentadas muito rapidamente.

As producdes sonoras que exploraram o tema da histéria “Pai do Mato” tive-
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ram uma preocupacao descritiva do tema dado sendo, portanto, o timbre o
parametro mais destacado. Apesar de todas as histérias sonoras descreverem
a lenda do protetor da Mata da Poaia, houve uma infinidade de efeitos sonoros
feitos de diversas maneiras para sons de agua, vento, chuva, fogo, arvores
sacudindo ou caindo, animais diversos, alem do som do destruidor e do
defensor da mata, entre outros. Mesmo nesse tipo de representagao sonora
houve preocupacao de muitos grupos com a forma demonstrada nos rotei-
ros escritos ou nas proprias composigcoes, que nao aparentam muito uma
historia, mas usam os sons descritivos da mata em seqUéncias que suge-
rem inicio, mudanca e repeticao.

Também nessas composigoes os problemas mais encontrados referem-se a
massa sonora provocada por excesso de instrumentos tocados juntos, o que
apresentou uma textura muito homogénea. Algumas recomendacdes de mu-
danca foram feitas especificamente para o tipo de representacao vocal que foi
realizada para alguns sons, bastante estereotipada, tais como a chuva (chud), o
indio (ud) ou a histéria sendo contada por um narrador — dando aos sons dife-
rentes dos da linguagem verbal um aspecto de ilustragao ao que estava
sendo narrado. De um modo geral, foram feitas recomendacdes para 0s
grupos nao fazerem finais abruptos, pois algumas composi¢coes nao tinham
clara a idéia de finalizagéao.

A maioria das 55 composi¢oes demonstrou, na 2° etapa, um tratamento mais
aprofundado do trabalho. Mas houve modificagdes que trouxeram efeitos que
diminuiram o brilho da organizagéo sonora. Houve a atencdo as solicitagoes
anteriores de cuidar os sons que ndo pertenciam a composigao, tais como risos
ou conversas. O tempo de duracéo também foi observado.

A maioria das composigoes recebeu o titulo “Pai do Mato”. Mas houve outras
propostas, das quais exemplifico: “O Agito da Bicharada”, “Equilibrio”, “Preser-
vacao”, “O Velho Lider e o Reino Encantado”.

E importante ressaltar a criacio de letras para as composicoes, pérolas da
expressao verbal dos professores. Seguem trés exemplos.
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Pai do mato, pai do mato,
Pela floresta andava
Defendia a natureza

Porque 0 homem acreditava
Pai do mato, pai do mato,
Diferenga ja nao faz.

Pai do mato, pai do mato,
Hoje ja ndo existe mais.
(grupo de Sao Joseé do Apuy)

L& vem o pai do mato
Atras de mim.

Mas eu vou me esconder
Olhar pra ele, sim.

O papai ja me falou
Que ele ndo é mal.

Ele s6 deseja ser

Um guarda florestal.
Ele quer ser protetor
Da natureza

Para nao ser explorada
A nossa riqueza.

Refrao: pois a lenda diz que ele defende a ecologia
Purifica 0 nosso ar pra viver em harmonia.

(Apiacés, grupo 2)

O Pai do Mato mata, mata
O Pai do Mato mato, mato
O Pai do Mato mito, mito,

O Pai do Mato bicho, bicho,

O Pai do Mato meio bicho, meio gente,

O Pai do Mato vento venta,

O Pai do Mato vento, a chuva,
O Pai do Mato mato, a mata.
(Terra Nova do Norte, grupo 3)

V.
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As atividades de audigao, execucéo e de composicao foram possiveis de
serem exercitadas e sintetizadas nas composicoes criadas, apontando que nao
sdo os saberes aprofundados da gramatica tradicional da musica que garan-
tem essas possibilidades. A audicéo critica e atenta favorece a organizacao do
pensamento e promove o cuidado com a forma de realizar os sons, na busca do
resultado esperado. Nas composi¢coes apresentadas na avaliacao de aprendi-
zagem, o0 primeiro passo para este processo foi notado ndo so6 pelos encartes
explicativos, como através da reestruturagdo das composigoes, demonstrando
a presenca da reflexao musical, independente da situacao dos professores em
relacéo a notagéo.

Houve uma interacao muito grande com o tema dado, visto que se tratava de
trabalhar com a propria realidade dos professores — sob 0 ponto de vista da
linguagem verbal, que é muito ressaltada na escola, e no aspecto da preserva-
¢ao do meio ambiente, que é um problema sentido por todos da regiéo. Por
esses aspectos, posso afirmar que houve apreensao musical, pois a 12 tarefa da
avaliagéo de aprendizagem demonstrou a existéncia de um fazer musical dos
professores, reflexivo e consistente.

As dez questdes que compdem a segunda tarefa de avaliagao, embora fos-
sem quase todas objetivas, nao foram formuladas para serem respondidas dire-
tamente. Todas tinham um caminho de compreensao a ser feito, desde o que se
pedia até o encontro com a resposta, que firmava muito a situacao reflexiva.

Duas questbes sao de carater pessoal, ganhando relevancia na possibilidade
de suscitar respostas mulltiplas e pertinentes. A questao “Qual ¢ o titulo da musi-
ca e o0 nome do respectivo compositor, a qual vocé colocou como exemplo de
uso significativo do siléncio?” é um exemplo dessa situagao. Todas as musicas
citadas foram consideradas, pois interessava o fato de os professores deterem-
se para ouvir e refletir sobre uma musica.

Do repertério citado nos cinco poélos houve predominancia de musicas brasi-
leiras atuais, sendo que os estilos conhecidos como sertanejo e MPB tiveram
maior nimero de ocorréncias. Muitas musicas do CD do programa de EMUSAD
ou do seu material de apoio foram também apontadas pelos professores como
exemplos do uso do siléncio.

Nas questdes objetivas nao houve muito rendimento. Algumas podem ter tra-
zido duvidas, tanto pela forma e compreenséao do enunciado, que é incomum,

como pela escuta diferenciada associada a pouca experiéncia dos professores
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em fazer relagdes entre contelido estudado com contetido sonoro escutado. As
respostas objetivas corretas, também, possuiram uma certa flexibilidade e fo-
ram consideradas, desde que houvesse coeréncia nas alternativas encontra-
das. Isso quer dizer que, desde que a légica encontrada pelo professor ndo
fosse absurda, nao ferisse conceitos tedricos da musica e/ou fenémenos acus-
ticos e que demonstrasse proceder de uma forma de pensar que também po-
deria ser aceita, nao haveria razao para nao admitir a resposta. Como exemplo, a
questao “O que é realizado através das palmas na composicao Amanhecer?”
tinha como resposta correta o pulso. Houve quem respondesse ritmo e eu conside-
rei essa resposta porque o pulso esta contido no movimento dos sons, no ritmo.

Aos professores, no final da pesquisa, enviei um comentario sobre as respos-
tas abertas e um quadro com as respostas corretas, incluindo ai todas as possi-
bilidades consideradas e explicando a natureza dos erros encontrados.

Na terceira tarefa de avaliacao, os professores escreveram liviemente sobre
quatro itens solicitados. Esses itens, que serviram como norteadores para uma
primeira distingdo entre as respostas, s&o: a) auto-avaliacao enquanto aluno(a)
do curso “Musica’; b) principais questionamentos e duvidas; c¢) influéncia do
curso “Mdusica” na trajetéria docente do professor(a); d) concepgéo do
professor(a) a respeito de educagao musical para os alunos dos anos iniciais do
ensino fundamental.

Essa tarefa apresenta uma certa complexidade, porque avaliar o proprio tra-
balho, ser objetivo consigo préprio é mais dificil do que ser objetivo com outro(s).
A auto-avaliacdo depende de um hébito reflexivo sobre a prépria pratica de
estudante, como se inteirou com o objeto de estudo, com as pessoas envolvidas
no processo de ensino, como foi 0 aprendizado e o que poderia ter sido melhor.
Exteriorizar, através da escrita, uma concepcéo, um conceito, também nao é
uma tarefa facil e os professores tém consciéncia do peso que a profisséo acar-
reta quando se trata da comunicacao escrita.

Fiz a organizacdo dos assuntos agrupando as respostas semelhantes ou da
mesma natureza, colocando-as em um dos quatro itens citados. Encontrei, nes-
se processo, subitens que favoreceram, mais tarde, a observacao mais detalha-
da dos aspectos enfocados pelos professores e a compreensao dos mesmos.
Os subitens foram organizados a partir das similaridades entre as respostas.
Das hipodteses que levantei durante essa organizacéo originaram as categorias
relacionadas a seguir.
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Item a) Auto-avaliagao enquanto aluno(a) do programa de EMUSAD

1) Impacto de dificuldade;

2) Impacto de revelagao;

3) Impacto de recompensa.

Pelos relatos pode-se notar a dificuldade encontrada num assunto bastante
novo para os professores e um deslumbramento, que descreveu uma situacao
reflexiva de descoberta dos professores apés a realizagdo do curso. A revela-
cao refere-se a importancia da muasica em suas vidas, a compreensao de que
a musica pode ser feita por todas as pessoas em diferentes maneiras e que
requer atengao e conhecimento. A recompensa aparece nas narragoes, pois
informam do proveito e/ou prazer tidos apés a ‘descoberta”.

ltem b) Principais questionamentos e duvidas

1) Quanto a realizagéo e/ou compreenséo das atividades;

2) Quanto a realizacéo da aula de musica na escola;

3
4
5) Quanto a metodologia do curso;

)
) Quanto as condigdes do estudo;

) Quanto ao caréater do curso;

)

6) Quanto ao préprio conhecimento.

A compreensao das atividades foi a questao que mais acumulou respostas
para este item, sendo que esta diretamente relacionada com o fazer musical
dos professores. Os pontos indicados perpassam praticamente todo o conteu-
do musical do curso, além de apontar problemas com os materiais. Chama a
atengao também o fazer musical na escola, pois algumas respostas ndo estao
diretamente apoiadas na realizagéo e sim no sentido da aula de musica e arte
na escola. Houve questdes relativas a natureza do curso, as quais apontaram
para as tradicionais bases de perguntas: o que, para que e por que aula de
musica.

As condicdes reais oferecidas pelo curso suscitaram muitos questionamentos.
Para os professores, foram poucos atendimentos presenciais e pouco tempo de
duragao, fatos que geraram dlvidas na realizagao das atividades e instabilida-
de dos saberes.

Questionando sobre o proprio conhecimento, houve respostas que projeta-
ram muita dificuldade no ato de aprender musica, e outras que, apesar das
dificuldades, demonstram surpresa em sua capacidade de aprender.

ltem c) Influéncia do programa de EMUSAD na trajetéria docente do professor
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1) Para a melhoria da pratica;

2) Para a indicacao de como fazer,

3) Para a orientagcado de outras atividades escolares;

4) Para a compreensao de um sentido para a educagao musical,

5) Para a aquisicdo de conhecimentos especfficos;

6) Houve pouca influéncia.

Esse item teve muitas respostas diferentes abrindo um leque muito grande de
influéncias do programa sobre os professores em sua vida profissional. O Ultimo
topico aponta o distanciamento da aprendizagem de trés professores dos de-
mais, pois 0s mesmos relataram pouco interesse e pouca influéncia do trabalho
em suas trajetdrias.

ltem d) Concepcao do professor a respeito de educacao musical para 0os
alunos dos anos iniciais do ensino fundamental

1) Considera a sua importancia porque ultrapassa uma visao anterior;

2) Considera a sua importancia porque esta relacionada ao desenvolvimento

geral da crianga;

3) Considera a sua importancia porque esta relacionada com o desenvolvi-

mento musical;

4) Considera a sua importancia porque aponta para a utilidade da musica;

5) Considera a sua importancia porque aponta para outra condicéo para ser

professor;

6) Considera a sua importancia porque aponta para uma visao romantica da

musica.

As concepcoes explicitadas nesse item demonstram uma mudanca conside-
ravel nos professores a respeito do valor da musica e da educacédo musical
apods a realizacdo do programa. Embora persistam alguns pensamentos que
sdo comungados pelo senso comum sobre a utilizacdo da musica na escola,
houve declaragbes sobre o valor da musica no desenvolvimento da crianca, o
valor da educagao musical escolar — sendo concebida, por alguns professores,
como de fundamental importancia para as criangas.

Foi na avaliagao do programa que apareceram questoes que, dos pontos de
vista dos monitores e dos professores, tornariam melhor a sua realizagao. Os
monitores ndao responderam a um questionario para avaliar o programa. Duran-
te o percurso, eles tiveram oportunidades de opinarem, mas houve trés situa-
¢cbes em que eles fizeram reflexdes que se consolidaram como momentos de
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avaliagéo. A primeira foi oral, no inicio do trabalho, quando havia sido progra-
mada a selecdo dos monitores. A segunda foi escrita e a terceira foi novamente
oral, quando encerramos o curso de extensao de formacao de monitores.

Na primeira avaliagcao eles detiveram-se em elogiar o material pelos pontos
discutidos, pela linguagem usada, pelo contelido proposto e pela capacidade
de motivar a reflexdo. Apontaram algumas questdes que consideraram como
falhas ou pontos fracos, tais como a abrangéncia do conteldo, que deveria
deixar muitas duvidas no final do curso, e o repertério usado como exemplo,
que, para alguns, deveria utilizar mais musicas do cotidiano dos professores.

A segunda avaliagao esta registrada nos trabalhos escritos, que nem todos
fizeram. Foi ressaltada a importancia do trabalho em grupo feito através das
gravagoes, das reunides, 0 que sugere um crescimento significativo da aprendi-
zagem baseado na troca de experiéncias. Além do aprendizado, houve a indi-
cacao de prazer pela atividade, demonstrando uma visao ampla da atuacao
profissional do educador musical construida durante o trabalho.

O terceiro momento de avaliagéo feita pelos monitores aconteceu quando
estavamos encerrando as atividades da pesquisa que tinham a participacéo
deles. Na ocasiéo, alguns entregaram seus relatérios de atendimento e expres-
saram-se livremente a respeito do curso que acabavam de participar, num dia-
logo aberto. Suas opinides podem ser sintetizadas nos seguintes itens:

* houve prazer com a realizacéo do trabalho intensificado apds os estudos

em grupo;

* as realizagbes ainda nao imaginadas surpreenderam;

» foi constatado que a formagéao recebida na universidade nao faz um profis-

sional competente;

* houve o reconhecimento que o ensino escolar é bastante complexo;

* houve a observacao que 0 meio escolar nao tem uma concepcao de edu-

cacao musical como uma educacgao para o conhecimento da musica;

* a educagéo a distancia implica em organizacéo e sistematizacao dos estu-

dos;

* a formagao de monitores deve abranger bastante tempo, tal como foi no

curso que participaram.

Os professores receberam um questionario de avaliagdo do programa com
dezoito questdes para ser preenchido individualmente e entregue no final da
realizacao do curso.
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A aplicacdo do questionario de avaliagdo do programa de EMUSAD teve
como objetivo verificar certos procedimentos de estudo dos professores, bem
como as situacdes que para eles sdo merecedoras de reformulagdes ou mu-
dancas no programa. O primeiro procedimento verificado foi a proposta de
estudo das unidades, independentes umas das outras. Esta nao foi seguida
pelos professores, uma vez que 247 apontam que seguiram a seqléncia das
unidades que esta no fasciculo. A falta de habito relacionado ao estudo fora de
sequéncia deve ter sido a responséavel por esse ato, pois a cultura escolar esta
arraigada em topicos sistematicos.

E possivel constatar que os professores tiveram maior interesse pelas unida-
des que tratam de assuntos ja bem familiares — a natureza da crianca para
cantar, movimentar-se, criar, sua curiosidade natural para pesquisar sons e
tocar instrumentos, assim como a questdo do uso da voz, sua importancia e
fatores que influenciam a producéo vocal. J& os textos considerados dificeis,
“Sons e Escuta” e “Formacao de Conceitos”, ttm em comum o fato de serem
“novidade” dentre os assuntos. Certamente pela primeira vez, os professores
tiveram que refletir sobre os conceitos em musica, como eles séo construidos e
desenvolvidos nas pessoas, assim como tiveram de pensar nos sons que escu-
tavam, organizando-os, classificando-os.

Sobre a suficiéncia dos exemplos musicais para a compreensao, embora a
maioria das respostas tenha sido afirmativa, houve um nimero grande de pes-
soas que indicaram a resposta “parcialmente”. Um nimero elevado de profes-
sores apontou ter alcancado esclarecimentos sobre o contetido durante o aten-
dimento presencial. Isso trouxe a suposicao que 0s esclarecimentos devem ter
relacdo com a motivagao promovida no atendimento presencial.

Entre as sugestbes para melhoria do fasciculo houve as que indicaram uma
linguagem mais simples ou menos técnica. Embora com numero pequeno,
essa resposta € importante; a linguagem verbal, sendo de dificil compreenséao,
torna o curso mais complexo e desestimulante.

Nas sugestoes referentes ao CD do programa chama a atencéo a Unica res-
posta que sugeriu a substituicdo do CD por fita cassete, devido a falta de energia
elétrica. Apesar de a ocorréncia ser minima, considerei a resposta, porém nao
como sugestao para ser atendida, mas como uma forma de dendncia sobre as
condicdes precarias de trabalho de muitos professores.

As sugestdes para a melhoria do atendimento presencial tiveram a maioria
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das respostas apontando para o tempo, que deveria ser ampliado, seguida da
proposta de um nimero maior de atendimentos. Os problemas apontados sobre a
organizacao do curso estao no atraso da entrega do material e na falta de tempo de

estudo e/ou atendimento presencial, fatos que prejudicaram também a pesquisa.

Conclusao

O programa de EMUSAD s¢ foi possivel mediante o engajamento institucional
e o0 envolvimento dos professores. Estes, mesmo estando muito atarefados, se
dispuseram a trabalhar em colaboragdo, o que sugere ter havido motivacao
para o fazer musical. O interesse aconteceu com dificuldade, porque os profes-
sores, segundo seus proprios relatos, sentiram uma complexidade que foi asso-
ciada a falta de tempo e dificuldades com o material. Eles declararam terem
sido recompensados porque 0s ganhos com a participacao no curso foram
muitos. O trabalho influenciou-lhes em varios campos de suas atividades do-
centes favorecendo a construcdo de concepgdes mais amplas de educacéo
musical relacionadas com uma mudanga de visao sobre a mesma.

Os professores, acima de tudo, mostraram-se sensibilizados para o desenvol-
vimento da educacao musical levando-me a ter certeza que eles nao deseja-
vam encurtamento do caminho didatico ou desvalorizavam conscientemente a
educacao musical. Eles sao fruto de uma escola que tem negado essa educa-
¢ao aos cidadaos em geral e, por isso, agem normalmente, assegurando uma
continuidade do mesmo processo. Eles desejavam ter acesso ao conhecimen-
to escolar na area, faltando-lhes somente que o direito de ter a musica em sua
formacéao profissional fosse garantido e continuado.

A tarefa de avaliacdo de aprendizagem que apontou para um menor aproveita-
mento nos estudos foi a 22 tarefa, que averiguou os saberes apreendidos no curto
espaco de tempo. Somente uma replicagdo do programa poderia garantir uma
resposta efetiva para o aproveitamento dos estudos no sentido dessa tarefa.

As composicoes dos professores demonstraram um grande potencial de ima-
ginacéo, de criagao e de producéo sonora, confirmando os beneficios do fazer
musical colaborativo. Os elementos fortalecedores da pratica reflexiva do pro-
fessor — autonomia, colaboracao, motivacao e diversidade — permearam todas
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as atividades dos professores enquanto alunos do programa, sendo, também,
encontrados nos resultados da pesquisa. Por essas razoes, todos os fatores
apontam possibilidades e relevancia para a acdo pedagoégica Musical a Distan-
cia.

Sem o apoio estrutural do NEAD nao teria sido possivel colocar em pratica a
proposta de EMUSAD. Isso confirma a importancia das acgoes institucionais
para a efetivagao da educacao musical. Nesse contexto, o trajeto de realizacao
do programa de EMUSAD demonstra a dinamica do processo de educacao
musical escolar enquanto pratica social que, estando inserida num contexto
mais amplo, esta sujeita as condicoes ideologicas, sociais, politicas e econdmi-
cas que tecem o tecido cultural. Por isso, as possibilidades pedagdgicas do
programa de EMUSAD para professores das séries iniciais do ensino funda-
mental, tal como no ensino presencial, estdo na organizacao do sistema, nas
politicas educacionais, na histéria que envolve os sujeitos — educandos e edu-
cadores - e na prética educativa em si. Esta, por ser intencional, esta vinculada
a uma acao didética, e, por ser social, ndo acontece dissociada dos interesses
que coordenam a sociedade.

Notas

1 A certificagdo dos professores em nivel superior e a oferta do programa de musica
trazem a caracteristica de formagéo inicial. No entanto, o CLEB, sendo destinado
aos professores que possuem uma vivéncia profissional da docéncia, apresenta,
também, uma caracteristica de formagao continuada — ao longo da vida.

2 “the preponderance of evidence suggests that elementary teachers who have
experience in making music are most likely to include music in the daily classroom
routine”.

3 ANPPOM - Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacédo em Musica
(1987) e ABEM -Associagao Brasileira de Educacdo Musical (1991).

4 Uma revisao da literatura sobre a musica na formagéo dos professores dos anos
iniciais do ensino fundamental pode ser conferida na Revista Linhas Criticas, volume
8, numero 14, 2002, da Faculdade de Educacéo da UNB.

5 A partir deste ponto, os professores ja atuantes ou alunos de curso formador para
as séries iniciais do ensino fundamental serdo mencionados como professores.
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6 “la meta de la educacién musical no es transmitir una seleccion limitada de valores
sino romper con ‘los mundos restringidos de la realidad definida culturalmente’ y
promover ‘la critica imaginativa’, dejando afuera los procedimientos vy criterios. Existe
una razén de peso para referir a los estudiantes experiencias acerca de otras cultu-
ras, o incluso acerca de la propia. Deberiamos iniciarlos en un discurso pleno de
significado”.

7 Segundo Franco (1997, p. 35), "A agéo didatica constitui um conjunto de ativida-
des destinadas a dirigir e orientar o processo de aprendizagem”.

8 “hacer musica es, esencialmente, una cuestion de saber como construir patrones
o estructuras sonoro-musicales en relacion a las tradiciones y pautas de las practicas
musicales particulares”.

9 Programa PAPED 2000 da CAPES (Fundagao Coordenagao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior).

10 Dunga RODRIGUES. Cuiaba - Roteiro das Lendas. 1985.
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