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Introducéo

As sociedades contemporaneas sdo marcadas por diferentes modos de producao,
trabalho e sociabilidade, inseridos no ambito das economias globalizadas. Contudo, 0
tecido social de varios contextos historicos € também constituido por sistemas
simbolicos, que promovem o intercruzamento de saberes tradicionais e modernos.
Nesse sentido, o artesanato pode ser pensado como um lugar privilegiado para se
entender uma determinada coletividade, uma vez que materializa experiéncias vividas
no cotidiano de muitas localidades.

No Ceara, ele é uma consideravel fonte de renda para muitas familias® e sinénimo
de variedade de tipologias. Do bordado aos objetos feitos de barro, passando pelo couro,
trangcados de palha, madeira, labirinto, rendas e xilogravura, os saberes, fazeres,
significados e vivéncias sdo transmitidos de geracdo a geragdo. No dia-a-dia, tais pecas
podem adquirir func@es utilitarias, decorativas, lidicas ou religiosas.

Fazer louca de barro ndo € uma atividade que possa ser entendida apenas do ponto
de vista comercial. Um olhar mais atento sobre o cotidiano da producéo revela as visoes
de mundo, o imaginério, os arranjos sociais, enfim, a arte de quem a faz. Enquanto
modelam seus objetos, os artesdos moldam as proprias vidas, numa constante criacao e
recriacdo de seu universo cultural particular.

O objeto de estudo desse trabalho é a teia de relagcBes sociais constituinte da
producdo artesanal de louca de barro do Corrego de Areia, localidade no municipio de
Limoeiro do Norte/CE. A interacdo das louceiras com instituices como a Central de
Artesanato do Ceara (CEART), além das feiras e dos compradores avulsos vai revelar
os vinculos que elas ttm com os poderes socialmente estabelecidos, oficiais, mas
principalmente aponta para as polifonias existentes no interior do proprio lugar.

Assim, creio que a producdo artesanal sé pode ser entendida se a consideramos

como um palco de pelejas pelos recursos publicos, por bens materiais e, sobretudo,
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2 0 Sindicato dos Artesdos do Estado do Ceara estima que cerca de cem mil pessoas sobrevivam da
producdo de itens artesanais no Estado. SO na CEART, ligada a Secretaria do Trabalho e
Desenvolvimento Social (STDS), sdo 42.963 profissionais cadastrados (Dados de 2012).
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pelos bens simbolicos, caracterizando assim uma luta pelo poder, expressa no
desenrolar do préprio cotidiano das louceiras.

As mulheres dominam todas as etapas da producédo, desde a retirada do barro do
barreiro até a queima, parte final do processo de feitura de louca.® A venda é feita de
forma individual e cabe aos homens apenas a construcdo dos fornos, salvo alguns
poucos que ainda fazem louca, mas em nimero pouco expressivo. A memoria das
louceiras revela, entretanto, que o artesanato ja foi ocupagdo também, no passado, dos
homens do Corrego de Areia, em virtude da grande saida que os objetos de barro
tinham, a méo-de-obra masculina era utilizada de forma equivalente a feminina.

Hoje, os homens tém outras ocupacdes, pois estdo na agricultura, na pecuéria, sdo
pedreiros ou moto-taxistas. Doze familias - que apresentam sempre algum grau de
parentesco - ainda vivem da producdo de louca e apenas dois homens estdo envolvidos
na modelagem, sendo que um deles ndo participa do acabamento das pecas.

Para ter acesso a tais vivéncias, apropriar-se das memdrias e narrativas das
louceiras foi imprescindivel. Partindo das trajetdrias particulares, pude perceber como o
saber artesanal é transmitido de uma geracdo a outra, levando em conta as referéncias
do passado. Desse modo, as redes de sociabilidade e de circulacdo das pecas produzidas
no Corrego vao sendo constituidas e reconstituidas com o passar dos anos. Afinal,
conforme lembra Ecléa Bosi (1994) “Lembrar ndo ¢é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado”.

Os dados apresentados nesse trabalho foram inicialmente expostos em forma de
tese de doutoramento, intitulado A Louca de Barro do Corrego de Areia: tradicdo,
saberes e itinerérios, defendida na Universidade Federal do Ceard, em junho de 2009.
Tais dados sao frutos de mais algumas idas e vindas a localidade, iniciadas em junho, e
tendo continuidade no segundo semestre de 2006, além dos meses de maio a julho de
2007 e, por fim, de maio a setembro de 2008, quando eu segui semanalmente as
louceiras, no desenrolar do seu dia-a-dia, nos afazeres domesticos, nas retiradas do
barro e queima da louca, nas idas & casa de irméos, & feira ou & bodega®, enquanto

buscavam as criangas na escola ou modelavam algumas pecas. Aproveitava esse

¥ As louceiras chamam os objetos que fazem de loica.

* Na zona rural e nas cidades do interior e do litoral nordestino, é comum essa denominacdo para
pequenas vendas ou mercearias onde se encontra uma infinidade de produtos, desde mantimentos até
remédios para pessoas € animais.
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convivio para conversar a respeito de varios assuntos® — umas vezes gravava, em outras
anotava - afinal, tais mulheres ndo sdo apenas louceiras, sdo também maes, esposas e
donas de casa.

Acompanhei ainda, as vérias etapas do fazer, de varias artesds e mediante a
observacao das fotografias tiradas nesses momentos pude ter uma compreensao mais
ampla das acOes e gestos empreendidos. Para Mattos (2001), os registros fotograficos
permitem o prolongamento do contato com a realidade, ap6s o trabalho de campo.

1 Corrego de Areia - geografia das sociabilidades

O municipio de Limoeiro do Norte esta situado no vale do Jaguaribe, mais
precisamente na regido do baixo rio Jaguaribe®. O Cérrego de Areia é um dos muitos
acidentes geogréficos escavados pelo rio Jaguaribe na grande enchente ocorrida no
inverno de 1886. A abundancia de agua e a fertilidade do solo favoreceram a fixacéo
das pessoas por |4, que posteriormente vieram a desenvolver a habilidade de produzir
utensilios de barro. Chega-se 14 percorrendo quase sete quildmetros pela CE 358,
rodovia que durante muitos anos serviu de ligagdo entre as cidades de Limoeiro do
Norte e Tabuleiro do Norte, mas era um caminho alternativo, sem asfalto e o trafego de
veiculos ficava interrompido no periodo chuvoso em razdo do aumento no volume de
agua do rio Jaguaribe, que divide os dois municipios. As motos, bicicletas e pedestres
faziam a travessia de canoa.

A atividade artesanal no Ceard é um meio de sobrevivéncia antigo e bastante
diferenciado, ligado a agricultura de subsisténcia (Porto Alegre, 1994). Portanto, é
necessario entendermos primeiro o processo histérico das relagcdes sociais no campo
para depois partirmos para o entendimento do artesanato, inserido nesse contexto. O
algoddo e a pecuaria foram responsaveis pela geracdo de uma inddstria artesanal e
doméstica, que adquiriu importancia significativa na economia cearense em meados do

século passado.

> As entrevistas realizadas eram semiestruturadas, possibilitando ser flexivel, deixando que as pessoas
falassem a respeito do assunto que Ihes conviesse, a0 mesmo tempo em que esclareciam aspectos sobre o
trabalho e as rela¢Ges sociais que ainda nao estavam claros para mim.

® A bacia do rio Jaguaribe abrange 55% do territério do Estado, correspondendo a 80 municipios que
ocupam 80.547 km2. Cerca de 29.7% da populacdo estadual reside na bacia do rio Jaguaribe. A bacia do
rio Jaguaribe foi subdividida em cinco sub-bacias pelo Plano Estadual de Recursos Hidricos (1992): Alto,
Médio e Baixo Jaguaribe, sub-bacia do rio Banabuil e sub-bacia do rio Salgado. A cidade de Limoeiro do
Norte fica a 204km da capital, Fortaleza.
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No artesanato produzido no Corrego de Areia, cuja origem ja se perdeu com o
tempo, identifica-se, com base na memoria das louceiras, a ligacdo deste com a
agricultura, quando elas dizem que, no passado, o trabalho artesanal em louca era feito
concomitante ao plantio para subsisténcia, que algumas vezes também podia ser

vendido.

Todo mundo trabalhava na roga e na loica. [...] Quando nds chegava da roga, dez
hora, dez e meia, ai pisava o barro, comeca duas vasilha, ai ia pro colégio. Ja era
mocinha de dez, doze anos. Ai quando chegava da escola, quatro e meia, cinco
horas, ai trabalhava até dez hora da noite, toda noite. Num era muita loica, o tempo
era pouco, devido a roga, trabaiava na roga, o tempo era pouco pra loica. [..] O
algodao, o algodao era vendido, mas o feijdo e 0 milho era pra n6s mermo. (Antdnia
Ribeiro, maio de 2007)

la tudim plantar feijdo, milho, ai quando terminava de colher esses da, comeca no
algodéo. la papai, mamae, Bibia, Mundinha, Terezinha, era seis filha, ia cinco e
ficava uma pra cozinhar o comer. la tudo, ai quando chegava tudo ia cuidar no barro.
Fazia tudo, pote, quartinha, panela, alguidar, tudo tudo. (Anténia Ribeiro, julho de
2008)

A meu ver, as mudangas que ocorreram no contexto socioeconémico do
municipio, apresentadas anteriormente, que tém a substituicdo da agricultura de
subsisténcia pelo trabalho assalariado como principal exemplo, levaram a migracédo da
méao-de-obra masculina do artesanato para os plantios de arroz e feijdo. Levantei esta
hip6tese com suporte nas falas das louceiras, quando elas rememoram o tempo em que a
Unica ocupacdo dos homens e mulheres do Corrego de Areia era fazer louga de barro,
alvitrando, também a saida dos homens dessa atividade. A introducdo da rizicultura
alterou, de modo sem precedentes, as relacfes sociais da producdo artesanal, ao ponto
de, até os dias atuais, a maioria dos maridos das louceiras terem a agricultura como
atividade principal, seja cuidando de um pedaco de terra do qual é proprietario ou
trabalhando sob o regime de salario nos grandes plantios locais. Desde entdo, a louca
passou a ser uma ocupacdo essencialmente feminina. “Teve deles que foi porque

morreu, teve deles que arrumou outro servigo”. (Antdnia Ribeiro, maio de 2007)

Todo mundo fazia loica e a mde de méde também trabalhava. Nesse tempo ai o
pessoal vivia sé da loica, todo mundo trabaiava muito, homens e mulher, era todos.
Ai o pessoal foi crescendo e foi arranjando outros emprego e foram deixando de
mao. (Lucia Rodrigues, agosto de 2008)

Segundo as narrativas das pessoas mais idosas do lugar e das préprias louceiras, a
atividade artesanal foi iniciada por quatro irmds, chamadas de Mercés, em homenagem

ao pai, que era conhecido por Chico de Mercé, e teria morrido, por volta do fim do
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século XIX'. No dia-a-dia, as louceiras usam o termo arte como designador de sua
profissdo, sua forma de sobreviver, pois ndo ha separacdo entre trabalho e modo de
vida. “Essa arte tendo quem compre ¢ muito boa”. (Tereza Rodrigues, julho/2002).
“Minha arte de pequeno era fazer cavalim” [cavalinho]. (Z¢é Pequeno apud Revista
Interior, 1984).

Assim como acontece em outros lugares, descritos por Bezerra (2007), Porto
Alegre (1994) e Lopes (1978), para as louceiras do Corrego de Areia, essa ligagdo entre
trabalho/sustento e vida cotidiana € inseparavel. O modo de viver e a producao artesanal
estdo totalmente imbricados, por isso € comum, também, se referirem a producgédo
artesanal como trabalho. Portanto, arte e trabalho, para essas mulheres, sdo sinénimos.
“Quem trabaia [trabalha] nisso aqui passa o dia todim agarrado”. (Raimunda Ribeiro,
maio de 2007). “No tempo de meu pai, eu trabaiava [trabalhava] mais ele. Comecemo
[Comecamos] a trabaiar [trabalhar] em casa, vendendo pra aqui, pra acold”. (Maria
Rodriques, julho de 2008)

As louceiras estdo situadas geograficamente no mesmo espago, mas isso ndo
significa dizer que elas partilham os mesmos gostos, crencas e sentimentos de pertenca
(Bailey, 1971; Sayad, 2001; Redfield, 1965). Trabalhando de forma separada, cada uma
na sua casa, ndo constituem uma unidade de identidade, ndo se reconhecem como um
grupo.O espaco fisico € delineado de acordo com as relacbes e competicdes
estabelecidas socialmente, 0 que nos permite perceber o Cérrego de Areia como lugar
permeado por conflitos, que vém a tona em determinados momentos, revelando disputas
entre as louceiras, muitas vezes muito maiores do que qualquer fronteira fisica. Em
outras palavras, morar no mesmo local e realizar 0 mesmo tipo de atividade néo
significa a inexisténcia de embates (Bourdieu, 2001). As louceiras disputam desde o
local para retirar o barro do barreiro até os compradores, passando pelo melhor ponto
na feira, o status e o mercado.

Apesar de a producdo e a venda do artesanato serem realizados, na maioria dos

casos, de forma individual, h4 alguns “nucleos familiares®’

bem definidos e coesos, que
herdaram um “status” do saber artesanal — em razdo da fama alcancada por algum
parente — que lhes possibilitou ampliar seu mercado e alcancar, por exemplo, a Central

de Artesanato do Ceard (CEART), em Fortaleza. O conflito é latente entre as familias

" Cheguei a essa provéavel data baseada nas referéncias que as louceiras fazem aos seus antepassados que
ja faziam louca. Creio que essa seja a terceira ou quarta geracdo de louceiras, pelo que as pessoas mais
idosas do lugar conseguem relembrar.

8 Expresséo utilizada por Porto Alegre (1994).
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Bralna e Pequeno, Unicas do lugar a venderem para tal instituicdo e se revela quando as
louceiras, de ambos os lados, reivindicam para si 0 pioneirismo na venda para a
CEART.

Ha também, no entanto, outras louceiras que, apesar de ndo estarem tdo fechadas
em suas familias nucleares, se agrupam no compartilhamento de outros interesses: védo
as feiras para vender suas pegas e ha relagdes de compadrio, vizinhanga ou parentesco
de segundo e terceiro graus. Elas, entretanto, também disputam compradores e buscam
0 reconhecimento do seu trabalho, quando verbalizam as especificidades da sua
producdo ou a originalidade das suas pegas.

Cada louceira tem sua “especialidade”. Umas fazem potes, quartinhas, alguidares,
chaminés, filtros, cavalos, cofres, bebedouros para galinha, que se diferenciam em
tamanho, formatos, espessura ou pela utilizacdo do taua, ao qual elas chamam de toa.
Algumas louceiras utilizam essa tintura, que pode ser vermelha ou branca, obtida por
meio do barro das duas tonalidades; o vermelho é abundante na regido, mas o branco sé
é encontrado a muitos quilémetros de distancia no municipio de Tabuleiro do Norte, na
chapada do Apodi. A tradicdo de pintar as pecas vem das geracdes anteriores. Dentre 0s
que me foram relatados, Zé Pequeno era um dos artesdos que mais utilizava essa
técnica, quando pintava os cacuas® dos animais que fazia. Conforme relembra Maria,
sua filha, os cavalo de papai era tudo pintado.

Outras modelam jogos de feijoada, travessas, cinzeiros, jarros, petisqueiras,
luminarias, que tém caracteristicas préprias, ou, no dizer delas, cada qual faz uma
qualidade de coisa. Nenhuma peca € igual a outra e mesmo aquelas que repetem a
tipologia sempre imprimem algum detalhe que garante a unicidade do objeto: “a loica
de Maria é diferente da de Lucia, a minha é diferente da de Maria e da de Lucia”
(Raimunda Ribeiro, maio de 2003).

A louca de barro, no entanto, ndo € composta apenas de uma dimensdo concreta,
palpavel. Nela estdo embutidas varias relagdes pessoais, familiares, sociais, econémicas
e simbolicas que sé podem ser percebidas em um mergulho no cotidiano do Cérrego de
Areia. Para quem observa de fora, tais minucias podem passar despercebidas e elas é

que regem as teias sociais onde as louceiras e a louga se prendem (Geertz, 1978).

Trata-se de um cesto grande, que pode ser feito de cipés, talo de carnadba ou couro, com hastes pelas
quais se prende as cangalhas, transportadas principalmente pelos jumentos.
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2 Dimensdes Simbdlicas da Louca

Nesse conjunto de relagcdes que compdem o universo econdmico, politico, social e
cultural do trabalho artesanal das louceiras, ndo podemos desconsiderar o emaranhado
de teias sociais que constituem o seu sistema simbolico (Geertz, 1989). Por meio da
observacao de comportamentos, gestos, atitudes e falas dessas mulheres, quando elas se
referem ou realizam a sua arte, tentei alcancar a visdo do mundo e o valor dos simbolos
presentes no cotidiano do trabalho.

Para um artesdo, o valor simbolico esta na relacéo estabelecida entre ele e o barro
durante toda a producdo das suas pecas. Para Xavier (2001: 12), “vencer o barro é
vencer as intempéries da vida”. E nessa luta constante pela sua sobrevivéncia, ao
moldar, pintar ou queimar o barro, que séo deixados nas pecas os valores e sentimentos
de quem as produziu.

Heranca cultural dos antepassados, essa arte passou por mudancas e adotou outros
estilos. Atualmente, os objetos de barro estdo sendo valorizados e admirados com base
apenas em outros critérios estéticos, mediados pelos consumidores, diferentes daqueles
funcionais ou utilitarios em meio dos quais foram produzidas, cuja estética obedecia as
categorias nativas. Logo, quando postos num ambito diferente e mais amplo, tais
exemplares adquirem outro significado, ou seja, sdo reelaborados, refuncionalizados,
conforme aponta Canclini (1993).

A medida que os potes, panelas, enfeites, pratos de barro vio sendo substituidos
por produtos industriais, ¢ criado um “entrelagamento de sistemas simbdlicos”, ou seja,
é possivel encontrar utensilios de plastico e aluminio nas moradias da zona rural e
objetos e adornos feitos de barro em apartamentos, casas e lojas, nos mais variados
centros urbanos do pais (Mattos, 2001). Para explicar a auséncia desses utilitarios, a
autora aponta o status produzido pelas pecas de plastico e aluminio, que, ao serem
investidas do simbolismo da modernidade, acabaram suprindo necessidades antes
ocupadas pelos utensilios de barro.

Talvez por isso tenham tdo pouco valor de mercado, uma vez que tém o seu
carater funcional facilmente substituido. Em contrapartida, os objetos de adorno
alcancam um preco muito mais alto nesse mesmo mercado, porque os compradores
entendem que ddo mais trabalho para fazer, e s@o admirados pela estética e, muitas

vezes, considerados trabalhos artisticos. Portanto, quando percebemos a diversificagdo

lluminuras, Porto Alegre, v. 14, n. 33, p. 229-243, jul./dez. 2013

235



Francisca R. N. Mendes

de funcbes socioculturais da arte do barro, atingimos as estratégias sociais que
envolvem a sua utilizagdo. E possivel ver, ainda, como o significado antigo de um
objeto utilitario ou ornamental pode ser ultrapassado e, dependendo do contexto, um
novo sentido pode ser criado.

Ao contrario da arte erudita, que prima pela originalidade da obra e do artista,
quem realiza uma pratica artesanal ndo esta interessado em ser Gnico nem diferente, mas
sim em conseguir expressar seu pensamento por meio de um trabalho manual. Nesse
processo, muitos assumem o ‘“‘status de artista”, por se verem como realizadores de um
trabalho admirado pela sua qualidade, beleza e complexidade (Porto Alegre, 1994). Para
as louceiras do Cdrrego de Areia, a busca pela perfeicdo € fregliente, porque é a
preocupagdo com os detalhes, com o acabamento, que vai definir a sua “marca”,
fazendo com que a peca seja reconhecida por ela, pelas outras louceiras e pelos
compradores que conhecem sua arte.

Quanto mais lisa, 0 quanto eu puder pelejar para ficar mais bonita, eu pelejo, aonde
eu vir eu conhego que é minha e conhego das outra também. Tem gente que chega

aqui procurando aquelas panela fininha, alisadinha, que s6 eu tenho paciéncia de
alisar (Maria Rodrigues, abril de 1998)™.

Geertz (1989) entende que a interpretacdo antropoldgica é centrada no significado
que instituicdes, acdes, imagens, formas de expressao, eventos, costumes tém para 0s
seus agentes. Mergulhando no universo de suas significacdes, é que busco encontrar 0s
significados que o trabalho artesanal tem para as louceiras do Corrego de Areia. Nesse
sentido, Sahllins (1987) entende a cultura como algo construido, produzido com base na
acdo. Ela ¢é responsavel pelo processo historico de “significacdo das coisas”, ou seja,
pelos diferentes sentidos atribuidos por um determinado grupo as suas varias
manifestagdes, materiais e imateriais.

No Cdrrego de Areia, pude identificar a existéncia de dois discursos, que
encontram ressonancia no tipo de peca produzida e no mercado que a absorve. Algumas
louceiras dizem que sO realizam o trabalho com o barro por falta de opcdo, por néo
haver outra forma de ocupacdo, nem como garantir o sustento da familia. Essas
louceiras sdo algumas daquelas que tém, em sua maioria, 0 artesanato como Unica fonte
de renda. Vendem nas feiras da regido ou para atravessadores e fazem, quase sempre,

apenas a louca utilitaria que, conforme mencionado, é vendida nas feiras e tem menos

\MENDES, Francisca R. N. Remodelando Tradicdes: os processos criativos e os significados do trabalho
artesanal entre as louceiras do Corrego de Areia. Dissertacdo. Programa de P@s-Graduagdo em
Sociologia. Universidade Federal do Ceara-UFC. Fortaleza-CE, 2004.
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“saida”. Queixam-se ainda, do esforco fisico despendido durante a producdo, para,
segundo elas, obter pouco retorno financeiro e ndo haver garantia de que vai ter quem
compre. Apontam, ainda, que ndo veem interferéncias que possibilitem um aumento nas
vendas e compensem a realizacdo do trabalho, que, de acordo com algumas louceiras,

ndo da sustento a ninguém:

E uma vida corrida porque todo servigo tem um futuro, esse ndo. Porque quando
vocé é empregado, com vinte e cinco anos, trinta de servigo, vocé ta esperando ja
uma coisa melhor, um aposento, uma coisa melhor, essa ndo tem ndo. Porque nunca
foi divulgado, nunca teve valor essa arte né?

(Maria Eunice Freitas, maio de 2007)

“Eu ndo gosto ndo, so trabaio porque ¢ o jeito, tem dia que eu digo que qdo eu
terminar essa encomenda, ndo vou mais trabaid nisso nao”. (Maria Acelina, maio de
2007).

Na tentativa de compreender tais posicionamentos, é necessario nos remeter ao
processo histdrico de industrializacdo que faz com que a louca utilitaria ndo tenha mais
a mesma “saida” da louca figurativa, em virtude, principalmente, da existéncia de
objetos similares e até mais baratos como os utensilios de plastico e aluminio, que
possuem grande durabilidade e sdo de facil manuseio e substituicéo.

A segunda questdo refere-se ao requinte estético de tais pecas (Mattos, 2001:
112). As pegas utilitarias “sao bonitas, ndo a despeito de, mas gragas a sua utilidade”,
pois esses objetos trazem consigo a marca, 0s sinais, as historias dos artistas e do lugar
onde foram produzidos, ressaltando as diversas particularidades e peculiaridades que
enriquecem o artesanato. Apesar da sua beleza e funcionalidade, na producéo de louca
utilitaria, elementos como o tempo despendido, a dificuldade de realizar o trabalho, o
acabamento, a complexidade do objeto, enfim, a estética, sdo menos percebidos e
valorizados pelos possiveis consumidores.

Dias (2006: 67) mostra que as panelas, por exemplo, s6 sdo de barro durante a sua
producdo, mas apds a queima sdo convertidos em objetos de ceramica, “um produto
ceramico, cuja materia-prima é a argila, submetida a um processo de transformacéo
fisico-quimico através do fogo”.

As louceiras lancam méo de temporalidades diferentes, quando trazem para o
presente uma memdria da infancia ou adolescéncia, em que viviam exclusivamente da

louca, que, segundo elas, era uma atividade bastante rentavel.
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Antigamente, a gente vivia s6 mermo do dinheiro do loica, quando era pra levar pra
feira, todo sdbado, levava e vendia tudo e tinha muitas vez que ainda vinham
procurar mais e ainda num tinha. Tinha vez que vinha muita gente de fora, um
homem de Fortaleza comprava. A venda era muito boa, ave maria, a gente vivia s6
da venda dessa loica. Agora ndo vende mais nada. (Ercilia Brauna, agosto de 2008)

Ultrapassando a sua constituicdo material, o que esta posto na louca de barro é um
acervo social historicamente produzido, que, no caso do Corrego de Areia € ignorado
pelo poder publico, seja ele municipal, estadual ou federal, que nunca desenvolveram
acOes que considerassem esse legado e pudessem implementar alguma melhoria nas
condicdes de producdo ou de vendas. Também sdo comuns as queixas sobre o baixo
valor da louca e o discurso recorrente de que, se houvessem mais compradores, elas
teriam “gosto” em fazer. “A arte t4 desvalorizada. Mas acho que o povo também num

conhece ndo, se tivesse saida eu fazia”. (Antonia Ribeiro, julho de 2008)

Falta interesse das pessoas, divulgagdo, ndo sé por aqui, em varios lugar. Porque
aqui ninguém valoriza. A gente vé na televisdo que tem coisa bem mais simples do
que a gente faz que vende e aqui ndo tem quem compre. (Carmelita Ribeiro, julho e
2008)

Desse modo, quando mencionam ndo gostar e s6 modelar as pecas por falta de
outra opcdo, essas louceiras estdo, na verdade, se referindo aos aspectos apresentados ha
pouco como 0s principais responsaveis pela falta de mercado para a louga utilitaria, a
desvalorizacéo da sua arte e a falta de incentivos para a sua manutencdo. Nao se pode
entender tal sentido observando apenas o lado econdmico, pois, se fosse s6 pelo
sustento, essas mesmas mulheres poderiam largar o barro e ir trabalhar na agricultura ou
realizar servigos gerais, comuns na regido, como lavar roupa ou trabalhar em casa de
familia.

Elas mudam, entretanto, o tom de voz e tém os olhos brilhando quando enfatizam
que “vivem do barro”. Em outras palavras, sentem-se orgulhosas de retirar dele o
sustento de toda a familia, além do prazer e satisfagdo em produzir objetos com as
proprias méos; afinal, é essa arte que vem dos seus pais e avos que lhes permite
oferecer aos filhos, por exemplo, o0 acesso a alguns bens materiais e simbdlicos,
conforme aponta Raimunda: “compro as coisa pros meus filho, sustento tudim, de
estudo, do dinheiro do meu barro”.

Nesse sentido, pude perceber entre as louceiras o despertar de sentimentos como
vaidade e orgulho de si mesmas, reconhecimento e admiracéo, quando se referem a sua

producdo, de forma tdo pulsante, que ndo Ihes permite sequer mencionar as dificuldades
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encontradas no dia-a-dia do trabalho ou as poucas vantagens financeiras. E nesse
sentido que Porto Alegre (1994) ressalta a insercdo de aspectos como habilidade e
criatividade do artista, no dominio de sua arte, fundamentais para que ele se reconheca
como tal. Dai, serem tdo importantes aspectos como a perfeicdo, a durabilidade, a
qualidade, enfim, as avaliacdes que fazem a “fama” de um artista e lhe trazem
sentimentos de dignidade e orgulho.

As louceiras que manifestam tais sentimentos séo principalmente aquelas que
fazem objetos de adorno, procurados apenas pela sua estética, a louca de modelo, como
é chamada por elas. Vendem para a CEART, sob encomenda, ou nas feiras, mas o que
as diferencia é exatamente o repertério de pecas ndo utilitarias. A vaidade e o
sentimento de artista sdo facilmente percebidos, pois elas verbalizam o prazer que tém
em ser louceira e o orgulho de si mesmas e do que fazem. Na fala de Ercilia Brauna:
“Ave Maria, eu gosto, eu adoro mermo ser loiceira. Gosto demais”. Mesmo enfrentando
dificuldades financeiras, estas e a luta pela sobrevivéncia séo elementos constituintes do
cotidiano dessas pessoas, mas ndo se pode vé-los como fatores determinantes para o
processo de criacdo, composto pelo novo, pelo imponderavel, pelo improviso, enfim,
pelas “idéias na cabega”.

Portanto, a valorizacdo da louga de modelo, e, consequentemente, do trabalho
artesanal de algumas louceiras, no Cérrego de Areia, aconteceu com a entrada da
CEART na localidade, que tem como marco, de acordo com as informacdes obtidas na
instituicdo e pelas louceiras, o inicio dos anos 1990. Como quem faz esse tipo de peca
tem para onde vender e suas criacdes sao admiradas e julgadas como sendo mais dificeis
de fazer, a producdo estd toda voltada para um circuito turistico, onde os sentidos
atribuidos ao proéprio trabalho se diferenciam daquele despertado em quem faz apenas
louca utilitaria. Aqui, os valores colocados - pela CEART, pelos compradores e pelos
media - sdo, sobretudo, ligados a beleza, a delicadeza, a leveza, produzindo um status e
um discurso de artista que é absorvido pelas louceiras, que ndo encontram dificuldades

para escoar aquilo que produzem.

A loiga que eu tiver pronta, quem chegar compra e de vez em quando aparece gente
eu vendo. A Ceart ¢ doidinha pela minha loiga, é s6 em que fala, ja vinhero aqui
umas trés vez mode eu fazer, ja mandaro num sei quantos recado pra mim. (Maria
Rodrigues, agosto de 2008)
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Parece dimensdo do valor artistico, do fazer arte, do criar e do prazer em fazer as
pecas, que compbe o imaginario, o simbolismo e o sentido do trabalho artesanal, no
cotidiano das louceiras do Cdérrego de Areia. Segundo Porto Alegre (1994), o artista
sente orgulho do seu trabalho porque é por intermédio dele que a autonomia é
conquistada. Também é comum para essas pessoas trabalharem mesmo com a idade
avangada, pois vivem por conta propria e gostam do que fazem. Desse modo, ha
louceiras no Coérrego de Areia que ndo conseguem ficar sem “trabalhar” e nao
abandonam a tradicdo, sendo adoecem, como nos casos de Dona Terezinha e Maria de

Ze Pequeno:

Eu ja tirei uma semana de férias, disse vou passar uma semana sem trabaiar em
loica, vou ajeitar minha casa que a minha casa é que nem um chiqueiro de porco. Ai
vai eu tiro uma semana pra ajeitar as coisas, mas nao d4, eu fico doente. (Maria
Rodrigues, agosto de 2008)

Esse processo de atribuir significados culturais a objetos de arte € sempre
local, afinal, o sentimento despertado pela arte esta contido numa totalidade maior
composta por elementos como religido, ciéncia, comércio, lazer e politica que
regulam e organizam a vida pratica do individuo (Geertz,1997).

Portanto, quando as louceiras falam do seu cotidiano, de como realizam suas
tarefas domésticas, de suas relagdes com o marido e os filhos, dos sentimentos que
o0 trabalho artesanal desperta, elas estdo falando também de arte, mais
especificamente, da sua arte, sendo impossivel separar trabalho e modo de viver.
Ao fazerem pecas de barro, estdo materializando a sua forma Gnica de viver,
naquele lugar e naquele momento histdrico.

A experiéncia de vida € concretizada em detalhes, e se entendemos o que
essas pessoas pensam, falam e fazem a respeito do seu préprio trabalho,
alcancaremos o sentido, o significado que ele pode ter, para elas proprias. E o que
Geertz (1997: 111) exprime quando diz que estd buscando alcancar o
entendimento do “senso comum”, ou seja, o ponto de vista do nativo. Logo,
poderiamos dizer que ser louceira €, a0 mesmo tempo, ser artista e trabalhadora.

As duas categorias se confundem e se misturam, na maioria dos casos, ndo

sendo do meu interesse aprisiona-las em classificacfes estanques e imutaveis.
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Considerac0es Finais

Na perspectiva de alcancar a rede de relacBes sociais que constitui a producao
artesanal de louca de barro do Corrego de Areia, localidade no municipio de Limoeiro
do Norte, CE, foi possivel perceber que a interacdo das louceiras com diferentes
sociabilidades. Mesmo com a producdo e a venda do artesanato sendo realizadas, na
maioria dos casos, de forma individual, ha alguns nucleos familiares bem definidos e
coesos, que herdaram um status do saber artesanal — em razdo da fama alcancada por
algum parente — que lhes possibilitou ampliar seu mercado e alcancar, por exemplo, a
Central de Artesanato do Ceara (CEART), em Fortaleza. O conflito é mais sensivel
entre as familias Braina e Pequeno, somente as que, no lugar, vendem para tal
Instituicdo, e se revela quando as louceiras, de ambos os lados, reivindicam para si 0
pioneirismo na venda para a CEART. Tais embates foram reforgcados com a promocao
de Lucia Pequena a Mestre da Cultura Popular Tradicional, pelo Governo do Estado, em
2004, titulo concedido sem a legitimidade das outras louceiras.

Cada louceira tem a sua “especialidade”. Umas fazem potes, quartinhas,
alguidares, chaminés, filtros, cavalos, cofres, bebedouros para galinha, que se
diferenciam em tamanho, formatos, espessura ou pela utilizacdo do taud. Outras
modelam jogos de feijoada, travessas, cinzeiros, jarros, petisqueiras, luminérias, que
tém caracteristicas proprias, ou, no dizer das louceiras “cada qual faz uma qualidade de
coisa”. Nenhuma peca é igual a outra e mesmo aquelas que repetem a tipologia sempre
imprimem algum detalhe que garante a unicidade do objeto.

A louca de barro, no entanto, ndo é composta apenas de uma dimensdo concreta.
Nela estdo embutidas varias relacbes pessoais, familiares, sociais, econémicas e
simbdlicas que s6 podem ser percebidas com um mergulho no cotidiano do Corrego de
Areia. Para quem observa de fora, tais mintcias podem passar despercebidas e sao elas
que regem as “teias sociais” onde as louceiras e a louca se prendem. A transmisséo do
saber e as relacGes de género, assim como as dimensfes simbdlicas que as louceiras
atribuem a si e a louga, contribuem para a constituicdo da identidade louceira, que é
entremeada por valores como zelo, afinco e esmero na producéo das pecas.

Convém ressaltar, contudo, que apesar de serem conhecidas dentro e fora do
Corrego de Areia como “as louceiras”, essas mulheres ndo podem ser pensadas como
uma categoria s6, que denote unidade, pois tém histérias de vida, visdes de mundo e

interesses diversos, que as impedem de estabelecer identidade Unica.
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