UM DOCUMENTARIO REVISITADO: 555 CHOCOLATAO

Marcos Freire de Andrade Neves *

Fotografia 1: Vila Chocolatéo durante despedida, 2011.

**k*k

O “Bairro das Gaiolas” era muito pior do que eu imaginara. Conhecia-0 por certas fotos
de um fotégrafo célebre e pensei estar preparado para a miséria humana, mas as
fotografias encerram o visivel num retangulo. O visivel sem moldura é sempre outra
coisa. E depois, aquele visivel tinha um cheiro bastante forte. Ou melhor, muitos cheiros.

(Tabucchi, 2012: 12)

Em 2008, graduando em Ciéncias Sociais, passei a integrar uma pesquisa que tinha
por objetivo estudar a atuacdo de liderancas comunitarias no espectro do Orgcamento
Participativo (OP) de Porto Alegre?. Parte da dindmica de pesquisa consistia em uma ida

semanal a reunido da regido Centro do OP, espa¢o que atualmente congrega 19 bairros de
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Porto Alegre, ou 19,65% da populacdo do Municipio®. Foi l4, em uma dessas reunides
semanais, onde, pela primeira vez, entrei em contato com os problemas e demandas da Vila
Chocolatdo. Ora apenas uma das diversas localidades representadas no @mbito do OP, ela
acabou por tornar-se meu local de pesquisa.

Entdo localizada em area nobre da regido central de Porto Alegre, a Vila Chocolatéo
era habitada por cerca de 700 pessoas que trabalhavam, em sua maioria, com coleta e
triagem de material reciclavel. A relagdo que estabeleci com o espaco e com as pessoas que
la residiam foi, em 2011, estremecida com o desfecho de um longo processo de
reintegracdo de posse, cujo veredicto determinava a devolucao do terreno da Vila aos seus
proprietarios legais. A remocéo, e a subsequente transferéncia dos moradores da Vila para
um condominio no periférico bairro Mario Quintana, batizado “Residencial Nova
Chocolatao”, seria realizada a partir de 12 de maio de 2011. A proximidade dessa data,
aliada aos diversos debates sobre o tema travados na esfera politica — municipal e local — e
midiatica, incentivou a elaboracdo de um projeto que possibilitaria preservar parte da
memoria daquele espaco, assim como argumentar, através de outros meios e perspectivas,
pontos fundamentais da pesquisa que desenvolvia.

A confluéncia de situacGes e prazos, imponderaveis previstos, mas ndo esperados,
foi convertida no projeto “555 Chocolatao”: um documentario etnografico, cuja dindmica
consistiria fundamentalmente na gravacdo de depoimentos de moradores. Embora a ideia
geral estivesse clara, alguns questionamentos essenciais interpuseram-se ao longo do
processo de elaboracdo e gravacdo. E sobre esses questionamentos que pretendo, aqui,
refletir.

Antonio Tabucchi, ao descrever o Bairro das Gaiolas, tangencia aspectos
importantes a fotografia que podemos, sem prejuizo a sua narrativa, transpor para 0 uso
etnografico de imagens visuais. Como representar imageticamente uma populacdo
especifica? Como reunir, nesta pequena moldura retangular, um sem nimero de aspectos
que véo além da forma, uma cena composta por relagdes, trajetdrias, opinides, texturas e
odores, algo similar ao descrito, por Loic Wacquant, como “embriaguez sensorial”? (2002:

90) Tais questionamentos somam-se a outros de igual importancia: como propor

*Informacéo disponivel em:
http://www2.portoalegre.rs.qgov.br/observatorio/default.php?p_sistema=S&p rop=16. Acesso em: 30 de
outubro de 2012.
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depoimentos aos moradores? Como representar o cotidiano com imagens? Como articular
dom e contradom; ética e estética?

A trajetoria do uso de fotografias no fazer etnografico indica respostas distintas as
questdes acima levantadas. Com usos diferenciados e intencdes diversas, a fotografia foi
inicialmente incorporada como um modo afirmativo de autoridade — bem como de
legitimacgdo da pratica — etnogréfica, em um contexto no qual a distancia, por um lado, e a
pretensa objetividade, pelo outro, demandavam a certeza do estar la. Segundo James
Clifford, a imagem referencia a experiéncia etnografica. Em suas palavras: “(...) a escrita
etnografica encena uma estratégia especifica de autoridade. Essa estratégia tem
classicamente envolvido uma afirmacéo, ndo questionada, no sentido de aparecer como a
provedora da verdade no texto.” (1998: 22).

A verdade, portanto, desempenhava um papel central na escolha por imagens
visuais como uma nova estratégia de legitimacao. N&o a toa, tal escolha foi compartilhada
por antrop6logos como Margaret Mead, em Coming of age in Samoa, e Malinowski, em
seu Os Argonautas do Pacifico Ocidental. Pela proposta metodolégica de Malinowski, 0s
dados coletados e testados em campo tinham sua validade justificada através da presenca
do pesquisador na ilha. Sua presenca, e a garantia imagética dela, lhe outorgavam uma

autoridade da qual seus predecessores nao puderam usufruir. Sobre ele, Clifford afirma:

Malinowski, como mostram suas notas para a crucial introducdo de Os argonautas,
estava muito preocupado com o problema retérico de convencer seus leitores de que 0s
fatos que estava colocando diante deles eram objetivamente adquiridos, ndo criagdes
subjetivas.

(Clifford, 1998: 26)

Em tal procedimento, parece haver a perspectiva da existéncia de um mundo alheio
a quem nele habita, um mundo factual e extrinseco, do qual podemos objetivar fragmentos
e experiéncias. Um mundo que existe por si s6, do qual podemos apreender, ap6s um curto
e unico movimento do dedo, um instante fotografico. Embora no momento descrito por
Clifford a fotografia tenha desempenhado a fungédo de auxiliar a consolidacdo do papel do
etnografo, a preocupacdo de Malinowski em afirmar a objetividade, em detrimento das
“criagdes subjetivas”, acabou por tomar, subsequentemente, o rumo inverso. A

possibilidade de uma apreensao objetiva dos fatos foi questionada, e a subjetividade, antes
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evitada, assumiu o local de condicdo indissociavel ao fazer etnografico. A neutralidade
absoluta cedeu espaco ao reconhecimento de que o etnografo, assim como seus
interlocutores, filtra seu olhar e ouvir, seu aparelho sensorial e seu pensamento, por meio de
uma carga prévia de conhecimentos e vivéncias (Oliveira, 2000; Silva, 2009). O
reconhecimento de que aquilo que o antropélogo ouve, ndo é igual ao que seus
interlocutores dizem.

Nesse sentido, a fotografia deixa de ser empregada como uma ferramenta de
objetividade e certificacdo. A imagem, visivel através da fotografia, ndo contém uma
informacdo dada, sendo uma gama de significados passiveis de acesso somente por meio da
subjetividade do observador. O fundamentalismo imagético (Martins, 2008: 37), segundo o
qual a fotografia seria capaz de comportar, de modo incontestavel, um dado da realidade
social, cede as pressdes do reconhecimento da polissemia da imagem visual.

Reconhecer a polissemia nao significa apenas um maior distanciamento da imagem
fundamentalista, mas também a articulacdo de uma triangulacdo fundamental, proposta por
Belting como uma “inter-relagcdo triangular, em que imagem, corpo e meio poderiam
conjugar-se como trés marcos”. (2005: 68) Dessa forma, Belting reforca a necessidade de
considerar a imagem como parte integrante de uma relacdo que envolve meio e observador,
ndo sendo possivel analisd-la enquanto alheia a triangulacdo descrita. Em sua bela e
angustiada descricdo do povo Pueblo, proferida no comeco dos anos 1920 em conferéncia
ministrada durante sua internacdo na clinica Bellevue, sob os cuidados de Ludwig
Binswanger, Aby Warburg ensaia a preméncia de considerar a imagem como algo que deve

ser lido e néo apenas observado:

Um passaro, por exemplo, pode ser dissecado até o ponto de suas partes componentes
essenciais para formar uma abstracdo heraldica. Torna-se um hieréglifo: para ser lido, e
ndo para ser simplesmente olhado. Temos aqui um estagio intermediario entre a imagem
naturalista e o signo, entre uma imagem reflexa realistica e a escrita. (...) é possivel
imediatamente perceber como essa maneira de ver e pensar pode levar a escrita
simbdélica pictogréfica.

(Warburg, 2005: 12)

A linguagem visual, metaforizada na figura de um hieroglifo, deve ser lida e
significada, afastando-se da simples observacdo. A escrita e a imagem visual constituem

dois modos discursivos complementares, equilibrio reforcado por Warburg ao escolher, em
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sua conferéncia, o verbo “acompanhar” como elo entre tais linguagens: “Se devo mostrar-
Ihes imagens, muitas delas por mim mesmo fotografadas, (...) e acompanh&-las com
palavras, entdo me parece ser necessario prefaciar minha tentativa com uma explicacdo”
(2005: 9).

Ademais, a imagem visual ndo responde a gquestionamentos sobre a veracidade do
que pode representar, e cobra-la nesse quesito contribui ao enrijecimento de uma falsa
dicotomia entre verdade e falsidade. Falsa, pois ndo é sobre esses termos que ela deve
versar. Antes de situar a imagem visual em algum desses polos epistemolégicos, cobrando

dela o que néo pretende responder, devemos modificar as perguntas feitas a ela.

*k*k

Fotografia 2: Criangas durante despedida da Vila Chocolatéo, 2011.

**k*

A imagem acima, em fotografia feita na Vila Chocolatdo em 2011 — informagdes

somente acessaveis a partir de sua composi¢cdo com o texto —, figura diversas pessoas, das
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quais trés criancas permanecem em destaque. A partir da composicdo e aparente a¢des dos
personagens, pode-se presumir que as trés criancas vasculham o lixo com o proposito de
procurar possiveis alimentos, conforme sugere 0 menino com a caixa de suco em m&os e, a
esquerda, a crianca que segura uma embalagem plastica. A sugestdo ndo podera se
transformar em certeza, em verdade, devido a inviabilidade de, a partir da imagem, saber se
as trés criancas foram, de fato, em meio ao lixo procurar alimentos, ou se, ja com as
embalagens em madaos, foram ao local para se aproximar das outras criancas que
desenhavam no muro. Nao é isso, no entanto, que devemos questionar. O que a
proximidade do lixo com as criangas pode significar? Quais os motivos para algumas
criangas estarem préximas ao muro, aparentemente desenhando imagens de casas que em
nada se parecem com suas moradias de entdo, casas formais que contrastam com o acaso de
suas moradias informais? Por que, naquele local, somente criancas estavam proximas dos
desenhos das casas e da frase "Nova Chocolatdo"? Qual a razdo de um adulto, cuja posicao
das méaos sugere carregar uma camera de médio porte, estar proximo justamente daquelas
criangas em frente a0 muro? E a partir dessas questdes que a imagem deve estimular a
pensar, a refletir, sobre aquele determinado momento daquela determinada populacéo.

A realidade nédo é fixa, logo ndo é possivel retrata-la em sua crueza. A imagem,
filmica ou fotogréfica, pressupde escolhas de abordagens, de perspectivas, de angulos e
temporalidades (Laplantine, 2007), apesar da inegavel forca representativa proveniente de
sua dimensdo heuristica; proveniente de sua capacidade de comunicar. (Piette, 2007) Ao
pressupor escolhas, a fotografia representa, invariavelmente, perdas. Perdas sensiveis que a
tecnologia ndo a permite reproduzir, bem como perdas diretamente relacionadas a cada
escolha feita. Um angulo sob prejuizo de outro; uma temporalidade em detrimento de outra.

Em suma, as informacdes extraidas de uma imagem extrapolam os elementos nela
dispostos, e dependem do observador para sua compreensdo. A busca pela representacdo da
verdade é ignorada a medida que sua impossibilidade € reconhecida. A subjetividade
propria do processo de observacdo, assim como a variedade de informacdes passiveis de
serem extraidas de uma Unica imagem, complexifica sobremaneira uma relagdo inerente a
unido da etnografia com imagens visuais: como conciliar, dentro de uma proposta estética,

questBes éticas que permeiam a interacdo entre 0 pesquisador e seus interlocutores?
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Contudo, a presente discussdo ndo deve ser restrita ao uso de técnicas fotograficas
no processo etnografico. Deve, sobretudo, ser ampliada de modo a compreender, seja
através de fotografias ou gravacdes filmicas, o impacto da presenca, em etnografias, de
imagens visuais como modalidade narrativa. Ndo enquanto substituta do texto, mas como
um espaco discursivo capaz de fornecer informaces e estimular, autbnomo com relacdo as
palavras escritas; enquanto linguagens ndo subordinadas®.

No entanto, conforme expressa Lévi-Strauss ao revisitar sua propria trajetéria, a
escolha pela linguagem visual na antropologia nem sempre foi vista com simpatia.
Questionado sobre o uso de fotografias em seu trabalho, Lévi-Strauss inicia sua resposta de
modo enfatico: “Nunca dei muita importancia a fotografia. Eu fotografava porque era
necessario, mas sempre com o sentimento de que isso representava uma perda de tempo,
uma perda de atencdo”, e finaliza: “Alids, vou fazer-lhes uma confissdo: os filmes

etnoldgicos me aborrecem” (Lévi-Strauss, 2011: 47-50).

As filmagens

“As pessoas nao podem achar que por vir aqui e fotografar elas mostram a realidade
da Vila para os outros”, reclama um morador da Vila Chocolatdo, “Elas ndo mostram.
Mostram no maximo uma imagem”. Contrariado com a exposi¢cdo excessiva que a Vila
vivenciava, periodo no qual ndo raramente fotografos e documentaristas percorriam suas
estreitas vielas, a reclamacéo ia ao encontro de uma concepgao de imagem monossémica,
cujo efeito mais frequente era, sobretudo, homogeneizar a Vila e seus habitantes.

Nesse sentido, as gravacdes e entrevistas fragmentares que viriam a constituir o
documentario deveriam, primeiramente, contrariar qualquer homogeneizacdo, seja de
ideias, opinides ou posi¢cdes. Somente assim, ao ceder espaco a diversidade, ndo haveria a
pretensdo de expor uma realidade, mas apenas langar luz aos variados componentes que
atuavam no espaco da Vila Chocolatéo. Tal objetivo ndo poderia prescindir de negociagdes
anteriores, realizadas desde 2008, quando as relagOes foram estabelecidas, reforgcadas e, em
alguns casos, enfraquecidas. A negociacdo ndo representa um momento especifico, ela

representa uma trajetoria.

* Contrério a esta concepcdo complementar, Branddo advoga a linguagem visual como uma segunda
linguagem frente a escrita. (2004: 31).

lluminuras, Porto Alegre, v.13, n.31, p.177-187, jul./dez. 2012

183



Marcos Freire de Andrade Neves

A ideia de uma Antropologia Compartilhada, nos moldes pensados por Jean Arlaud,
vai além do deslocamento de uma “Antropologia sobre” para uma “Antropologia com”; ela
estabelece a necessidade de uma articulagdo entre dom e contradom. N&o é possivel, diz
Arlaud em seu depoimento ao filme “O cinema é uma dancga”, fazer Antropologia sem essa
articulacao.

Definido por Godbout e Caillé como “toda prestacdo de bem ou de servico efetuado,
sem garantia de retorno, visando criar, alimentar ou recriar o elo social entre as pessoas”
(Caillé, 2006: 30), o dom ¢, com frequéncia, questionado sobre o alegado desinteresse que
representa. Entretanto, o desinteresse ndo deve ser confundido com a auséncia de uma
expectativa por um retorno, por uma resposta, “como se a acdo nao tivesse motivagdo ou
objetivo, acdo sem porqué (sem weil) nem por qué (sem um zu)>. (Caillé, 2006: 31)

Segundo Bourdieu:

(...) quem da sabe que seu ato generoso tem todas as chances de ser reconhecido como
tal (em vez de parecer uma ingenuidade ou um absurdo) e de obter o reconhecimento
(sob forma de contradom ou de gratiddo) de quem foi beneficiado, sobretudo porque
todos 0s outros agentes que participam desse mundo e que sdo moldados por essa
necessidade também esperam que assim seja.

(Bourdieu, 1996)

Vivenciando na pratica as linhas gerais dessa orientacdo teorica, logo ficou claro
que tirar uma fotografia de alguém demandaria, necessariamente, o retorno de uma coépia ao
retratado. O desinteresse muitas vezes demonstrado pelas imagens que eu intencionava,
geralmente “casuais” — com a ingenuidade inerente ao adjetivo —, levou a criagdo de outras
imagens, para as quais eles, os moradores retratados, escolhiam poses e angulos. Havia,
portanto, dois momentos e duas imagens. A primeira delas, uma imagem casual, resultado
de uma negociacdo constante ao longo do periodo em que estive la. A segunda, por sua vez,
era repleta de poses e deveria, tdo rapido quanto possivel, ser devolvida ao fotografado. A
segunda imagem, orientada conforme os gostos do fotografado, ndo poderia ser usada no
filme ou em texto.

Logo, a existéncia de duas imagens, uma casual — ingénua ao esperar a casualidade

em uma situacdo proxima do extraordinério, mas que seria utilizada no trabalho — e uma

A%

® Em alemio, “weil” pode ser traduzido como um questionamento, um “porqué”, enquanto “um zu” denota
uma a¢do que visa uma consequéncia, um objetivo.
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posada — com todo o potencial de informacGes que a escolha de uma pose e de um local
pode carregar, mas que ndo poderia ser utilizada no trabalho —, reforca a necessidade de
refletir sobre a relacdo entre uma sensibilidade estética e a responsabilidade ética. Segundo

Eckert e Rocha, os equipamentos audiovisuais

Estdo ali ndo s6 ocupando o lugar dos olhos, dos ouvidos e do préprio corpo do proprio
investigador na interacdo com o Outro, mas, principalmente estdo ali registrando tudo
aquilo que para o Outro antes era privado e que, a partir dai, adquire o estatuto de uma
representacdo na esfera pablica.

(Eckert e Rocha, 2004: 07)

O movimento de transposicdo da esfera privada para a publica pode ser pensado a
partir do didlogo entre dois modelos distintos, mas necessariamente relacionados. Um
modelo ético e outro émico, cuja interlocucdo deve ser conduzida de modo a possibilitar
um equilibrio que permita, por um lado, a fluéncia do émico sem, com isso, transpor as
instaveis fronteiras que constituem o problema ético. No documentario, por conseguinte, as
cenas exibidas, as pessoas que a compdem e os didlogos que a preenchem, deveriam
articular os modelos visando, primordialmente, o alcance de uma Antropologia
Compartilhada onde o émico fosse capaz de conduzir a narrativa.

Sendo assim, o antropdlogo-narrador retirou-se em prol de uma narrativa descrita
pelos préprios moradores entrevistados. A retirada parcial do antropélogo teve por
finalidade permitir a fluéncia dos termos émicos, permitindo aos moradores contar suas
préprias historias. Apds a primeira exibicdo do documentario para um dos entrevistados,
José Luiz Ferreira, foi justamente a auséncia de um narrador externo que o entusiasmou. A
possibilidade de expor, nos seus termos, opinides sobre o cotidiano na Vila Chocolatdo e a
sua anunciada transferéncia, sem demasiada interferéncia exterior, estava no cerne do seu
entusiasmo. A autonomia dos termos émicos permite, segundo formulou Seu Luiz, a cada
espectador “reconstruir [a narrativa] a partir de suas proprias convicgdes”, pois “ndo tem a
imposicao de uma perspectiva’.

A fluéncia alcancada se deve, em grande medida, a relacdo estabelecida entre
entrevistador-entrevistado. Nao havia um roteiro de perguntas que deveria guiar o dialogo,
mas sim um ponto de partida que indicava temas a serem abordados. Trés perguntas amplas

eram feitas, sempre no inicio de cada entrevista: “Qual sua opinido sobre a vida na Vila?”,
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“Qual sua expectativa com relacdo a transferéncia?” e, por fim, “Qual sua expectativa com
relacdo ao trabalho?”. Uma vez indicado um norte argumentativo, ouviamos as respostas
sem impor limites de tempo, independentemente do grau de fidelidade as perguntas.

Conforme anteriormente destacado, a retirada foi somente parcial, pois apesar da
cessdo de espaco ao modelo émico, o corte final ficou a cargo da equipe de pesquisadores.
Se, por um lado, houve a intencdo de conceder voz aos moradores, pelo outro o produto
final somente foi possivel ap6s uma etapa unilateral de edicdo: vozes autbnomas em uma
continuidade por outrem determinada.

Os dois momentos ilustram a impossibilidade de levar a cabo uma Antropologia
Compartilhada rigorosa em suas premissas, pois a ampla participacdo de moradores no
processo de finalizacdo, em decorréncia das diferentes posi¢cdes que ocupavam e papeis
sociais que desempenhavam, inviabilizaria uma conclusdo do projeto. Se, conforme
escreveu Viveiros de Castro, uma das principais licdes antropoldgicas “sera talvez que a
Antropologia, em certo e profundo sentido, é impossivel de jure, por mais que continuemos
a pratica-la de facto” (Lévi-Strauss, 2011: 22), € possivel estender a impossibilidade de jure
a Antropologia [estritamente] Compartilhada, ainda que suas premissas sejam
fundamentais ao fazer antropoldgico e devem, de facto, serem buscadas tdo longe quanto
for possivel.

A recepcdo positiva demonstrada por moradores, somente alcancada apds lhes
garantir o protagonismo de suas préprias historias, foi, infelizmente, limitada. De todos os
entrevistados, apenas dois continuam residindo no Residencial Nova Chocolatdo, o que
sugere falhas num processo de transferéncia considerado, pela Prefeitura Municipal de
Porto Alegre, como modelo. A auséncia dos outros moradores entrevistados impde
dificuldades em localiza-los e, consequentemente, em entregar-lhes uma copia da histéria
que ajudaram a contar. Por outro lado, a mudanca desses moradores, aliada aos problemas
atualmente vivenciados no Residencial Nova Chocolatdo — problemas relacionados ao
emprego e renda, a dificuldade em pagar o aluguel das casas e as contas de agua e luz, entre
outros — sugere que apenas um documentario nao foi capaz de contar toda a historia e que
outro, talvez, possa contribuir um pouco mais. O convite que me foi feito, para em conjunto

com os moradores realizar um novo documentario, sinaliza ndo apenas um horizonte
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longinquo no objetivo de concluir a narracdo de uma histdria, mas também, e

principalmente, a recepcéao positiva de um grupo de pessoas avidas a contar.
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