CINEMA DOCUMENTAL E REALIDADE SOCIAL'
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Introduciao

O Cinema nasceu documental, social e silencioso.

Do Fuzil Fotogréfico de Etienne- Jules Marey, criado em1882, ao Cinetoscopio
de Thomas Alva Edison em 1894, e seu aperfeicoamento fisico, quimico e Optico no
Cinematégrafo Lumicre, no ano de 1985, o Cinema, do latim Kinéma, ato, movimento,
materializa na pelicula o olhar imagético sobre o mundo, numa abordagem documental.

O cinema se consolidou na estética da observagdo da representacdo da vida
social.

Dos planos fixos de Edison, sobre as dancas Sioux no Black Maria, primeiro
estiidio de cinema construido a West Orange na periferia de Nova lorque, as imagens
em movimento da “Saida dos Operarios da Fabrica”, “O Almogo do Bebé” e a
“Chegada do Trem na Estacdo”, filmados pelos irmaos Lumicre, no final do século
XIX, o cinema atesta e reflete sua rubrica documental, originando-se de uma realidade
social.

Logo depois, na aurora do século XX, com a magia de Georges Meli¢s, o
enquadramento fixo da imagem por meio da nova tecnologia cinematografica cedeu
lugar ao ilusionismo dos efeitos especiais da sobreposi¢do de imagens em planos fixos,
como forma de encantar a realidade social, hipnotizando o espectador para diverti-lo e

entreté-lo por meio da projecdo na tela branca do cinema.

Sur le plan de I’art, Méli¢s, nous le verrons, fut le premier & introduire la
notion de mise en scéne au cinema. Mais sur 1€ plan qui nous retinet ici, on
peut dire qu’il fut le premier — et le seul en 1897 — a fonder une industrie sur
la production et la vente des films quand les autresn’en faisainet que pour
assurer le placement et la bonne marche d’un appareil. Les uns sont des
inventeurs qui cherchent a créer une industrie ayant pour objet la construciton
et la vente d’une caméra, ’autre est un homme de théatre qui cheche a tier
parti du spectacle obtenu au moyen de cette caméra. (Mitry, 1967: 94).

! Artigo apresentado no 34° Encontro Anual da ANPOCS, Mesa Redonda: Imagens e interpretagdes: a
pesquisa social em areas e situagdes de conflito e tragédia, em outubro de 2010.

* Cineasta; Professor titular do Programa de P6s-Graduacdo em Histéria e pesquisador do Instituto
Goiano de Pré-Historia e Antropologia da Pontificia Universidade Catélica de Goias — PUC Goias.



Da novidade do cinema de produzir, fazer surgir e desaparecer na tela imagens
em movimento, para dar vida ao mundo real e a fantasia, através de um novo aparelho
técnico de projecdo, estava concebida e inaugurada uma ferramenta complexa, nos
tempos da Revolucao Industrial: a maquina de fabricar e projetar imagens na escuridao
da sala de cinema. O sonho remoto do homem, ao retratar o mundo real na plasticidade
da imagem pela percepcdo artistica, estava realizado.

Desde o dia 28 de dezembro de 1895, quando se realizou a primeira projecao de
documentérios no Grand Café de Paris’, até nossos dias, as imagens em movimento, a
televisdo e ultimamente as novas tecnologias imagéticas, vao gerando uma complexa
realidade virtualmente constituida.

O espetaculo cinematografico, televisivo e as novas tecnologias digitais
invadiram todo o espago social, reduzindo o espectador a impoténcia, a passividade de
vitima. Alguns estudiosos da comunicacdo social usam a expressdo colonizagdo

eletronica para explicar os efeitos socioldgicos dessa invasdo cultural.

A tela da tevé continua sendo uma superficie limitada, mas a escuriddo nao
mais impera: visiveis a nossa volta estdo os objetos do cotidiano — livros,
cadeiras; o telefone toca; ndés nos levantamos para beber alguma coisa,
conversamos. Nessa zona menos escura, onde podemos até deixar as luzes
acesas, outras imagens e outros sons competem discretamente com a
televisdo. Adeus a reclusdo monastica da sala de cinema. Instale-se a
realidade, com suas sutilezas e tentagdes. Estamos em casa. (Carriére,
1995:66).

O aprimoramento vertiginoso da tecnologia audiovisual e das comunicagdes esta
gerando, muito rapidamente, meios sofisticados para a sintese de imagens que, pelo
volume subseqiiente dos quadros imagéticos apresentados, ndo permite ao espectador o
discernimento da fronteira ente realidade e ficgdo. Nesta situacdo, o espectador aceita
passivamente e cré em tudo que a TV apresenta, ndo possibilitando a reflexdo e a
analise do conteido do que estd sendo veiculado. O tomismo ¢, neste momento,

discutivel. A fé se sobrepde a razdo, a crenga no que estd sendo visto ¢ imediata.

> “No dia 22 de mar¢o de 1895, os Luimiére fazem uma primeira demonstragdo de seu equipamento
perante um amplo publico. Trata-se da Société d’Encouragement pur 1’Industrie Nationale. O filme
exibido foi La Sortie des Usines. Varias outras sessdes demonstrativa foram até que, em 28 de dezembro
de 1895, num modeste oprdo do Grand Café, ponposamente chamado, por sua extravagante decoragdo, de
Salon Indien, 35 espectadores pagaram 1 franco para asistirem a uma série de curtas projecdes
cinematograficas: A saida dos operarios das usinas Lumiére, A chegada do trem na estagdo, O almogo do
bebé e O mar sdo alguns dos filmes apresentados. N&o nascia o cinema. Apenas se prostituia. E barato”
(GUIDI, 1991: 162).



Ha uma logica da imagética televisiva que nos anula do mundo social, do mundo
em que somos atores sociais. Faz-nos perder a condicdo de criticos, transformando-nos
em meros espectadores. Aceitamos deliberadamente tudo que a TV nos transmite.
Esquecemo-nos de nds mesmos e passamos a viver em um mundo irreal, de dezenas, de
centenas de imagens por minuto, alienados da realidade oculta do ambiente
metropolitano que habitamos. Como enfatiza Carricre: “essas imagens (deveriamos
achar um nome para elas) cumprem a mesma fun¢do que muzak. Elas criam um véu
entre nos ¢ a realidade; escondem-nos o mundo” (Carriére, 1995:69).

Entretanto, ¢ preciso analisar a produgdo cinematografica para além de seu
veiculo divulgador, ou seja, considera-la a partir da especificidade de sua composicao
imagética. Seja o cinema ficcional, seja o cinema documental, o que distingue a obra ¢ a
intencionalidade de quem a produziu, intencionalidade que se desgarra do autor para
impregnar a obra concluida, dando-lhe autonomia. Neste sentido, o cinema ¢
representacdo da realidade, € recorte intencional da realidade representada por meio da
imagem, constituindo-se como uma forma de comunicacdo que revela uma determinada
compreensio do contexto socio-historico em que vivemos®. Mesmo sendo representagdo
da realidade, o cinema ¢ documental porque registra por meio da imagem o pensamento
e as idéias que gestam embates e conflitos, convergéncias e divergéncias dos sujeitos
que cotidianamente protagonizam o movimento da histéria. Assim, ¢ no interior da
contradi¢do forma/conteudo, fic¢do/realidade que o cinema se faz como registro
imagético da historia, tornando o actimulo da producdo cinematografica registro
historico da vida social.

Contudo, o cinema documental ¢ também um género cinematografico que por
definicdo se origina de uma realidade, que se amplia na dialética sujeito-objeto e se
dinamiza na complexidade da realidade cotidiana.

Sabe-se que toda obra audiovisual de carater documental contém, desde o seu
enunciado, a intengdo de mostrar alguma realidade e que, obviamente, conjuga a
ideologia do autor e alguma proposta formal para representar essa realidade.

Objetividade e subjetividade sdo valores que se confundem imperceptivelmente na

* 0 termo representacdo estd sendo aqui empregado para designar “ as formas de conhecimento que se
manifestam como elementos cognitivos (imagens, conceitos, categorias, teorias), mas que nao se reduzem
apenas aos conhecimentos cognitivos. Sendo socialmente elaboradas e compartilhadas, contribuem para a
constru¢do de uma realidade comum, possibilitando a comunicagdo entre os individuos. Dessa maneira,
as representagdes sdo fendmenos sociais que tém de ser entendidos a partir do seu contexto de produgéo,
isto é, a partir das fung¢des simbolicas e ideoldgicas a que servem e das formas de comunicagdo onde
circulam”. (Alexandre, 2004 ,p. 131).



leitura de uma obra audiovisual. E imprescindivel, entdo, que o autor busque um
equilibrio de valores proporcionais a complexidade do tema, o que nem sempre ¢ facil
em funcdo de suas preferéncias estéticas, dos critérios éticos e dos interesses em jogo.

O que estd em questdo ¢ o encontro da subjetividade do cineasta com a
objetividade provocada pela sua interagdo com os sujeitos da cultura. Desta perspectiva,
o respeito e a natureza do processo interativo que se pretende alcangar pela pesquisa
social que antecede a realizagdo propriamente dita do cinema documental, decorrem da
atitude do cineasta, mas estdo, ao mesmo tempo, para além dele, em fungdo das
questdes que aborda e que ndo se limitam tdo-somente a exterioridade do trabalho de
observacdo da vida humana e da sua descricdo sistematica por meio de registros
imagéticos.

Conduzido pela consciéncia da fungdo social e politica que representa a
producdo documental, o cineasta devera orientar-se por uma postura ética que aponta
para a responsabilidade com o rigor, com a fidelidade e a veracidade do contetido da
obra cinematografica realizada.

John Grierson, principal impulsor do movimento da escola documental inglesa
entre 1929 e 1946, foi o socidlogo-cineasta que teorizou e utilizou pela primeira vez o
termo documental para conceituar as obras cinematograficas que se propdem apreender
temas da realidade, evitando o cinema espetacular. Foi Grierson quem definiu a obra
documental como “elaboracdo criativa da realidade”, chamando a aten¢do para o
compromisso ético que deve assumir o cinema documental, evitando recorrer a enganos
artificiosos para encantar facilmente o espectador. Tomando de empréstimo a expressao
documental utilizada pelos viajantes franceses para se referirem ao cinema de viagens

ou exotico afirmou:

Mi argumentacion separada para el documental es simplemente que en su uso
del articulo vivo existe asimismo una oportunidad de realizar un trabajo
creativo. Quiero singnificar, también, que la elecciéon del medio expresivo
que es el documental, es una eleccion tan gravemente distinta como puede
serlo el elegir de la ficcion. Ocuparse de un material diferente es, o debe ser,
ocuparse de temas estéticos distintos a los del estudio. Formulo esta
distincion para afirmar que el joven director no puede, naturalmente, acceder
al documental y al estilo del estudio a la vez (Grierson ,1985: 146).

Este autor postulava que na especificidade do cinema documental de mover-se,
observar e selecionar a realidade para apanha-la em seu ritmo original, encontram-se os

principios que se traduzem como guia para a interpretagdo cinematografica do mundo



contemporaneo. Entretanto, realidade e criatividade ndo sdo valores opostos para
Grierson, a criatividade ¢ um dos tragos relevantes para a expressdo imagética da
realidade. Por defini¢do, uma obra documental deve apreender o especifico e expressa-
lo de uma maneira original, compreendendo que, nessa expressao original, a morfologia
referente a essa realidade ¢ um dos vetores essenciais da especificidade.

Assim, como um realizador pode inserir-se em um grupo social tomado com
tema e objeto da pesquisa para a producdo audiovisual do género documental, sem
considerar , a0 mesmo tempo, a necessaria criatividade e o rigor da veracidade? Que
objetividade pode assumir o pesquisador-cineasta diante da realidade observada?

O movimento do cinema de autor , desencadeado pelo Cahiers du Cinema , no
inicio da década de 1950, defendia a sua especificidade de sempre estar interessado em
abordar o diferente para expressa-lo a partir de sua propria visdo de mundo.

Aqui, Autor ¢ o diretor cinematografico, um conceito iluminado pelo cineasta
francés Jean Renoir nos anos 1930. Este conceito foi apropriado por Glauber Rocha,
autor do classico Deus e o Diabo na Terra do Sol, que postulava o cinema politico,
social e cultural alternativo, como forma de abordar a realidade social brasileira a partir
de temas contemporaneos. Cinema que faria o contra-campo do ‘“‘star sistem”, ndo
comercial, para falar da pobreza, da fome, do campo, da exclusdo social e das
contradigdes do modelo econdmico vigente. Em “A revolucdo do cinema novo”,
Glauber apresentou sua abordagem revoluciondria do cinema militante comprometido
com a critica social e historica brasileira. Embora seja cinema ficcional, a obra de
Glauber trata de temas da especificidade social e cultural brasileira.

Tendo como referéncia as matrizes conceituais que deram origem ao cinema
documental, apresentamos a seguir o argumento que orientou a realizagdo do curta
metragem que aborda o acidente radioativo ocorrido na cidade de Goiania, no ano de

1987.

“Césio 137, o brilho da morte” - acidente radiolégico de Goiinia

O titulo do filme foi extraido do enunciado de uma das vitimas do acidente: “eu
me apaixonei pelo brilho da morte”.

O filme parte da discussdo das conseqiiéncias de um acidente radiologico
provocado pelo contato de grupo de pessoas com Césio-137. Metal pesado, ndo emana
vapores nem gases, o seu nucleo ¢ constituido por 55 prétons e 82 néutrons, por isso a

soma de massa atdmica 137, libera radioatividade (raios gama), invisivel, azul quando



as suas particulas sdo expostas em ambientes escuros, penetra silenciosamente no corpo
humano através dos poros e contamina o meio ambiente colocando em perigo a vida na
terra.

O filme “Césio 137- O Brilho da Morte”, aborda o resgate da trajetoria historica
do maior acidente radiolégico do mundo, sobretudo pela incursdo na paisagem interior
das vitimas que tiveram contato direto e indireto com particulas da cépsula de Césio-
137, violada de um aparelho de radioterapia abandonado nos escombros do extinto
Instituto Goiano de Radioterapia, em Goiania, no dia 13 de setembro de 1987.

O documentario trata do universo psicologico projetado nos fendmenos de
panico, dor, medo, duvida, isolamento e discriminagdo por que passaram € passam
ainda as vitimas que ndo tinham conhecimento do perigo que representava o “brilho da
morte” nos 19g de particulas radioativas que manipularam. Por outro lado, aprofunda as
contradi¢des da politica nuclear e a negligéncia na fiscalizagcdo dos 6rgdos oficiais no
controle e manuten¢cdo das maquinas de radioterapia, como a que causou a referida
tragédia, afetando a integridade fisica, desconstituindo a subjetividade e a identidade de
centenas de pessoas, provocando mortes, atingindo uma area de 2000 m2, acumulando
13.500 toneladas de lixo radioativo que foram transferidos para um deposito, construido
a céu aberto na cidade de Abadia de Goiania.

“O Brilho da Morte”, estrutura-se com base nas cronicas das vitimas
sobreviventes do acidente com o Césio 137 e o pronunciamento da Promotoria Publica,
tendo como peca principal o Processo Criminal e o material documental de imagem
em movimento e de arquivo fotografico publico e privado.

Para dar a dimensao historica e sociologica do acidente, o filme contextualiza
a tragédia com o Césio 137 no ambito da politica da Energia Nuclear, verificando os
principais acidentes nucleares que aconteceram em diversos continentes a partir de
1957, sendo o primeiro deles, o acidente atdmico registrado na Usina de Liverpool, na
Inglaterra, passando pela Segunda Guerra Mundial com a bomba atomica de Hirochima
e Nagazake, o acidente russo de Tchernobil, chegando aos dias atuais com o exemplo
do vazamento de Angra dos Reis. Ao registrar esses acidentes o filme alerta para o
constante perigo do uso da energia nuclear para a vida neste planeta.

O filme foi produzido e realizado entre 2003 e 2004, ano de laténcia da Bomba
de Césio 137, extraida de um aparelho de radioterapia abandonado, que continha esse

elemento radioativo e que foi o responsavel pela contaminacdo de dezenas de pessoas.



O referido aparelho ndo foi removido dos escombros do prédio onde funcionava o
Instituto Goiano de Radioterapia em func¢ao de um litigio judicial.

Os catadores de papel Wagner Mota Pereira e Roberto Santos Alves apanharam
o cilindro com a capsula de Césio 137 na casamata da sala de radioterapia do referido
instituto, na Avenida Paranaiba com a Tocantins, no dia 13 de setembro de 1987. O
arrombamento da capa protetora ocorreu no dia seguinte na residéncia de Wagner Mota
na Rua 57, Centro. Os efeitos da radiacdo foram identificados por um farmacéutico dois
dias depois, através de queimaduras nas costas da mulher de Wagner.

A policia Federal pdde reconstituir parcialmente o percurso das partes do
aparelho de radioterapia com dados fornecidos por Wagner, Roberto, Devair Alves e
Kardec Sabastido Rodrigues e pelos médicos Carlos Bezerril, Orlando Teixeira e
Criseide Dourado. O Superintendente da Policia Federal, Francisco de Barros Lima,
afirmou que todas as fases do acidente ocorreram no més de setembro daquele ano.

No dia 19 de setembro, Devair Alves e Kardec Sebastido apanharam na
casamata do Instituto de Radioterapia a carcaca de chumbo, pesando 303 quilos, que
abrigava o cilindro levado por Roberto e Wagner. Neste periodo, todas as pessoas
envolvidas com as pecas ja sabiam dos problemas fisicos e organicos provocados pela
radiagdo identificada pelo farmacéutico, de nome nao citado pela policia.

Com graves queimaduras, Wagner Mota procurou a Clinica Santa Catarina para
uma consulta. O médico Carlos Evangelista da Rocha o atendeu e diagnosticou uma
dermatitie actinica, tipica nos casos de excesso de radiagcdo. Esta informacgdo foi
fornecida pelo advogado Wanderley de Medeiros depois de confirmar os fatos com os
médicos acusados no acidente. O médico Carlos Evangelista ndo foi localizado em sua
residéncia.

No dia 29 de setembro, a Vigilancia Sanitaria da Osego telefonou ao Corpo de
Bombeiros solicitando a retirada de uma peca que emanava um gas venenoso. Os quatro
militares que foram ao local, na Rua 16-A, Setor Aeroporto, sofreram a contaminagao
por radiacdo sem saberem do que se tratava. Neste mesmo dia, o caso tornou-se publico
e a Vigilancia Sanitaria informou que na mesma data teria recebido a pe¢a com o Césio
137, entregue pelos catadores de papel.

Passados 15 anos do acidente radiologico, a imagem da tragédia permanecia no
corpo e na memoria das vitimas oficialmente reconhecidas e, a cada dia que passa, para
além dos casos de criancas que nascem com malformagdo congénitas — hidrocefalia,

coluna exposta, atraso no crescimento -, surgem novas vitimas anOnimas com



manifestagdes de doengas e sintomas fisicos em conseqiiéncia dos efeitos da radiacio
através do Césio-137.

Com base num balango historico, o documentario procurou identificar uma
diversidade de narrativas sociais advindas do cotidiano da popula¢do atingida direta e
indiretamente pela radiacdo para compd-las e, também, para contrapd-las as cronicas do
poder politico local e nacional. A elaboracdo do roteiro do filme teve como principal
objetivo descortinar os mistérios, as agdes e omissdes dos representantes dos 6rgaos
oficiais responsaveis pela politica administrativa e nuclear brasileira.

Teve, ainda, como propdsito abordar no tempo e no espago a verdadeira historia
do acidente radiolégico com o Césio 137 a fim de revelar os protagonistas, seus
ambientes, seus sonhos e suas desilusdes como peg¢a documental que pudesse cumprir o
objetivo social de confrontar as vitimas reconhecidas e as vitimas anonimas com o
poder publico.

Finalmente, o filme buscou refletir sobre a Politica Nuclear Brasileira com a
finalidade de despertar a consciéncia e o respeito a vida humana e ambiental.

A pesquisa e o argumento do filme foram elaborados a partir de relatos da
historia oral, gravados em suporte video digital com grande parte das vitimas do
acidente, bem como, com as informagdes extraidas da imprensa escrita e televisiva,
associadas as pesquisas cientificas realizadas por pesquisadores do campo da Geografia,
Servico Social, Quimica, Biologia, Fisica, Antropologia, Sociologia, Direito e
Psicologia.

Desta forma, a abordagem do argumento que se segue, tece um universo
complexo de dados aqui descritos como forma de elucidar a fidelidade e originalidade
documental destas pesquisas, com a inten¢do de aprofundar e ampliar o maximo
possivel a dimensdo da construgdo do roteiro, peca e guia fundamental na realizagdo do
filme. Neste sentido, proponho a seguir uma descricdo mais detalhada do cenario
urbano, humano e ambiental do contexto etnografico do acidente com o Césio 137.

Tarde de Domingo, 13 de setembro de 1987. Dois sucateiros/catadores de papel,
Roberto Alves e Wagner Mota Pereira, dirigiram-se para as ruinas de um prédio onde
antes funcionava o Instituto Goiano de Radioterapia, no local denominado “buraco da
Santa Casa”, no centro de Goiania, capital do Estado de Goids. O enderego exato € na
Avenida Paranaiba, n°® 1587, de onde os dois removeram um velho equipamento de
radioterapia na inten¢do de extrairem o chumbo que recobria o mesmo, ja que o

aparelho estava ali abandonado como sucata.



Assim, pensaram em fazer algum dinheiro vendendo a sucata de chumbo a um
dos ferros-velhos da cidade e ali mesmo, nos escombros do prédio demolido alguns
anos antes, Roberto e Wagner conseguiram dividir a peca em duas partes. Recolheram
uma delas e, com a utilizagdo de um carrinho de mao, a transferiram para a casa de
Roberto — situada no n° 68 da Rua 57, do Setor Central — onde tentaram separar a parte
de chumbo do restante do equipamento, utilizando ferramentas comuns.

Com essa atividade, ignorando completamente o perigo que corriam, romperam
o lacre de protecdo de uma cépsula de Césio 137, localizada no interior do aparelho,
liberando alta radioatividade. Assim, deram inicio ao episddio que foi qualificado por
autoridades da area nuclear, como o maior acidente radiolégico do mundo ou como o
maior acidente radioativo do Ocidente.

Abria-se uma Caixa de Pandora, cujo conteudo era inteiramente desconhecido
da grande maioria da populagdo - inclusive de técnicos, que s6 o conheciam por meio de
literatura cientifica especializada ou por manipulacdo em estudos de laboratorios — e
daqueles que, involuntariamente, causaram sua liberacao.

A partir do momento em que o lacre do equipamento foi violado, a radiac¢do foi
sendo liberada, atingindo as pessoas que manipularam particulas de Césio 137 como
uma sucata qualquer. Com o passar das horas e dias o fato foi se agravando, com a
contamina¢cdo cada vez maior de pessoas que se relacionavam pessoalmente ou
profissionalmente com estas duas primeiras vitimas. Os dois sucateiros conseguiram
passar a pe¢a adiante para os donos de um ferro velho, os irmaos Devair e Ivo Alves
Ferrreira. A partir deles mais pessoas viriam a ser contaminadas pois, ignorando
completamente a periculosidade do conteido da pega, foram se envolvendo numa
trama cujo ponto central era a atragdo exercida por uma luz emitida do interior da peca,
um brilho azul que descreveram como sendo de grande beleza. O inocente pd que saia
do interior da peca era passado de mao em mao, transferido para os corpos de outras
pessoas como se fosse purpurina em meio a uma festa. Os parentes mais proximos de
Devair, os vizinhos, clientes a procura de outras pegas, movidos pela curiosidade e pela
cobica, querendo saber do que se tratava e se tinha valor, foram espalhando o p6 pelo
bairro e pela cidade.

O desconhecido po atraiu pessoas. De tdo lindo foi passado pelo corpo de uma
mulher (Luiza Odete), por seu marido (Kardec). Foi ingerido por uma crianga (Leide
das Neves). Foi posto no bolso da calca de um e da camisa de outro. Porém horas

depois as pessoas comecavam a sentir seus efeitos e, aos poucos varios contaminados



foram dando conta de que o que havia em comum entre eles era o pd. Sem melhoras,
foram procurando ajuda em farmécias, hospitais, postos de saude, e até foram tratados
como portadores de alguma doenca infecto-contagiosa. Por fim, Maria Gabriela, esposa
de Devair, desconfiada da pega, levou os restos da mesma a Vigilancia Sanitaria para
ser examinada. Desta forma um médico suspeitou de contaminagdo radioativa,
consultou um fisico da cidade que confirmou o fato e o alarme foi dado. O objeto
coberto de chumbo era uma Bomba de Césio 137.

Enquanto tudo isso acontecia, lentamente as particulas de Césio atingiam a
cidade através de pessoas, da rede de esgoto diretamente para os corregos, pela agua da
chuva que corria nas ruas atingiu linhas do transporte coletivo através de outro
envolvido, o Sr. Odesson, irmao de Devair. Ele colocou uma pequena por¢ao do pé na
palma da mao e esfregou com o dedo indicador da outra mdo, ndo dando maior
importancia ao fato, lavou a mao e foi trabalhar. Com certeza enviou para o esgoto uma
porcdo, deixando outra no volante e painel do 6nibus no qual trabalhava.

Como conseqiiéncia, os efeitos do acidente foram atingindo homens, mulheres,
criangas, animais domésticos, casas, ruas, chegando até a atmosfera, colocando em risco
toda uma cidade e o meio ambiente local. A radiacdo, oficialmente, atingiu uma area de
2.000 m2 — ndo continuos — infiltrando-se no solo, em alguns pontos, em até 50 cm de
profundidade, provocando a necessidade de derrubada de arvores e plantas que sofreram
contaminag¢do, num raio de 100 m das zonas afetadas.

A partir da confirmacdo da contaminagao por Césio 137 a Comissdao Nacional de
Energia Nuclear foi contactada e enviou seus técnicos para Goiania. Comegaria a
descontaminacdo das areas afetadas e das pessoas diretamente contaminadas, assim
como a triagem do restante da populagao.

Neste momento, a imprensa local e nacional, comegou a divulgar os fatos
causando choque nas familias contaminadas e, em seguida, em toda a sociedade. Em
decorréncia das peculiaridades do acidente, criou-se a necessidade de fazer circular,
entre a populagdo, uma série de informagdes normalmente restritas ao campo da ciéncia
e da tecnologia. A transmissdo rapida dessas informagdes ocorreu, principalmente, por
meio da utilizagdo dos meios de comunicagdo de massa: imprensa e as redes de radio e
televisdo. Tratava-se de informar o significado basico dos elementos que provocaram o
acidente e seus efeitos. Quando o acontecimento veio a publico, os atingidos pela
radioatividade ja manifestaram todos os seus sintomas — tais como nauseas, vOmitos,

diarréias, dores de cabeca, febre, perda de apetite, perda dos pélos, radiodermites — em
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decorréncias de altas doses de radiacdo a que foram submetidos e do transcurso de um
significativo periodo de tempo entre o momento em que foram atingidos e que o
acidente chegou ao conhecimento das autoridades publicas. O brilho e a intensa luz azul
emitida pela sucata de chumbo se transformavam em tragédia, trazendo dor, duvida,
medo e incertezas.

A intimidade das familias foi bruscamente violada. Foram informadas de que
suas casas teriam que ser desocupadas e seus pertences estavam contaminados. Seriam
transformados em lixo (radioativo). Uma base de descontaminagdo foi montada no
Estadio Olimpico, no Centro de Goiania. Ali as pessoas entravam para serem monitoras
por estranhos aparelhos que mediam o grau de contaminagdo. Neste processo de
identificagdo das pessoas atingidas muitas foram obrigadas a deixar as roupas, calgados,
bolsas, relégios, joias, dinheiro, tudo. Seguiam nuas para banhos de mangueira, em
vinagre e produtos quimicos que lhes “retirariam” o Césio de seus corpos. Marly, uma
das vitimas, relata a humilha¢do passada no momento do banho publico lembrando as
acoes dos antigos campos de concentracdes do Nazismo.

Os albergues preparados para os contaminados em escolas publicas, igrejas e
centros comunitarios ficaram lotados. Os contaminados mais graves seguiram para os
hospitais. O Hospital Geral abrigou dezenas de radioacidentados por varios meses. O
confinamento prolongado, a soliddo forcada e as relagdes afetivas cortadas, resultaram
em um vazio existencial para varias pessoas, gerando depressdo e sérios problemas
psicologicos. Ao Hospital Naval Marcilio Dias, localizado no Rio de Janeiro, foram
encaminhadas as vitimas mais graves: quatro foram a dbito.

Segundo informagdes de técnicos da CNEN, foram demolidas sete casas. Porém,
sabe-se que essas demoligdes atingiram um numero maior de familias, em decorréncia
da forma de ocupagdo do espaco urbano em que aconteceu o acidente. Sendo uma area
habitada por pessoas de baixa renda familiar, o lote ¢ utilizado de forma a maximizar
sua ocupagdo. Assim, habitualmente, constroi-se uma residéncia, de padrdo um pouco
melhor, na frente do lote, normalmente utilizada por seu proprietario, € uma quantidade
de outras residéncias, de padrdo mais modesto, no fundo do lote, que sdo ou alugadas,
como estratégia para aumentar a renda familiar, ou utilizadas para residéncia de outros
membros da familia, como os filhos que se casam. Na casa em que morava Roberto
Santos Alves, por exemplo, foi registrada a demoli¢do de duas casas. Entretanto, além
da ocupacdo da residéncia da frente do lote, nos barracdes do fundo habitavam trés

familias. Portanto, foram demolidas quatro residéncias.
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Alguns parentes dos primeiros contaminados moravam em areas distantes da
cidade e, at¢ mesmo, em outros municipios, de forma que a contaminagdo atingiu
inumeras localidades se multiplicando invisivel e perigosamente.

Odesson, motorista do transporte coletivo urbano foi altamente contaminado e
contaminou sua casa e familia. Ele era também proprietario de uma granja de suinos,
aves de corte e criador de passaros silvestres, no municipio de Aparecida de Goiania.
Seus animais foram identificados como contaminados, sendo sacrificados tornando-se
lixo radioativo. Sua cunhada, Carmelita, faleceu alguns meses depois e teria sido a
unica a ingerir ovos daquela criacdo. O laudo médico identificou contaminagao pelo
Césio 137.

A descontaminagdo da cidade durou varios meses. Gerou 6.500 m3 de rejeitos
radioativos que foram transferidos para um deposito provisorio em Abadia de Goids, em
cuja area, posteriormente, foi construido o depoésito definitivo. Foram oficialmente
consideradas contaminadas ou irradiadas 249 pessoas. Destas, quatro morreram
inicialmente, onze posteriormente e as outras ficaram marcadas por seqiielas, ao lado
dos efeitos desconhecidos que poderdo atingir as geragdes futuras.

Assim, ao mesmo tempo em que o acidente era apresentado ao publico e se
impunha, por forca de seu ineditismo, como matéria de todos os meios de comunicagao,
jé se podia observar objetivamente os efeitos da radiagdo sobre aqueles que haviam sido
submetidos a exposicdo de altas doses. Em razdo de a radioatividade ser silenciosa,
invisivel, inodora e indolor; de seus efeitos, quando o individuo ¢ submentido a uma
baixa dose, geralmente manifestarem-se a longo prazo; e, ainda mais, da
impossibilidade de se estabelecer rapidamente a rota de disseminacdo da radioatividade
pelo espaco e pelos grupos de pessoas atingidas, a populacdo de Goidnia viu-se em um
estado emocional de perplexidade, seguido de medo e panico.

Ao divulgarem o acidente, os meios de comunicacdo comegaram,
simultaneamente, acrescentando aos sintomas ja citados o comprometimento genético, o
cancer ¢, no limite, a morte. Neste contexto, muitos dos habitantes da cidade foram
apossados do medo de estarem contaminados ou irradiados. Diante do sentimento de
ameaca de que a populacdo se viu tomada ante as recomendacdes difundidas pelos
técnicos (que os habitantes da cidade evitassem trafegar pelas 4reas contaminadas e
evitassem contato com as pessoas ja identificadas como expostas a radiagdo — medidas
necessarias para conter a expansao do acidente), o publico elaborou essas informagdes e

adotou um comportamento de discriminagdo, inicialmente em relacdo aos atingidos e,
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posteriormente, em relacdo a todos os moradores das areas em que os focos mais graves
foram identificados. Em seguida, esse comportamento discriminatério foi estendido
para os produtos e servicos comercializados nos bairros identificados como éreas do
acidente.

O medo de contato com pessoas e mercadorias irradiadas ndo se circunscreveu a
cidade de Goiania. Seus moradores, bem como os do Estado de Goias, tiveram
canceladas reservas em hotéis de todas as grandes cidades do pais e de casas de
veraneios nos principais balneérios e, no limite, tiveram carros depredados, pelo simples
fato de portarem placas de Goiania, em cidade como Sao Paulo e Brasilia.

O acidente com o Césio 137 gerou perplexidade, inquietacdo, medo e panico que
se disseminaram na sociedade goiana, em particular, e na sociedade brasileira, em geral.
Pelas suas peculiaridades, o acidente constitui-se em um fendmeno singular que nao
pode ser restringido as explicagcdes de cunho fisico ou biologico. Por exigir outra
abordagem, tornou-se relevante utilizar os recursos da pesquisa no campo das ciéncias
humanas e sociais — antropoldgica, sociologica e psicologica - para avangar no
conhecimento do episddio em si, € no conhecimento dos processos societarios que ele
contribuiu para revelar.

No ambito do senso comum, elaboraram-se explicagdes, usualmente aceitas em
torno do acidente, de que a perplexidade, o medo e o panico, sentimentos estes vividos,
de maneira diferenciada mas generalizada pela populagdo, decorreram da forma como o
acontecimento foi divulgado pela imprensa. Desta forma, pretendemos, neste projeto
filmico, demonstrar que a explica¢do para esses sentimentos nao se restringem a forma
de sua divulgagdo, mas esta relacionada também com as representagdes sociais e
psicologicas que a sociedade construiu em torno da questdo nuclear. Foram elas que
informaram as atitudes dos diferentes segmentos sociais em face do acidente.

Transcorridos quinze anos o numero de vitimas aumentou pelos seus efeitos
genéticos o que nos conduz abordar as cronicas dos sobreviventes e da diversidade de
problemas atuais gerados neles em decorréncia da contaminagdo pelo Césio 137:

suicidios, depressdo, isolamento, discrimina¢do, abandono, cancer e mutilagdes.

Representacio imagética da realidade social
A questdo do método de pesquisa para apreender o contexto social especifico,
torna-se complexo na medida em que o pesquisador-cineasta ou o cineasta-autor se

propde representar uma realidade cultural ou social em que ele deverd interpreta-la a
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partir dos codigos do proprio grupo a exemplo de minorias culturais ou grupos sociais
discriminados, como ¢ o caso das vitimas do acidente radioldégico com o Césio 137, na
cidade de Goiania em setembro de 1987, em que a tragédia em si mesma mudou por
completo o comportamento humano e social.

Neste caso especifico do maior acidente radioléogico do mundo, o
desenvolvimento da pesquisa se deu com base nas narrativas orais e das imagens de
arquivo disponiveis sobre o contexto histdrico das vitimas direta e indiretamente ligados
a tragédia, com vistas a realiza¢gdo do documentério intitulado Césio 137 O Brilho da
Morte.

A sintaxe e a gramdtica audiovisual foram construidas como resultado da
analise mais exaustiva do conteido dos episddios enunciados na linguagem dos atores
sociais que sobreviveram a referida tragédia.

O estudo analitico das morfologias vigentes na vida social de grupos humanos
ou comunitarios em dareas e situacdes de conflitos e tragédias deveria ser, entdo, uma
fase essencial do método de concepgdo e explicagdo da obra documental.

O realizador atento ao seu contexto historico e social, vivendo no ambiente
urbano e nos limites de sua cultura globalizada, deve dar-se tempo para analisar,
conhecer e ordenar os elementos das representacdes vigentes ali, tendo em conta, assim,
que a expressdo audiovisual exige conjugar diversas linguagens expressivas: plastica—
visual, poética, sonora.

O filme documental ndo deve ser realizado, como se observa habitualmente,
somente mediante o “facilismo operacional” das técnicas de funcionamento das atuais
tecnologias audiovisuais cheias de efeitos e novidades que encantam o mundo pela
beleza das aparéncias e o consumo de imagens. De modo geral, ndo se tem interesse
pelas questdes concernentes a forma e ndo se considera como principal vetor da obra
audiovisual o conhecimento sistematico da realidade social e suas relagdes dialogicas
com elementos vivos da expressdo imagética — visual e sonora — que ddo sentido e
profundidade ao exercicio do trabalho composicional.

Penso, entdo, que ¢ imprescindivel atingir a esséncia da morfologia das
expressOes artisticas para compreender a especificidade da linguagem do cinema
documental como forma de dar a conhecer a profundidade da representagcdo dos temas

que abordamos.
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Entretanto, penso também que se deve aplicar nesse processo de criacdo
audiovisual a analise critica com a inten¢do de alcangar os segredos que estdo por traz
dos fendomenos sociais e culturais investigados.

A ressonancia alcancada na associacdo da pesquisa social e os procedimentos de
criagdo artistica na producdo do curta metragem “Césio 137-O Brilho da Morte”, traduz,
de certa maneira, nossas preocupagdes acerca da coesdo e da especificidade do cinema
documental.

Penso que uma obra documental realizada a partir de tematica emergente como a
do Césio 137, em que o documentarista estd inserido no ambiente em que ele ¢ também
ator social da mesma historia, inevitavelmente, como cineasta, deve procurar elaborar
uma analise critica e um discurso militante longe de uma concepg¢do pessoal sujeita a
juizos e inferéncias infundadas ou pré-estabelecidas.

Militante no sentido de realizar uma leitura critica da obra audiovisual como
objeto e pega de intervengdo politica em defesa do grupo social atingido, desprotegido
em seus direitos e excluido dos beneficios do poder publico.

Assim, a obra artistica, como forma de disseminar idé¢ias, pode ganhar espaco na
sua difusdo social na medida em que ela passa a fazer parte de um processo de reflexdo
de temas pontuais, no contexto cultural em que foi produzida.

O cinema nasceu social, motivado pela pesquisa cientifica sob o ponto de vista
instrumental, para documentar o homem e sua especificidade, como forma de
compreender a diversidade cultural, a riqueza material e imaterial e a producdo do
conhecimento laborado na passagem da natureza a cultura.

No decorrer de cem anos os vetores do olhar cinematografico do ocidente,
dirigiram-se para temas enunciados na América, Asia e Africa por documentaristas de
diversas nacionalidades que abordaram a representacdo social e cultural a luz de
concepgdes muito diversas, ndo somente como registro da realidade, mas, sobretudo,
como nova forma de articulagdo artistica por meio da objetividade imagética de
construgdo do “outro”.

A variedade da producdo documental inaugura este género cinematografico a
partir de obras como Nanook of the North (1922), Moana(1926) de Flaherty, Tabu
(1928-31) co-realizado por Flaherty e Murnau; Berlin, Sinfonia de uma Cidade Grande
(1927) de Ruttman, Drifters (1929) de John Grierson, O Homem da Camera (1929) de
Vertov, A Propos de Nice (1929) de Jean Vigo, O trem em marcha (1932) de Aleksandr

Medvedkin, entre outros, conduzindo, assim, o campo do documental para a vida

1<



cotidiana e seus valores expressivos. Esta geracdo colocou em evidéncia a
especificidade do género documental, colocando a ética como critério de contar a
historia a partir da representagdo documental

O cinema que nasceu documental, social e silencioso e deu voz ao mundo.
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