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Ensaio semidtico

Luz na escuridao: da leitura a apreenséao de sentidos

Sandra Regina Ramalho e Oliveira (Universidade do Estado de Santa Catarina—
UDESC, Floriandpolis/SC, Brasil)

Fiat luz

Comecei a tirar melhores fotos quando ouvi alguém dizer “fotografia € luz”. Nao
sei se é uma frase célebre, um dito de algum famoso fotégrafo, ou apenas a maior
das obviedades. Mas é preciso que alguém diga ou, melhor, mostre para outro
alguém, quem sabe para alguém que pode vir a saber, para que o conhecimento se

dissemine. Perceba-se: mostre, e ndo ensine.

Isto porque o ensinar nem sempre coincide com o aprender; e mostrando-se o0
gue se pretende que esse segundo alguém apreenda, talvez implique um aprendizado
mais consistente. Luz lancada sobre a escuriddo, em duplo sentido, pois lembra o
momento biblico no qual (Génesis,1:3) Deus, lancando pela primeira vez a luz sobre

a escuridao, diz: fiat lux et facta est lux, ou seja, faca-se a luz e a luz foi feita.

Neste artigo, retomo a preocupacdo com a leitura do mundo visual, que alguns
chamam de leitura de imagens, outros de compreensao critica, outros de interpretacao
e tantas outras denominacgdes, com seus respectivos pressupostos tedricos. Retomo
sempre no sentido de tornar tanto um processo metodolégico de leitura de imagens
guanto sua base teo6rica compreensivel a maioria dos possiveis interessados. Nao é
a toa que o primeiro capitulo da minha tese de doutorado, defendida em 1998, intitula-
se O acesso aos bens estéticos, quando nao se falava em acessibilidade de qualquer
tipo, fora dos ambitos especificos. Para tanto, faco uma sintese dos desdobramentos
de certas ideias lancadas nessa tese, as quais, no intuito de apresenta-las mais claras
e de evitar que se restringissem as prateleiras das bibliotecas universitarias — ou aos

congressos de semidtica ou arte, acabei por mostra-las sem pudor, transparentes
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demais, talvez. Parafraseando Barthes, querendo parecer 6bvia, dei oportunidade
para torné-las obtusas.

Abordo alguns pontos polémicos e entdo apresento, para concluir, a leitura de
uma imagem, a minha apreensao de sentidos a partir daquele modelo pensado na
década de noventa do século passado, hoje ainda usado por professores nas escolas

e, que eu saiba, em cursos superiores de arte, design, moda e jornalismo.
Das obviedades

Voltando a elas, além do fato de aprender que fotografia é luz, sobre ensinar
igualmente se pode dizer muitas obviedades. A veiculagdo de saberes pode vir da
construcdo no momento da interacdo professor/aluno ou “professor-aluno”, ou
reconstruida, quando oriunda de outros processos anteriores, mais sofisticados como
a pesquisa cientifica, ou mais domésticos, como cozinhar o trivial. H4 também o erro
e 0 acerto, primitivo modo de aprender, processo solitario, eivado de desacertos e
decepcgdes, quando ndo, fonte de novas descobertas. Ndo que a pesquisa cientifica
ndo tenha algumas caracteristicas semelhantes, pois ambos s&80 processos

imprevisiveis, correspondendo ao regime de acidente, segundo Landowski?.

Por outro lado, nem sempre o 6bvio é tdo simples como pode parecer, pois 0
gue assim parece, em geral, baseia-se na superficialidade ou na falta de uma devida
interacdo com os fatos. Falo aqui da apreensao de efeitos de sentido das linguagens
visuais de um modo geral, seja a fachada de uma edificacdo, um simbolo qualquer,
um traje de gala, uma embalagem de um produto, um anuncio na rua ou na TV, ou
um trabalho artistico. Trata-se da apreensdo de efeitos de sentido, expressdo que
substitui com vantagens a outra expressdao — leitura de imagens— que, sendo

processo escolar ou ndo, deve ter cunho cultural e critico.

O titulo da minha tese de doutorado, desenvolvida no Programa de POs-
Graduacdo em Comunicacao e Semiédtica da PUC/SP, sob a direcdo de Ana Claudia

de Oliveira, intitula-se Leitura de imagens para a educacao. Tratava-se de uma das

1 Ha diversas publicac6es, mesmo em portugués, do semioticista francés Eric Landowski sobre o
tema; destacamos a mais recente, Com Greimas: interacdes semiéticas, 2017.
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dimensdes propostas para 0 Ensino de Arte nas escolas brasileiras, a apreciacéo,
juntamente com outras duas, a pratica, e o estudo da arte como produto cultural e
historico. Entretanto, no que se refere a preparacéo de educadores, os curriculos das
licenciaturas pouco ou quase nada continham acerca dessa dimensao, relativa ao

destinatario da imagem.

Embora tudo o que trata de especificidades hoje seja mal visto, num mundo
contemporaneo sem fronteiras, ainda assim as énfases em focos especificos nos
ajudam a ultrapassar o carater superficial inerente as generalidades. Atenta a isso e
carregando a responsabilidade de professora de escolas nos entdo chamados | e Il
Graus, e em seguida, professora de licenciatura na Universidade?, eu me sentia pouco
a vontade. Como lancar luzes sobre algo para mim nem sempre claro, ndo obstante

ser detentora de um titulo de Licenciada em Arte e outro de Mestre em Educacao?

Posteriormente a defesa do doutorado, cujas descobertas e davidas difundi por
meio de aulas, orientacOes de dissertacdoes e teses, artigos, livros, como o livro
intitulado Imagem também se €%, meu titulo mais procurado até hoje, aqui e em
Portugal, observo os desdobramentos daquelas ideias. Apés 20 anos da defesa da
tese, faco algumas autocriticas. Revendo textos e discutindo com meus atuais
doutorandos* e com duas doutoras® cujos pés-doutorados supervisiono, surgiu do
grupo a sugestao para que eu escrevesse sobre pontos pouco iluminados, tanto os
que, devido a objetivacdes, sofreram interpretacdes distorcidas, como aqueles que
merecem ser atualizados ou discutidos, dado o contato com outras ideias, ao longo
desse tempo, em virtude de novos desenvolvimentos de teorias na arte, na educacao
e na semiética. Em debates com meus mais proximos estudantes, percebi que nem

sempre é 6bvio 0 que me parece assim.

2 Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).
3 Edi¢des Rosari, 2005, 2010.

4 Airton Jordani, Ana Sabia, Angela Palhano, Janai Pereira, Luciano Buchmann, Rosanny Teixeira e
Sandra Nunes, doutrorandos em Artes Visuais do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais
(PPGAV/UDESC).

5 Caérlida Emerin e Luzinete Carpin Niedzieluk, em Estagio Pés-Doutoral no mesmo Programa, de
2016 a 2017.
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Também chegamos a concluséo, conjuntamente, que o responsavel maior foi
um artigo que escrevi, homénimo ao meu livro mais conhecido que é ja bastante
reduzido®, em densidade e extensdo em relacdo a tese, no qual cheguei ao extremo
em termos de simplificacdo, o que levou a distor¢des. Ou seja, como fui eu que escrevi
aquele artigo, a responsavel sou eu mesma que, no afa de dividir o que levara quatro
anos fundamentando e produzindo, induzi os leitores a interpretacfes apressadas e a
julgamentos superficiais, que ndo consideram as muitas camadas sobre as quais se
apoia a proposta pedagogica tedrico-metodoldgica para a leitura (ou apreenséo) de

imagens.

Impossivel seria rever todo o arcabouco inicial, sua base tedrica em termos de
educacao, arte e semidtica, das relacdes entre estas areas, por si ja tdo complexas e
extensas, além da formatacdo de um processo e, depois de tudo, atualiza-los. Assim
sendo, parto de alguns pontos que geralmente suscitam mais criticas ou mais

indignagéo, esta, de minha parte.
Alguns dos pontos polémicos

O acesso aos bens estéticos € o titulo do primeiro capitulo da tese e encerra a
sintese ndo s6 do problema de pesquisa, como de um compromisso de cidadania de
minha parte. Minha busca da luz. O fato de tomar como objeto de estudo coisas futeis
ou supérfluas da sociedade capitalista em nada me afastam desse compromisso, ao
contrario: desvelar estratégias de manipulacao visual possibilitam tanto apropriar-se
da decisdo de consumir ou ndo determinados produtos, como assenhorear-se da
condicao também de cidadéo, decorrente da criticidade e da emancipacao resultantes
de um processo anadlogo a alfabetizacdo verbal, que chamo de “imagemizacgao”.
Quase todas as nossas escolhas dependem da condic&o de iniciados na linguagem
visual, ou nas linguagens estéticas, ao menos parcialmente, das escolhas do coracdo

as da vida pratica do cotidiano; dai sua imprescindibilidade para o exercicio da

6 RAMALHO E OLIVEIRA, Sandra Regina. Imagem também se |é. In: DA RQOS, Silvia Zanatta;
MAHEIRIE, Kétia; ZANELLA, Andréa Vieira. (Orgs.). RelagBes estéticas, atividade criadora e
imaginacgédo: sujeitos e (em) experiéncia. 12. ed. Floriandpolis: NUP/CED/UFSC, 2006. p. 209-220.
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cidadania, no meu ponto de vista, a capacidade do exercicio de escolhas, com
liberdade.

Ainda nessa vertente de viés ideologico, ouco ruidos sobre uma espécie de
insensibilidade, racionalidade irrestrita, ou negacédo do imponderavel nesse modelo
de leitura de imagem. O fato € que os criticos muitas vezes conhecem apenas
superficialmente, ou um fragmento, da densa producdo contemporénea da semiética.
Entre outras, aquelas oriundas dos esforcos da Ecole de Paris, sob a coordenacéo de
A. J. Greimas, as quais resultaram, entre muitas outras publicacfes, em dois titulos
autoexplicativos: Para uma semiotica sensivel, de autoria de E. Landowski (2005) e
Visualidade: entre significacdo sensivel e inteligivel, de Ana Claudia de Oliveira

(2005), motivo pelo qual eu os cito.

Outra questao também diz respeito a minha permanente ansia de patrtilhar o
que aprendo; assim, cometi a suposta generosidade de enumerar etapas de um
possivel percurso flexivel, no artigo ja citado, o qual é sintese do homénimo livro em
gue ja resumo algumas partes da tese. Dai tive o desprazer de ouvir alguém falar que
trabalhava com o “método dos sete passos”. Dada a polémica nacional sobre o
processo triangular, denominado e criticado sucessivamente por intitula-se
metodologia, depois proposta, acabando como Abordagem Triangular, chamar de
método seria uma blasfémia. Embora no campo da Educacéo tudo o que se refere a
qualquer coisa que pode ser metaforizado como receita de bolo seja execrado, no
campo da semiotica trabalha-se a partir de modelos, que ndo sao fixos nem acabados,
mas possibilitam um minimo de cientificidade. Assim, faltou, naquela época,
esclarecer que um “modelo”, em semidtica, sempre € flexivel e nunca esta pronto,
possibilitando novos desenvolvimentos ou até reparos, em consonancia com questdes
de toda ordem, das culturais até as relativas ao estagio de desenvolvimento das
teorias. “Receita de bolo” eu cheguei a ousar e usar como metafora, ou como uma
provocacao, exatamente para mostrar que nao era o que chamam de receita. Mas
parece que alguns ndo sabem o que é uma metafora, nem quando se fala em “leitura”

de imagens.

Outra polémica tem a ver com texto versus contexto. Os entendimentos rasos

deturpam o modelo viso-textual. No fecundo texto de E. Landowski (2001), intitulado
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O olhar comprometido, temos a argumentacdo do porqué de a semiodtica discursiva
contemporanea ndo mais se preocupar com os textos, fixos, mas com as interacdes
in fieri, ou em presencga, uma semiotica das relagdes interpessoais, intersubjetivas,
mais adequadas a analise da arte contemporanea. Tive a oportunidade de apresentar
oralmente, num dos Coléquios Anuais do Centro de Pesquisas
Sociossemiodticas/CPS, na PUC/SP, em uma mesa coordenada por E. Landowski, e
de publicar no livro Do sensivel ao inteligivel: duas décadas de construcao do sentido?’,
a importancia de ainda se estudar o texto visual, como os elementos visuais sao

articulados para significar, quando se trata do ensino de arte. N&o fui contestada.

O problema maior € aquele que acaba gerando o mal entendido de que “a
semidtica ndo se preocupa com o contexto”. Ora, desde o velho Saussure todos
sabemos gque qualquer linguagem é um fato social, ou seja, s6 tem sentido — em mais
de um sentido — no contexto. Isto € um pressuposto e, talvez diante de tal obviedade,
eu tivesse me aprofundado mais em outros aspectos, intrinsecos ao visual como
linguagem, ou como texto, e ndo no contexto, ou NOS contextos, até porque muitos
outros campos do conhecimento se ocupam de estuda-lo, ou nos dominios da
Antropologia, ou da Historia, ou da Filosofia, ou da Sociologia, da Psicologia ou dos
Estudos Culturais, entre outros. Mas a Semiotica é o campo mesmo das linguagens.
Assumindo uma espécie de déja vu para a semibtica, fixei-me na nocdo de texto para
tentar facilitar de algum modo “o acesso aos bens estéticos”. Partindo da ideia de texto
visual, empreendi entdo a busca de um modelo semiético modificando aquele
proposto por minha orientadora Ana Claudia de Oliveira, que teve a generosidade de
me permitir faze-lo. Seu modelo propde, para o estudo do texto visual, a andlise de
quatro formantes: eidéticos, croméaticos, topolégicos e matéricos. Eu me ative a um
constructo mais proximo de analogias com o texto verbal, para facilitar o uso na

escola.

Inicialmente, € preciso preparar a imagem para a leitura, o que pode ser feito

rapidamente apenas com o olhar pelos iniciados, ou com lapis e papel na méo pelos

7 RAMALHO E OLIVEIRA, Sandra Regina. Sentidos de uma teoria do sentido no campo das
linguagens visuais. In: OLIVEIRA, Ana Claudia de. (Org.) Do sensivel ao inteligivel: duas décadas
de construcao do sentido. Sao Paulo: Estacéo das Letras e Cores, 2014. p. 195-210.
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novigos, como diria E. Landowski, o que inclui alunos de escolas, criancas, jovens,
mas também adultos leigos que nunca tiveram a oportunidade de se apropriar com
mais profundidade de bens estéticos. E recomendavel procurar a estrutura basica da
imagem (uma ou mais linhas, uma figura, etc.); e depois, buscar a configuracéo de
esquemas visuais, que ajudardo a desconstruir a imagem, na procura de seus
significados como que escondidos em linhas e formas evidentes, ou camufladas, ou
sugeridas. A estrutura basica e os esquemas visuais ajudam no processo de leitura,

pois a eles poder-se-a retornar iniUmeras vezes, durante a analise.

Por analogia ao texto verbal, levando em conta o contexto das escolas
brasileiras, de seus professores e alunos, adotei a subdivisao do texto visual em Plano
de Expressdo e Plano de Conteudo, conforme preconizado por Louis Hjelmslev
(2001), dimensbGes interdependentes, indissociaveis, separadas apenas

provisoriamente, para efeitos de andlise.

O Plano de Expressao é o que € perceptivel aos sentidos, no campo do visual,
a visao, outra obviedade; mas nem tanto, pois do concretismo a video-arte convocam-
se outros sentidos para perceber um trabalho preferencialmente visual, ja que a arte
contemporanea se encarrega de desafiar até a existéncia de apenas cinco sentidos.
Isto quer dizer que na andlise, preconizo o levantamento inicial dos elementos
constitutivos perceptiveis, sem associa-los ainda aos significados, aos efeitos de

sentidos.

Ainda em analogia com o texto verbal, por ser o mais conhecido pelos alunos,
0s elementos constitutivos equivalem as categorias das palavras. Assim, verbo
substantivo, adjetivo seriam equivalentes, para efeitos e estudos, a linha, cor, textura,
sem correlagéo direta, mas considerando seus desdobramentos, ou seja, substantivo
existe uma infinidade, assim como a cor, que ainda pode ter tom, matiz, brilho. Dai
receberem o nome de elementos constitutivos: assim como sem palavras ndo ha texto
verbal, sem elementos do texto visual ndo ha procedimentos relacionais, nem

imagem.

Outro ponto a destacar: no desenvolvimento de experiéncias apos a tese,

percebi a existéncia de efeitos de sentido decorrentes ndo de elementos constitutivos,

OLIVEIRA, Sandra Regina Ramalho e. Luz na escuridéo: da leitura a apreenséao de sentidos. 106
Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 100-116, jan./abr. 2018.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte



mas de certas condigBes da manifestacdo estética. Como ndo sdo constitutivos da
imagem, chamei-os de “elementos significantes”, pois atuam sobre seus efeitos de
sentido. Refiro-me ao recorte, a moldura — no sentido amplo — e ao suporte, sobre

0S quais muito ainda se deve investigar.

No processo de leitura proposto, passa-se a observar, depois de identificados
0s elementos constitutivos e significantes, as relagdes entre eles. Seria a sintaxe do
texto visual. Foi denominado de “procedimentos relacionais”, pois se trata de buscar
como o sujeito autor procedeu, relacionando os elementos constitutivos, para que o
texto visual “dissesse o0 que diz”. Da mesma maneira que o sujeito escritor articula

palavras, por meio da sintaxe, para dar sentido ao conjunto do texto verbal.

Portanto, o Plano de Expressdo é desmembrado em duas sub-dimensdes,
também indissociaveis na imagem: elementos constitutivos e procedimentos
relacionais. Trata-se, aqui, ndo da introducdo de mais um principio ou conceitos
semiodticos, mas de conceitos basicos do ensino da arte, que vém, ou deveriam vir,
desde a Educacédo Basica: sdo os fundamentos da linguagem visual. Isto mostra o
equivoco que cometem 0s que pensam que analises que atentam para a composi¢ao

visual, seus elementos, estruturacdo e modos de ser sédo proposi¢cdes semibticas.

O Plano de Conteudo, por outro lado, € o campo semantico, onde se
evidenciam os efeitos de sentidos decorrentes do Plano da Expresséo; por este motivo
sdo indissociaveis, pois ndo existe matéria, chamemos assim, sem efeitos de sentido,
e nado existe sentido (no sentido de significacdes) sem uma corporificacdo perceptivel

aos sentidos (no sentido dos cinco sentidos), mesmo que seja um ruido ou um odor.

Depende, entdo, do encontro das capacidades de significar do autor e do leitor
os efeitos de sentido a serem apreendidos por alguém, ou a serem atribuidos por
alguém a algo. Aqui ndo existem subdivisdes, nem sugestbes, nem dicas. Aqui 0
processo de leitura se da dependendo da imagem, do leitor e dos esforgos
empreendidos para identificar os elementos constitutivos e o0s procedimentos
relacionais no processo de desconstrucao, na busca do seu potencial significante. O
criador de imagens concebe um sintagma, do mesmo modo que o curador o faz, isto

€, procede a uma selecéo, com critérios pre-definidos, estabelecendo uma narrativa.
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De todo modo, a imagem é o universo de qualquer leitura. Se dependéssemos
exclusivamente dos dados externos e anteriores a sua existéncia, um trabalho de um
autor desconhecido, seja uma publicidade ou uma inscri¢cao rupestre, jamais poderiam
ser objeto de algum tipo de leitura. Por outro lado, sem a contaminacdo de
conhecimentos a priori, maior é o esforco para se apreender sentidos de uma imagem.
A proposta vai também na contramao das leituras do senso comum, que quer logo
partir para o Plano de Conteudo (0 qué isso quer dizer?), sem esgotar as
possibilidades analiticas, estéticas e linguisticas que a propria imagem oferece. Nao
obstante, nada contra a que, apds esgotar as possibilidades da leitura da imagem,
busquem-se no contexto complementacdes ou reiteracdes. Afinal, contexto também é
um texto ou textos, muito mais complexo, pela pluralidade e porque néo esta explicito

como um texto em analise.

Uma outra critica, se € que isto possa ser considerado critica, refere-se ao fato
de que o modelo de andlise proposto poucas vezes adequar-se a diversidade da arte
contemporanea. Assim, rotulam-no como modelo restrito ao modernismo. Concordo,
em parte. O modelo destina-se a leitura de imagens, principalmente as imagens
estaticas, imagens da arte, modernistas ou ndo, e de imagens estéticas ndo artisticas,
encontradas no cotidiano. Ele pode ser util a uma foto de uma performance, mas néao
a leitura da performance em si. Para certos tipos de eventos, principalmente os que

se dao no tempo, a semiodtica oferece outros recursos teédrico-metodoldgicos.

Héa ainda outro conceito a discutir. Na década de noventa passada, no ambito
do Programa de Comunicacdo e Semiética da PUC/SP, falava-se em “codigos” para
se referir as diferentes linguagens. E assim procedi na tese, denominando de cédigos
as linguagens visual, musical, cénica e audiovisual. Devido a incompreenséao de tantos
que, com concepc¢des do senso comum, entendem por cédigo qualquer conjunto de
caracteres simbdlicos, ou seja, convencionados, passei a denominar o que chamara
antes de codigo, de linguagem. Entretanto, esse entendimento ndo é de aceitacao
unanime no grupo de pensadores que coordeno e deixo entéo esta questdo em aberto
para mais reflexbes, lembrando que nao se trata apenas de um problema

terminoldgico, mas conceitual.
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Ultimamente venho me dedicando ao estudo das relagdes entre imagens,
visuais ou outras, por acreditar que a intertextualidade pode ser adotada como eixo
para uma proposta pedagdgica para o estudo de imagens. Para tanto, a leitura de
imagens conforme aqui apresentada € fundamental, pois € indispensavel a existéncia
de grandezas comparaveis e Plano de Expressao e Plano de Conteudo prestam-se
para tal.

Uma leitura (ou uma apreenséo de imagem) a titulo de ilustracao

Independentemente da abordagem, cada imagem nos sugere como quer ser
lida, ou apreendida. Cada imagem que “quer” ser lida, ou analisada, ou abordada,
coloca-se diante de nosso olhar a nos seduzir. Por que dentre tantas, apenas algumas
imagens selecionamos para estudar em detalhes? E que essas nos provocam, nos
instigam, “falam” mais alto que outras, ou encontram em nds ressonancia para o que

“dizem”.

Isto propicia montar ndo um estoque, mas uma pequena colecédo de imagens
para analisar quando oportuno. Assim, chegou a oportunidade de apreciar a fotografia
de uma rua de Viena, aquela onde morou Sigmund Freud e que hoje abriga 0 museu
com o seu nome. Com alunos, prefiro deixar para o final os dados, os créditos, para

gue eles néo interfiram na leitura da imagem. Mas aqui ndo estamos em aula.
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Figura 1: Foto de Edmund Engelman no Sigmund Freud Museum, em Viena

Fonte: Arquivo da autora.

A foto de Edmund Engelman é de 1938; embora o primeiro filme colorido
moderno, o Kodachrome, tenha sido introduzido em 1935, ndo deveria ser de facil
aquisicdo e ndo se sabe se ja era suficientemente difundido; assim, ignora-se se a
foto € em P&B® por opcédo do fotdgrafo. Mas o importante é o que a imagem nos diz,
e ela, dada a auséncia de cor, que é reiterada por diversos outros aspectos, nos
passa, de saida, efeitos de sentido disféricos, negativos, como sendo predominantes.

Qual é a estrutura basica desta imagem? Um leque de diagonais. Ou um feixe
de linhas retas diagonais que partem da esquerda, na parte inferior do retangulo e sao

8 Sigla consagrada para se referir a fotos em preto e branco.
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como gue atraidas para um ponto no lado oposto, a esquerda. Ou vice-versa, partem
de um ponto a esquerda, acima da metade do retangulo que delimita a imagem, um
feixe de linhas, direcionam-se para baixo e para cima, no sentido do lado oposto. Ou
um tridangulo, com a base vertical, coincidindo com o recorte lateral direito e o vértice

na lateral oposta.

Quanto aos esquemas visuais, varios podem ser delineados: um evidenciando
apenas 0s claros; por oposi¢cdo, 0S escuros; outros, repetindo a estrutura basica
tomada como opcdo de feixe de linhas ou triangulo; ou ainda um esquema
contemplando os detalhes da calgada, o calcamento da rua, das fachadas e da figura

humana Unica e, portanto, solitaria na imagem.

Iniciando a analise do Plano de Expressdo, examinam-se 0s elementos
constitutivos e, a seguir, os procedimentos relacionais que se estabelecem entre eles.
Entre os elementos, percebem-se trés pontos de atencdo: o ponto para o qual
convergem o feixe de linhas ou onde se situa o vértice do triangulo, e o ponto de
atencao que evidencia se tratar de uma figura humana, por seu contraste com o fundo
e por estar em um plano mais préximo da visdo do observador. Ambos sdo pontos
que estdo a esquerda, um praticamente sobre o outro, na metade da margem
esquerda daimagem. Ha um terceiro ponto de atencao, determinado pela proximidade
do olhar do fotégrafo e, portanto, do olhar do observador da foto: uma placa escrita

em um idioma estranho a interlocutora, o alemao; redunda em nao dizer nada.

Quanto as linhas, sdo importantes para a significacdo per se e porque elas
delimitam as formas. Percebe-se uma linha marcante, diagonal, que separa a calcada
da rua. Ha mais duas, convergentes para 0 mesmo ponto para o qual se dirige a
primeira, uma no meio da rua e outra delimitando a cal¢cada oposta das edifica¢des.
Encontram-se pequenas retas que delimitam o calgcamento, formando inameros
retangulos; na verdade, sdo diagonais. E ha uma diagonal que € mais alta que o prédio
onde est4, talvez um mastro. H4 as linhas também retas, que delimitam placas, talvez
placas comerciais. Entre as poucas linhas que ndo sao retas estdo as que contornam

o0 homem do plano anterior.
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Passemos entéo as cores, ao preto, matizes de cinza e branco, o que é inerente
a uma foto P&B, talvez opc¢éo do fotdgrafo, uma vez que ja existiam filmes para fotos
coloridas e sendo seu métier, ele deveria saber, o que leva a crer que se tratou de
uma escolha. Além dos contrastes entre brancos e cinzas que determinam a
visibilidade das texturas nas fachadas das edifica¢ces, uma grande area de tdo branca
parece brilhar. Ela comecga em primeiro plano e vai se alargando na diregao do fundo
da imagem, para onde convergem também linhas perceptiveis ou sugeridas. Como
gue sugando pigmentos pretos e concentrando-os esta uma figura humana, um
homem de chapéu, de costas, traje escuro aparentando negro, caminhando pela
calcada da esquerda, tendo atras de si sua propria sombra. A sua frente, ha uma outra
figura, ou duas, indefinidas, supfe-se que seja uma figura humana e outra forma;
assim descoladas da narrativa pela indefinicdo, fazem mais o efeito de sentido de

cenario do que de personagem.

Embora se trate de uma foto, que anula as texturas tateis, ha as texturas
visuais, que nos sao apresentadas ao olhar por mais um efeito da luminosidade. Entre
as texturas mais evidentes na cena, estao as das fachadas das casas, da calcada e

do calgamento da rua.

O principal procedimento relacional desta imagem € o contraste, entre o claro
e 0 escuro. Outro contraste € o que se da entre o que € construido pelo homem, como
o tracado urbanistico da cidade e suas edificacfes e o ser humano. Este contraste
pelo claro/escuro, é reiterado pelas linhas que o contornam. A dimensao do homem
também contrasta com o comprimento da rua e o tamanho dos edificios, mas ele reina

sobre a cena, embora incognito e misterioso.

Restringindo a analise a este procedimento relacional, o contraste, o qual é
mais evidente embora existam outros, passemos ao Plano de Contetudo, embora nele
ja tenhamos transitado, geralmente por meio de adjetivos: disférico, negativo,
incognito, misterioso. Vemos um homem solitario, um pouco corcunda, um velho,
provavelmente, por sua postura. Todo de negro, pouco de seu corpo esta a mostra, e
nada para quem o observa, pois ele estad de costas. A luminosidade gritante da rua
alude a ideia de que choveu, mas a chuva ja passou. Ou seja, o tempo melhorou. E

ele tem um caminho pela frente, um caminho luminoso, que o leva a ideia de infinito.
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A pessoa a sua frente viria ao seu encontro? Ou apenas lembra que ninguém esta
completamente sé? A desconsideracdo do fotografo com as palavras da placa,
cortando-as pelo meio, mostram que isto ndo é importante. Mas o0 qué ndo é

importante? O consumo? As coisas materiais?

Associando-se essas coisas que estdo no texto, acrescente-se questdes
relacionadas ao contexto, ao que se sabe, o titulo da foto: Berggasse 19; e os dados
contidos na lateral da foto: Sigmund Freud Museum, Vienna, o que indica que o
endereco € onde se localiza 0 museu, informacao prévia que se tem. E 0 mastro na
fachada talvez seja um marco que aponte para a localizacdo exata. Trata-se de um
museu-casa, onde estdo guardados mdéveis, objetos e escritos de Freud, inclusive o

icbnico sofa do terapeuta.

Assim, podemos articular texto e contexto e apreender que um homem na

escuridao dispde de uma luz na sua vida e essa luz em perspectiva conduz ao infinito.

Tudo isto poderia ser dito se eu estivesse analisando apenas a foto de Edmund
Engelman. Mas na verdade, estou analisando uma foto da foto tirada da foto de
Engelmen, porque a imagem comercializada ndo € uma foto original. Trata-se de uma
metalinguagem, duplamente: um novo texto visual, fotografando a fotografia; e o texto
verbal que descreve e analisa a imagem e os sentidos produzidos por Edmund

Engelman.

Eis entdo alguns aspectos a acrescentar a analise. Quanto a moldura, elemento
significativo embora ndo constitutivo, aqui temos a observar diversas: a moldura de
Engelman, que também coincide com o recorte da cena; a moldura do passe-partout
branco, o qual contém o titulo da foto e em dimensdo minima, na lateral,
possivelmente para nao interferir, 0 nome do museu, do autor e a data, talvez escolha
da grafica ou outra empresa que comercializa a foto; outro passe-partout de vidro
transparente, com uma moldura preta como uma régua, escolha significante do sujeito
gue adquiriu a foto e colocou-a em uma parede. Dada a transparéncia do vidro e a cor
cinza da parede onde foi afixada a foto, agora em um quadro, h4 uma outra moldura

cinza, delimitada por uma ultima, na cor negra. H4 uma coeréncia cromatica nas
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camadas de efeitos de sentido sobrepostas a fotografia, pois elas oscilaram do branco
ao preto, passando pelo cinza, assim como a foto.

Considerando-se ainda os dados estéticos presentes na foto da foto, percebe-
se também algumas luzes refletindo no vidro: a esquerda, um foco circular no alto e
manchas de luz e sombra mais abaixo. A esquerda, ha um vulto escuro, parecendo
uma figura humana, delineada pela luz que |Ihe serve de fundo. Tudo isto aparece no

passe-partout, em volta da imagem, ou na sua moldura, em um sentido amplo.

O vulto que aparece sobre o vidro, dada a existéncia de uma luminosidade por
trds de si, € de quem bateu a foto do quadro, o qual estd na sala de espera de um
terapeuta. Aqui se estabelece uma relagéo entre luz e sombra no contexto do texto da
foto da fachada do museu-casa de Sigmund Freud e a situacdo onde se encontra a
foto de Engelman. Se o facho de luz na Rua Berg (Bergstrasse) indica um caminho
iluminado para o sujeito na sombra, gerando outra sombra, um duplo, do mesmo modo
alguém em um consultoério psicoldgico deve estar buscando luzes para 0s seus eus,

divididos e plurais, seu eu escuro, misterioso e incognito: uma luz na escuridao.
Consideracodes

O titulo deste texto ja prenuncia que ha em questdo uma oposi¢cao semantica
de base, binéria, portanto, entre luz e escuriddo, ou entre claro e escuro: fotografia é
luz. A metafora se reveste, primeiro, da questdo do saber, presentificado pela luz,
pressupondo as trevas como a ignorancia, no sentido de ndo saber. E entdo, o
pensamento € desviado, para a possibilidade de a luz poder conduzir para o acesso
aos bens estéticos produzidos socialmente, mas nem sempre socialmente acessiveis.
Essa foto, para o senso comum, por seus efeitos de sentido disforicos, isto é, tristes,
negativos, poderiam gerar rejeicdo. Mas uma analise mais acurada pode dar acesso
a apreensdo de elementos estéticos outros, que acrescentam percep¢des a um olhar

primeiro ou apressado.

Para esta tarefa, adotei 0 mesmo modelo de analise concebido ha vinte anos,

cuja “existéncia” operou, além dos seus objetivos, algumas distor¢des e elas aqui sdo
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também discutidas. Entdo, concluo com a leitura de uma imagem, a titulo de

exemplificacdo do modelo de andlise.

Concordo que leituras — ou apreensdes, analises, ou interpretacdes, etc. —
podem ser retoricamente mais sofisticadas, historicamente mais precisas, socialmente
mais criticas, mas nao acredito que sejam textualmente mais comprometidas, pois as
demais terdo partido de dados extratextuais. O estudo do uso de elementos da
linguagem visual e de procedimentos estéticos que correlacionam esses elementos
gerando imagens e seus efeitos de sentido, que séo textos visuais, em processo
anélogo aqueles que articulam sintaticamente classes de palavras para gerar textos
verbais, acredito poder contribuir para que a maioria da populacdo possa acessar as
imagens de modo mais critico, emancipado e liberto, com vistas a consolidacdo da

sua cidadania.
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