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Da gaveta a acdo educativa: uma experiéncia a refletir
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RESUMO — Da gaveta a acdo educativa: uma experiéncia a refletir — A concepcao de gavetas de
Gaston Bachelard, presente em seu texto “A poética do espago”, em que os méveis figuram como
metafora de memoria e de espaco intimo, € o ponto de partida das acfes relatadas neste texto. O
conceito “Gaveta” é aqui estendido aos artefatos culturais, como repositério e continente de valores
sentimentais, culturais, individuais, coletivos, e aos museus, por serem eles, grandes repositorios de
memoria, sobretudo da guarda dos valores de uma elite. Devido ao valor hegeménico do que se expde
nos museus, o texto apresenta breve histérico do processo de surgimento das a¢cbes educativas como
uma tentativa de democratizar o acesso a esses bens culturais. A memdria individual e coletiva também
€ apresentada como categoria tematica da criacao artistica contemporanea e como fio o condutor da
producéo plastica dos estudantes na disciplina A¢ado Educativa em Espacos Culturais (UDESC, 2016).
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ABSTRACT — From the drawer to the educational action: an experience to reflect — Gaston
Bachelard’s conception of drawers, present in his text "The poetics of space"”, in which furniture is a
metaphor for memory and intimate space, is the starting point of the actions reported in this text. The
concept "Drawer"” is extended to cultural artifacts, as a repository and continent of sentimental, cultural,
individual, collective values, and to museums, because they are the great repositories of memory, above
all guarding the values of an elite. Due to the hegemonic value of what is exhibited in museums, the text
presents a brief history of the process of the emergence of educational actions as an attempt to
democratize access to these cultural assets. The individual and collective memory is also presented as
a thematic category of contemporary artistic creation and as the conductor of the plastic production of
students in the module Educational Action in Cultural Spaces (UDESC, 2016).
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Todos nés guardamos preciosidades e muitas delas ndo possuem outro valor
que o simbolico. E como aquela carta recebida ha muitos anos que guardada é envolta
em ar denso de anos, embalada em folha de seda como a larva no casulo, espera
outro olhar, nesse lengol macio, deitada junto e sob outras preciosidades. Ali, paciente
como a escrita a mao, a carta adormecida na gaveta espera outra vez a réstia de luz
entrar, revolver essa arquitetura aparentemente sem sentido, para entdo, mostrar
porque existe: para lembrar. Uma vez iluminada pela luz e o encontro, a carta se

transforma em passagem das fronteiras a outro lugar, tempo e pessoas.
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Gaston Bachelard?, no final de sua obra, quase toda dedicada a ciéncia, passa,
cada vez mais, a cruza-la com a poesia, desenvolvendo o tema do materialismo, da

matéria manipulada, da demiurgia e do devaneio (PESSANHA, 1979). Pertencente a
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essa fase de sua obra, o texto "A poética do espaco” é inspirador. Nele, o filésofo nos
convida a tomar diferente perspectiva do externo e interno, do distante e do proximo,
‘com o tema das gavetas, dos cofres, das fechaduras e dos armarios”, com os quais
“‘vamos retomar contato com a insondavel reserva dos devaneios da intimidade”.
(BACHELARD, 1979, p. 248).

A consideracdo de Bachelard a respeito do armario e suas prateleiras, da
escrivaninha e de suas gavetas, do cofre e seu fundo falso € que esses mdveis sao
‘verdadeiros 6rgdos da vida psicologica secreta” de uma inteligéncia. A propria
imagem da gaveta é, para o fil6sofo, doadora do ser que relne os segredos, as
realidades exteriores as intimas; “sdo objetos mistos, objetos-sujeitos” que tém, “como
nos, para noés, por nos”, familiaridade (BACHELARD, 1979, p. 248).

Como disse o autor, a gaveta € metafora da memdéria. Guardamos aquilo que
nao se quer perder, aquilo que tem valor, aquilo que se deseja proteger. Antbnio
Cicero (1996, p. 11), no poema Guardar, constréi um pensamento aparentemente

paradoxal:

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa € olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa € vigia-la, isto €, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,
isto €, estar por ela ou ser por ela.

Por isso melhor se guarda o voo de um passaro

Do que um passaro sem voos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda um poema:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por guardar-se o que se quer guardar.

! Gaston Bachelard (1884-1962) é, dentre os filésofos, reconhecido por sua obra referente a ciéncia
e ao imaginario. Compreendia que tanto as ciéncias como a arte eram fruto da invencao criativa,
produtos da imaginacdo humana.

383



O guardar importa. H4 aqueles que consideram as pessoas que guardam,
colecionam, arquivam, de acumuladores, adeptos a retencéo ou de materialistas. Bem
contrario a isso, a pesquisa realizada na Inglaterra, em 1981, identificou dois tipos
diferentes de espacos e pessoas: na primeira categoria de local e grupo, os objetos
eram signos de vinculo simbdlico e afetivo entre pessoas, e as coisas tinham
significacdo também. No segundo conjunto de local e individuos, o lugar ndo possuia

vinculagdo simbdlica e as pessoas nao atribuiam valor a eles.

Os pesquisadores? concluiram que quando as pessoas ndo atribuem um
significado simbdlico sao incapazes de romper o entorno hostil em que vivem, “sem
poder romper este confinamento” (HOPPER-GREENHILL, 1998, p. 203). Os autores
ainda demostraram que esses individuos que se vinculam simbolicamente as coisas
suportam perdé-las, pois 0 que os prende aos objetos ndo é o aspecto material, mas
seu vinculo afetivo: é a cadeira do pai e ndo um movel de estilo; € a alianca das bodas
e nao metal precioso. A coisa perdida é vinculo com alguém e um tempo especial dos

quais lembrar importa — valor incalculavel, maior que o estilo ou o ouro.

Argumento semelhante € o de Horta (2005, p. 223). Para a autora, no trabalho
da educacdo patrimonial os objetos tomados como memoria ou patriménio podem
assumir a funcao de signos e assim podem

[...] levar as pessoas a perceber, compreender e a se identificar com o drama
histérico, social e cultural encapsulado em cada objeto, em cada artefato, em
cada expressao cultural que preservamos nos museus ou fora deles, como
referéncias para o presente e para o futuro.

Para a autora (ibid., p. 224), os objetos considerados como expressdo da
memoria coletiva “tém a forga e a fungdo de signos no processo da comunicagao
social” e podem ser vistos como “suportes de sentidos e significados, determinados e
produzidos de acordo com diferentes codigos culturais, seus diferentes léxicos,
subcodigos e gramaticas”. Para Horta, os objetos carregam

[...] em si, impregnadas inexoravelmente, as impressdes digitais daqueles

gue os produziram, e as express@es mentais de seus criadores. Os saberes,
os fazeres, quereres, os valores, as cren¢as, 0s mitos e 0s sonhos estédo

2 A musedloga Eillean Hopper-Greenhill cita a obra: CSIKSZENTMIHALYI, Mihaly; ROCHBERG-HALTON
Eugene. The meaning of things: domestic symbols and the self. Reino Unido, Cambridge University, 1981.
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definitivamente integrados, celularmente imbricados nos fendmenos e
expressfes culturais que os materializam ou corporificam diante de nossos
olhos... (ibid., p. 225).
Estejam diante de nossos olhos, em nossa méo, nas gavetas ou n0s museus,
0S objetos, por sua historia, pelo que significam, sdo préteses da memaoria como se

refere Jacques Le Goff (1994).
Da gaveta a obra de arte

Nas gavetas, os objetos enquanto prétese da memoéria sdo depositos de
significados, conforme a ideia de Bachelard. Enquanto esses objetos aguardam serem
escolhidos de dentro do seu lugar fisico no mundo das coisas, para abrirem o tinel do
tempo da significacdo e nos levarem a outro lugar, fato, pessoas, o tempo passa. A
coisa é atributo, ela é guardada muitas vezes como souvenir recebido, que evoca o

conteudo que nele depositamos.

Segundo Halbwasch (1990, p. 75-76), a lembrangca € uma “reconstrucao do
passado com a ajuda de dados emprestados do presente e, além disso, preparada
por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada”. A nossa linguagem relacionada aos artefatos os
expande e transforma essas préteses nao verbais em verbais, retiram das coisas o
que elas mantém do tempo vivido, para ser renovado, transmitido e compartilhado,
seja em palavra, seja em obra de arte. O autor dizia que o lembrar se da sempre no
social (1990), que a memoaria particular, a experiéncia vivida, esta ligada a memoria
de um grupo; que estamos interagindo com a sociedade, seus grupos e instituicbes

ao lembrar.

A memodria também é tematica da producéo da arte contemporanea e como tal
€ uma operacdo complexa da linguagem._Por ela os artistas falam do tempo, de sua
passagem e da falta dele. Dessa situacdo de abertura de tempo, temos na
modernidade a obra de Marcel Duchamp, "Nu descendo a escada” (1912). Essa
pintura sugere movimento visual pelo uso das diagonais, a repeticdo da figura e até
mesmo pelo seu titulo. O corpo nu esta descendo, em movimento essa passagem do

tempo era o0 que interessava ao artista. Esse género, de género de operacao que se
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vale da linguagem como estratégia, surge de muitas formas e por variadas razdes na

arte contem porénea.

Um dos motivos para a producdo contemporanea da arte tomando a memaria
€ a situacao de espaco-tempo e da diferente combinacdo deles na globalizacao.
Nesse momento, a compreensdo das distancias e o achatamento das escalas
temporais sdo0 muito caracteristicas em decorréncia da tecnologia que propiciou o

encurtamento temporal em relagédo a nogéo de espaco.

A comunicagédo banal, cotidiana, das cartas trocadas no passado, consistia em
tempo de escrita, postagem, envio, entrega e recebimento, o que, de acordo com a
distancia, poderia levar meses. Hoje, passados 0s segundos que nos detemos em
redigir pelo correio eletrdnico, todo o resto se da em um momento do presente e
“temos que aprender a lidar com um sentimento avassalador de compreensdo de

nossos mundos especiais e temporais” (HARVEY apud HALL, 2000, p. 70).

Segundo Canton, o regime temporal — que preside nosso cotidiano — sofreu
mutagéo que desorientou nossa “relagdo com o passado, nossa ideia de futuro, nossa
experiéncia de presente, nossa vivéncia de instante, nossa fantasia de eternidade”
(PELBART apud CANTON, 2007, p. 69). Essas sao razdes que a estudiosa apresenta
para a producdo contemporanea, sobretudo a partir de 1990, quando

[...] proliferam obras de arte que prop6em regimes de percepcdes que
suspendem e prolongam o tempo, atribuindo-lhe densidade, agindo como
uma forma de resisténcia a fugacidade, que teima nos situar num espaco de
fosforescéncia, de uma semiamnésia gerada pelo excesso de estimulos e de
informacdo diaria (ibid., p. 21).

Essas obras, de acordo com a autora, implicam na construcdo de um lugar de
resiliéncia, de demarcacgédo de individualidade e impressfes contrérias a anulagéo de
privacidade, de identidade, de recriagcbes de existéncia. Essas obras expostas ao
publico nos museus discutem esse territério e indagam a sua extensdo, sua
construcdo e discurso, pelo objeto, como ponte que pode levar ao conhecimento do
presente e do passado. Porém para essa discusséo entre obra e publico, na grande

maioria das vezes, apenas expor nao basta.
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Da obra a agdo educativa

A relacdo do publico da arte e de museus com o estrato social dominante &
fendmeno que se conhece desde o0 tempo em que as cole¢des privadas foram legadas
ao estado e tornaram-se publicas.

O processo histérico dessa transformacdo de colecdo privada em acervo
publico, iniciado a partir do século XVIII, tem curiosidades apresentadas pelo
historiador Roland Shaer; entre elas, o caso da cole¢édo de Catarina da Russia, que
em 1755 podia ser visitada por quem vestisse 0s trajes cerimoniais da corte.

Segundo Shaer, 0 museu, naguele tempo se prestava a burguesia, que se
estabelecia como classe dirigente. Na Francga, quatro museus foram abertos (1791-
1792) com objetivos politicos apos a Assembleia decretar os bens eclesiasticos e do
Antigo Regime como “bens nacionais” a serem empregados na politica educacional e
cultural dos valores da Revolugcdo Francesa (1993, p. 52). Evidente que esse
fendmeno de visitacdo aberta para quem néo pertencia ao grupo dominante provocou
ciimes de quem detinha o monopdlio sobre o simbdlico da arte e das colecbes
tornadas publicas. Nesse momento, iniciam restricdes as pessoas analfabetas,
consideradas “desrespeitosas” por ndo compreenderem o valor do museu e, em
contrapartida, surge o papel pedagdgico dos acervos em mostras organizadas para
serem assimiladas (SHAER, 1993, p. 63).

Do acesso a colecéo privada ao museu publico, compreendido como instituicao
cultural, hd um processo de tomada de consciéncia que se estendeu por geracdes e
ainda ndo esta conformado. Nesse interim, as exposi¢des tiveram um papel formador
da assisténcia e, no caso das artes, de estruturante do sistema artistico. Como
exemplo, temos as Exposices Gerais, que, apos a instalagdo da Academia Imperial
de Belas Artes no Rio de Janeiro, com a Missdo Francesa, permitiram que a estética
oficial fosse incorporada ao “imaginario estético-cultural [com] a ideia de ‘dominio da
competéncia técnica’ como valor extremo da arte” pela elite, classes média e pobre
(REIS, 2005, p. 92). As exposi¢cdes modificaram as relagdes com o publico da arte

com o sistema artistico gerando o consumo da producéao.
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Apesar desse potencial educativo, as obras sdo expostas ao publico em sua
inércia de objeto, na crenca absoluta de que os individuos veem na arte aquilo que a
obra é atribuida: a sociedade. Isso ndo é verdadeiro; hd uma falacia ai, muitos e
muitos sdo aqueles que frente as obras ndo se questionam, se chocam, presos aos
conceitos de beleza, de fazer, de maestria, de tempo empregado pelo artista para
produzir. Enfim, é equivoco considerar que as obras conseguem transmitir o contetdo
que caracteriza a humanidade, que as exposi¢cdes e o0 acesso fisico a obra sao
suficientes. N&o séao.

Assim, seria indispensavel que as instituicdes ofertassem nas exposi¢cdes um
trabalho mediador entre os saberes da arte e a vivéncia do publico, relacionando os
conhecimentos do visitante com os objetos expostos. Infelizmente, “parece haver
compreensao das administracdes publicas e das dire¢des das instituicbes de que as
exposicdes sdo o suficiente. E como se o publico fosse de especialistas’.
(BUCHMANN, 2014, p. 3).

A guestéo da falta de disposi¢éo culta (BOURDIEU, 2003) faz com que a arte
se torne invisivel a muitas pessoas. Nisso, fatores como origem social, heranca
cultural e escolaridade sdo fundamentos da diferenca. Bourdieu diz que o peso da
educacdo familiar e da escolar é relativo, uma vez que a eficacia da educacao
depende da familia e de sua origem social, fazendo com que o reconhecimento a

respeito do ensino varie (2007, p. 9).

As andlises de Bourdieu sobre arte, cultura e sociedade tiveram grande
impacto. Repercutiram além da Academia, fazendo com que instituicbes culturais
estendessem sua compreensdo sobre o fendbmeno do consumo dos bens simbdlicos
e “deixassem de se referir ao publico, no singular, mas a publicos no plural, com
competéncias e repertorios diferenciados” (GOLDSTEIN, 2008, p. 61). A pesquisa de
Maria Helena Barbosa ressalta esse entendimento:

[...] os museus necessitam de profissionais qualificados, assim como de
assessorias de especialistas que orientem o trabalho a ser realizado com
cada tipo de publico dentro de suas especificidades. Além disso, para os
educadores de museus proporem acdes para os diferentes publicos e
trabalharem diretamente com eles, esses profissionais precisam ter, além dos

conhecimentos referentes as questdes da arte, outros que dizem respeito as
particularidades relativas ao comportamento e niveis de compreensao de
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cada um dos publicos, para que eles tenham néo s6 o acesso cultural, mas o
acesso intelectual a esses espagos da arte (BARBOSA, 2009, p. 221).

Sem uma equipe que compreenda seu papel politico educativo no museu e que
possua instrumental teérico sobre a arte e a comunidade para mediar seus olhares, a
memdria social permanece encapsulada nos objetos e estes, apenas como coisas
sem sentido. Infelizmente, instituicbes que compreendam a importancia dos
profissionais da acdo educativa e estipulem politicas educacionais permanecem
raridade no pais. Quando a politica é escrita, muitas vezes nao se transforma em acao
por falta de compromisso social por parte da diretoria, o que “impede que os setores
educativos desenvolvam um trabalho de qualidade mesmo que eles se esforcem e
procurem realizar diversas ag¢des para atender os diferentes publicos” (BARBOSA,
2009, p. 223).

E justamente por esses fatores que politicas educacionais deveriam existir,
para garantir que o museu nao seja simplesmente um espaco expositivo, mas um local
em que o simbdlico seja acessivel e a cidadania cultural uma pratica. E para enfrentar
essa situacao de diferencas que os museus deveriam investir nos publicos, definir o

publico em potencial de acordo com sua estrutura, recursos, caracteristicas.

No espaco cultural, a informacdo ao visitante de forma bancaria (FREIRE,
2005) modifica muito pouco a situacdo do monopdlio cultural. A equipe de mediacao
precisa entender o grande esfor¢co educativo necessario para sair da memoaria para a
arte e a historia, “deslocar-se do jogo das lembrancas para as reflexdes sobre o modo
pelo qual tal jogo vai se constituindo”, como diz Ramos. Para o autor, ainda é

indispensavel pensar na “poténcia pedagdgica” da seguinte preposig¢ao:

Sair da mem@ria, entrar na historia e fazer uma certa volta a prépria memdria.
Ao lidar com objetos que de alguma forma sdo memoraveis, 0 museu que ndo
volta & memoria corre o risco de perder sua especificidade de espaco
expositivo.

Se 0s objetos ndo podem ser tocados, nao devem perder a qualidade de
“tocantes”, de alimentar percepg¢des marcantes, tarefa que somente a
racionalidade da analise ndo consegue. [...] Ndo basta explicar, é preciso
provocar os poros da pele, afetar os limites entre nés e os objetos. (RAMOS,
2004, p. 82).
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A disciplina A¢cédo Educativa em espacos culturais

O ensino da arte em espacos ndo formais com certeza surgiu antes da
educacao formal. Hoje temos uma demanda grande de situagbes em que o0s saberes
da arte sédo ensinados fora da escola ou universidade. No entanto, reflexdo mais
aprofundada a esse respeito ainda néo faz parte do curriculo dos cursos de formacao
inicial das universidades e até poderia ser discutida tal necessidade. No esfor¢co de
contribuir na formacéo dos professores de Arte com essas situacdes nao formais de
ensino, diversas Instituicdes de Ensino Superior vém reformulando seus curriculos,
criando disciplinas nas Licenciaturas, outras confiam na experiéncia dos estudantes
em estagios em espacos diferenciados do escolar, como 0s museus, por exemplo.
Uma pesquisa aprofundada seria necesséria para dar um panorama da situagdo, mas
uma observacao ligeira dessa realidade me fez perceber um descompasso entre o
campo de atuacdo divulgado pelas Licenciaturas em seus sites e as grades
curriculares. Ha aquelas que oferecem disciplinas relativas a politicas publicas da
educacéo, outras que pensam na educac¢do estética, no patrimonio cultural, mas de
modo geral, as Licenciaturas divulgam o campo nao formal do ensino da arte como

campo de atuacao.

A Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) é uma das que ampliam
a formacdo inicial do professor de Arte abarcando campos nédo formais de educagao.
A disciplina “Ac¢ado educativa em espagos culturais” é oferecida no curso de
Licenciatura em Artes Visuais e no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais. O
curso, revisto a cada edigéo, fundamenta acao e reflexado sobre a profissao, por meio
de bibliografia selecionada e do contato dos estudantes com equipes educativas de
instituicdes culturais de Florianopolis, pesquisadores da arte, do ensino de arte e da
mediacao cultural. Em palavras da professora Dra. Sandra Ramalho e Oliveira, por
meio da disciplina,
[...] defende-se a ideia de que a mediacdo ndo deve ser a Unica atribuicao
gue afeta os educadores desses espacos e reivindica que eles participem de

todas as etapas de cada exposicao, desde a ideia inicial das mostras até sua
divulgacdo! (RAMALHO, 2016, s. p).
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Como metodologia, a disciplina apresenta sensivel diferencial ao adotar
conferéncias com pesquisadoras/mediadoras como Mirian Celeste Martins, Luciana

Shen e Mobnica Hoff.

Outro recurso presente na disciplina é a exposi¢do de obras dos estudantes,
com a intencdo de favorecer a compreensdo de muitos dos fatores que se articulam
na producdo de uma exposicdo de arte: organizacdo, curadoria, museografia,
montagem e mediacao, sendo que, a partir dos trabalhos dos participantes da mostra,
acOes especificas de mediacao séo elaboradas. A disciplina e a mostra ocorrem em
espaco museal pertencente a UDESC — o Museu da Escola Catarinense (MESC) — o
gue permite a reflexdo presencial a respeito do uso dos espacos culturais por suas
administracdes e pela populacédo, que ainda desconhece a instituicdo e pouco a visita.
Assim, a disciplina tem o carater de implemento desse espaco publico.

Dentre o elenco que participou como convidado da disciplina esta a professora
Mirian Celeste Martins, que ha tempo vem contribuindo na relacdo da educag¢do com
a instituicao cultural, pensando o papel do professorado, dos mediadores, da escola
e do museu. Em seus textos a respeito da mediacédo, a estudiosa deixa claro seu

esforco para que esse campo seja fortalecido no pais.

Para Martins, atuar no setor educativo de uma instituicdo cultural ou em uma
escola ndo basta para que alguém seja mediador. O que importa sdo “as acgdes
mediadoras para se perceber seus matizes e a poténcia para gerar encontros com a
arte e a cultura”, um pensamento que se aproxima ao de Ramos anteriormente citado.
A autora compreende a necessidade de se ter clara a sobreposicao e a diferenca
existente entre “apresentacdo, explicacdo, interpretacdo, conhecimento tedrico,
informacao e mediacao cultural”’. A apresentacado € uma introdug¢do, que nao precisa
ser o inicio. Martins (2014, p. 252) concorda com Ranciére ao dizer que a explicacao
pode ser embrutecedora por desconhecer a distancia existente entre o que se quer
ensinar e quem é o individuo que esta no lugar de quem aprende; nela ha apenas a
repeticéo.

Consideramos que a acdo mediadora ndo se da apenas com boas propostas;

também se da com materiais educativos, com objetos propositores, com um
bom site, com uma boa formacé@o dos educadores que atuam, com uma
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equipe acolhedora, envolvendo desde o profissional que atende os
telefonemas para agendamento. Da-se em cada visita e conversa, essas que
aproximam ou afastam os visitantes. E na escola, do mesmo modo, cabe ao
professor favorecer acesso cultural, construir curadorias educativas que
ampliem o repertério de seus alunos oferecendo acesso nao sé a arte, mas
também ao patriménio cultural. (MARTINS, 2014, p. 261).

Em sua participacdo como convidada da disciplina no Programa de Pds-
Graduacao da UDESC (2016) Mirian Celeste Martins falou sobre a fungcdo mediadora
da educacao e da dificil missdo que é mediar o contato do outro com a arte. Muitas
de suas colocacdes pontuavam a necessidade da consciéncia de posicdo de
interlocucéo na mediagdo como sendo a mao que aponta para algo a ser visto e que

contribui para que o outro se pergunte e descubra algo.

A metodologia da disciplina Acdo educativa em espacos culturais prevé
diversas visitas técnicas aos espacos culturais da cidade, como o Museu de Arte de
Santa Catarina (MESC), Galeria Municipal, Fundacdo Assis, O Sitio e a Fundacao
Badesc. Nessas ocasides, foi possivel ouvir um pouco da pratica dessas equipes e as
agruras da profissdo. Matriculado na disciplina, participei de trés desses eventos e
algo que me pus a refletir € sobre a problematica da falta de reconhecimento dessa
atividade por parte da sociedade. Cheguei a essa conclusao pela recorréncia do
pronome pessoal — eu — na fala dos mediadores. Em uma das visitas, por exemplo,
anotei em meu diario de bordo quantas vezes a profissional usava o eu, eu, eu, eu,
eu, eu, como uma necessidade de inscrever-se na historia da instituicdo e ter seu
esfor¢co profissional registrado. Percebi essa mesma situacdo na fala de outros

mediadores em visitas a outros espacos culturais.

Um momento muito especial dessas visitas foi uma mediacéo para criancas na
Galeria Municipal. A exposicado era de gravura, e ver o esforco da mediadora, o
envolvimento e a dispersao das criancas foi muito atraente. Enquanto o evento
acontecia, eu ficava relembrando o quanto essa acédo é dificil, quase uma
performance, uma encenacdo Unica na qual, por mais que tentemos, algo sempre
escapa, uma informacéo ou pergunta, a percep¢do de um momento das criangas. SO
com mil olhos, ouvidos e minutos seria possivel tudo estar sob 0 minimo controle. Sem
critica alguma a mediadora, interferi no processo por ver que as criangcas nao

compreendiam um conceito que ela repetia constantemente, e que, o grupo ficava
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procurando nas obras: a matriz. A comparag¢do com 0s sulcos da mao, a superficie e
0 que teria se tornado profundo pela matéria retirada da palma permitiu a eles

compreender. Bastou.

Outra questdo metodoldgica da referida disciplina € a producao de exposicdo
gue abrange desde sua concepcao curatorial até a montagem e projeto de mediacao
ao publico. Nessa ocasido foram expostas obras dos mestrandos e doutorandos
produzidas a partir do conceito de gaveta tendo o pensamento de Gaston Bachelard

como ancora.

A exposicao pretendia, mais do que refletir sobre nossas memdrias, evidenciar
0S processos da criacdo artistica e a producdo de uma mostra de Artes Visuais em
uma instituicdo cultural, englobando sua museografia, a montagem, a divulgacéo e a
mediacdo. A mostra foi intitulada de [gaveta(s)] e ocorreu no MESC. A respeito da
exposicdo Ramalho comenta no texto de apresentacao:

O que se pode observar é que se trata de um grupo formado por pessoas
com passado, trajetérias e intencionalidades distintas, que redunda em
conceitos diferentes de memoria, além dos diversos modos de abordar
tematica. A poténcia de todos os trabalhos se concentra em um Unico foco,

qual seja o tema memdria e sua metafora, [gaveta(S)], assim como no
interesse de todos pela arte e pela interacdo dos seres humano com ela.

Conclusao

A disciplina, como é idealizada, possui varios pontos a serem destacados,
como a reflexdo acima tentou mostrar. Ela foi espaco e tempo de informacéo, de troca
e producao; troca nao apenas entre os pesquisadores do mestrado e do doutorado do
Programa de PoOs-graduacdo da UDESC, mas também com os profissionais da
mediacao atuantes nas instituicées culturais da cidade e de outros estados brasileiros,
as dificuldades e anseios desses profissionais. Ha ainda outro fator a destacar: ao
retirar-se das salas de aula da universidade para o0 MESC, a disciplina assume a
virtude de otimizar recurso publico e simbdlico que a populacdo da cidade ainda
precisa descobrir. Por essas razdes ouso atribuir a disciplina um carater de extensao
e cidadania raro nas acdes da pos-graduacdo sempre encastelada nos muros

académicos.
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Cabe ainda destacar o papel da informacédo articulado ao processo da
exposicao. Toda a elaboracdo de uma mostra em espaco cultural foi propiciada aos
estudantes, desde a concepcao curatorial até os acertos com as equipes de
servidores publicos para a nossa interferéncia na agenda das instituicdes, além da
criacdo, a museodgrafa, a montagem, a divulgacdo, culminando na mediacdo ao
publico teve de ser projetada. E dificil imaginar outra maneira mais propicia ao
entendimento que a experiéncia. Justamente por esses fatores, considero que a
proposta pode servir de modelo a outras universidades, e ndo apenas aos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais, mas aos Bacharelados também, e até aos cursos de

Danca, Musica e Teatro que tém a instituicdo cultural como vitrine das obras.

O neurocientista Antdénio Damasio (2010) afirma que as emog¢Bes modulam
constantemente a forma como os dados e 0s acontecimentos sdo guardados em
nossa memoria. Em virtude dos lacos de afeto e conhecimento que as 60 horas da
disciplina Acéo educativa em espacos culturais puderam propiciar entre as pessoas,
a cidade e as instituicoes, tenho certeza de que a experiéncia tem para todos um lugar
especial entre os guardados diletos e, para sempre, estara envolta em ar denso de
anos; recebera embalagem de seda como a larva no casulo ou como as palavras na
carta que esperam outro olhar. Nesse lencol macio, deitada junto e sob outras

preciosidades a disciplina serd lembranca, sua cama, a Gaveta(s).
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