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RESUMO - Saber do tempadradigdo, experiéncia e narragdo ekvalter Benjamin.

Este artigo investiga os conceitos de tradigdo, experiéncia e narragédtenBenjamin

com face a pesquisa em educad@ialter Benjamin foi, por certo, um dos pensadores
mais preocupados em conjugar num sistema filoséfico a multiplicidade do conhecimento.
Essa sentenca pode ser verificada a partir da compreensao da relagao qastalaelzre

entre aexperiéncigErfahrung, atradicdoe anarra¢éo.Benjamin indica, com efeito,
através dessa relacéo, o fundo mistico, misterioso, sobre o qual se funda um tipo especifico
de experiéncia que se refere (e depende) diretamente ao comunitario. E nesse sentido
quese pode visualizar com maior nitidez a implicagcao da tradigcdo ndo apenas sobre o
pensamento do filésofo em questdo, como também sobre algumas perguntas que se
fazem em torno da propria experiéncia da linguagem, da historia, da arte e da educacéo.
Palavras-chavesnarracao, sabedoria, tempo, experiéncia, tradi¢éo.

ABSTRACT — The wisdom of timetradition, experience and narrative iWalter
Benjamin’s philosophy The following article discusses the concepts of tradition,
experience, and narrative Walter Benjamin’s philosophyrom the perspective of
educational researcdhs a critical thinker and protector of cultuvalter Benjamin tried

to relate in one philosophical system the multiplicity of knowledge. In Benjamin’s
thoughts, the experience (tegfahrung sustains a close relationship with religion and
societyTo this extent this paper aims at investigating, beyond the philosophical knowledge
of the author, the anthropological references which constitute the mystic and political
core of Benjamirs thought about the concept of experience and analyzing the implication
of tradition in the experience of language, histaryand education.

Keywordsmnarrative, wisdom, time, experience, tradition.
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Preambulo

Talvez fosse necessario, antes de qualquer coisa, apontar para o fundo
revisionista do presente estudo, tanto pelo assunto de que trata — tradicao,
experiéncia e narracdo — quanto pelo modo como o trata. Salienta-se, por isso
mesmo, que a despeito de seu “eventual’ anacronismo, deve-se manter por ele,
ainda, algum interesse; interesse esse que ndo raro nutre pesquisas ndo s6 no
campo da filosofia como também da educacéo e da antropologia. Nesse sentido,
parafraseando John Langsh&ustin (2005, p. 01), pode-se dizer que o que se
tem a dizer néo é dificil e sequer polémico. E imperativo, contudo, reivindicar
para esta exposicao o fato de a mesma ser verdadeira, pelo menos em parte!
Da parte que lhe cabe veridica, o que nela ha de 6bvio e difundido, porém, sob
um outro olhar sob uma outra perspectiva, qual seja, a da filosofia de
Walter Benjamin.Sendo assim, partiremos, num primeiro momento, para a
investigacaalos conceitos que circunscrevem nosso objeto — a relacao entre: o
saber que constitui 0 que se conta (tradicdo); aquilo que se conta (experiéncia);
e como se conta (narracdo) —, considerados evidentemente sob o ponto de
vista benjaminiano, para entdo, num segundo momento, formularmos
guestdes pertinentae campo cujo fim se destina o presente estiathy@acao.

Tradicdo, experiéncia e narragéo

Em um curto e notavel ensaio dos anos 30, charkxgeriéncia e
Pobrezg Walter Benjamin (1994a) deixa bastante claro o sentido da tradicédo
como fonte inesgotavel de sapalém de apontar a memaoria como o modo de
transmissdo desse sab®fabula do tesouro enterrado na vinha, apresentada
no inicio de seu ensaio, é exemplar tanto pelo que expressa quanto pela forma
gue o expressaBo relatar um acontecimento na forma de uma parébola,
Benjaminredimensiona o proprio acontecimento, dando a ele um outro sentido.
Assim ele narra:

Em nossos livros de leitura havia a pardbola de um velho que no momento da
morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedosOs filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro.

Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na
regido. S6 entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro, mas no trab@eajamin, 1994a,

p. 114).

Esse relato traz consigo, de forma loquaz, uma multiplicidade de aspectos
acerca da experiéncia. Entre eles, sua densidade e duragdo — entrevistos na
autoridade da tradicdo, manifesta na velhice — e a autoridade do saber da
tradicdo,como sendo ciéncia atemporal, passivel de ser transmitida de geragéo
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em geracdo. H4, nesse breve conto, como afirma Benjamin, a transmissao de uma
experiéncia, de um saber que € invocado, de modo indireto, por intermédio de
uma narrativa que ilustra, que cristaliza numa imagem um valor — no caso
mencionadpque o verdadeiro tesouro se encontra através do trabalho. Essa
“mensagem” implicita no corpo do texto prescreve algo, servindo, portanto,
como conselho, sugestao. O aconselhamento €, naturalmente, uma das formas
através da qual a experiéncia se pérfaz

De acordo com Benjamin, a experiéncia“éreatéria da tradicdo, tanto na
vida privada quando na coletivél994b, p.105Ela se sustenta, por iss@smo
na tradicao ritual, litigica, na magiaA tradicdo é o espaco-tempo de um tipo
peculiar de saber que esté para além do racional, que envolve, para Benjamin, 0s
contelidos da religid@ tradicdo contextualiza uma natureza, um mundo de
vida; ela contempla um conjunto de representa¢cdes significativas que
condicionam o fazer e o saber de determinadas comunidades; ela €, em parte, 0
enquadramento de acfes que ndo sé ditam o modo dprfeetambém, o
modo de estap modo dos individuos se relacionarem uns com o0s outros e com
o0 mundo. Remete, por conta disso, a uma espécie de redimensionamento do
espaco e, por conseguinte, do tempo nele inscrito (Osborne, 1999, p. 89). No
vocabulario benjaminiano, a tradi¢céo corresponde a uma forma de temporalizagao
histérica, geralmente passada. Olgéaria Matos (1989, p. 53) reforca essa idéia ao
afirmar que a tradicdo corresponde em Benjamin a unidade dganaque
contém o“absolutamente presente> como sendo unidade do presente, do
futuro e do passado. Com efeito, pode-se dizer qagooa é um elemento
explosivo que através da rememoracBméndenkenpode interromper e
mudaro curso da historia. Disso resulta a compreensado da tradicdo como o
liame, o elemento que congrega e mantém vivo todos aqueles saberes que per-
durariam por sua eficacia e valor através dos temgeadicdo é a sabedoria do
tempo que nao é condicionada pelo tempo e que ndo esta a mercé dele

Em outras palavras, a experiéncia da tradigdo — porque, afinal, sob o ponto
de vista benjaminiano toda a experiéncia que pretenda ser tomadedaaleira
deve necessariamente derivar da tradicdo e remeter a ela — ndo diz respeito
somente a um modo de penshr normas e conselhos objetivos que poderiam
ajudar um individuo em particular a ser em meio a um coletivo, mas também e,
sobretudo, um “certo modo de sentir”; tal modo de sentir entendido como a
capacidade de acolhate assimilar e refletir uma série de cédigos que néo
seriam passiveis de serem decodificados apenas pela razdo, mas
passaria fundamentalmemtelas visceras, através da identificagdo de um certo
ritmo dosgestos do movimento dos corpos — de sua re-configuragdo num
espaco e num tempo determinados (Isambert, 1979).

A experiénciakrfahrung) tem, como obsen&alter Benjamin, rela¢cdo com
a sabedoria, e essa com a tradigémadicdo, por sua vez, diz Hanratendt
(1987, p.168), “transforma a verdade em sabedoria”; sendo assim, a sabedoria
seria a “consisténcia da verdade transmissiveém Benjamin, a sabedoria € o
“conselho tecido na substancia viva da existéncia” (1994b, p. 28bjo €&,
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portanto, o individuo experiente, aquele sujeito que ndo sé soube acolher a
experiéncia viva da tradicdo como também transmiti-la, comunicéa-la; individuo
cuja sensibilidade foi capaz de cheggmta e pacientemente, a éstabstancia

viva’ de que se faz matéria a sabedoria. Esta, por sua vez, observa Marcia
Tiburi, ndo é apenas “um conteldo subjetivo ou objetivo, mas também uma
forma de relagdo com o mundo ou o outro, inimiga da pressa e do imediatismo.
Por isso, ela € o elemento presente na narra¢gdo, a qual envolve a compreensao
das camadas mais escondidas do existir (2000, p.90)".

Entrementes, serd exatamente essa no¢ao de sabedoria que levara Benjamin
a reconsiderar na era moderna alguns géneros literarios arcaicos como formas
de compreender a experiéncia — e o saber nela contido — dos antepassados. No
ensaioO Narador — consideracfes saba obra de Nicolai Leskpescrito em
1936, Benjamin investigara os fatores socioculturais que teriam ocasionado o
enfraquecimento de um género literario em particalaarracéo, e que viriam,
segundo o autpa acentuar ainda mais o declinio da experiégefalfrung) na
sociedade moderna. O declinio da experiéncia decorre, em termos gerais, da
perda do sentido de uma espécie de sabedoria ancestral, antiga. Esse &,
certamenteum dos fatores que Benjamin aponta como responsavel pelo
processode degradacdo da experiéncia, em outras palavras, a crescente
desvalorizacdala tradicdo — leia-se a despersonalizacdo da cultura e o
afundamentale valores éticos e morais —, a desubstancializacdo do tempo e da
histéria — por forca dos novos meios de producao capitalista e de comunicagéo
—, como também o surgimento de géneros narrativos de anteméo
conservadoresngre eles, somancebugués e a informacao jornalistidais
condicdes socioculturais consistem para Benjamin no golpe da vida moderna
sobre a tradigéo, vida em que reina o interesse pelo préximo, pelo mais facil e
pelo imediato.

Retomando o diagnéstico ja feito em seu arkigperiéncia e Pobreza
Benjamin assinala que a experiéncia esta em baixa; como se ndo bastasse, ela
também corre, junto com a narracdo, o perigo de extinguir-se. Isso se deve,
fundamentalmente, ao apagamento da tradicdo na modernidesigl@cmento
dos ritos, das datas de excecao, dos feriados e das festividades; em suma, a
escassez de experiéncias coletivas comunicaveis e plenas de sentido.
Demaneiraenfatica, enicxperiéncia e Pobrez&enjamin menciona a perda da
capacidade de transmitir experiéncias como sintoma do declinio da experiéncia
como tal. Essa enfermidade deve-se, como bem salienta Rainer Rochlitz, a duas
condicdes fundamentais:

[ao] desenvolvimento desmedido da técnica e a privatizagdo da vida que ela
determina; a mudez dos soldados retornados da guerra de 1914-1918, ultrapassados
pelo material empregado para a destruicdo macica, e uma extensao sucessiva da
esfera privada da existéncia, revelada especialmente pelo aumento da leviandade,
por meio da qual a vida privada invade a comunicacédo publica da experiéncia
(2003, p. 256-257).
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Para Benjamin (1994a), o individuo moderno € pobre de experiéncia, € mudo;
€ alguém que nada tem a conpais nenhuma experiéncia possugxperiéncia
da guerra — objeto factual utilizado por Benjaminxperiénciee Pobreza-
por certo ndo constitui nada sendo uma vivéncia, triste e totalmente desprovida
de sentidoA guerra — e a primeira mundial em particular — é, para o filésofo da
aura, tdo desmoralizadora quanto “a experiéncia econdmica da inflagéo, a expe-
riéncia do corpo pela fome [e] a experiéncia moral dos governdh&3ta, p.
115). E o corpo humano que se defronta com um inimigo impessoal, com um
inimigo que ndo luta com as mesmas armas. O corpo humano &, naturalmente,
algo muito pequeno, fragil e irrisério frente ao poder da maquinaria bélica, e o
corpo do combatente, por conseguinte, um corpo desonrado. 1Sso oo
Benjamin considera ser a batalha nas trincheiras algo téo desleal. Para o filosofo
da aura, valor algum € ali decidido sendo um de fundo meramente econdmico. No
campo de batalha do homem contra a maquina é cultivada tdo somente a morte
e a destruicéo de todas as coisas. E a propria humanidade que sucumbe em favor
de uma nova barbérie, a do siléncio. Como observa Marcia Tiburi,

a nova barbérie devoradora da experiéncia produz siléncio como violéncia,
sobe o qual ela se sustenta enquanto finge que ele aplacaria todaster
siléncio, ele mesmo violento, nascido do choque, é aquele que sustenta toda
ideologia e que preside o didlogo mais aparentemente trivial e casual no qual
um acordo esta em principio manifesto como que para evitar dis¢2688op89).

Jeanne Marie Gagnebin refor¢a essa idéia ao afirmar que em Benjamin a
realidade do sofrimento ndo pode dobrar-se a linguagem sob a forma de uma
sintaxe, é “um sofrimento tal que ndo pode depositar-se em experiéncias comu-
nicaveis” (1999, p. 63). E por isso que Benjamin afirma que a experiéncia esta
desaparecendo. Uma histéria que ndo pode ser narrada, colocada em palavras,
ndo € passivel de ser comunicada e, portanto, de nada serve — sentido algum
pode dela ser retirad&.experiéncia das trincheiras é, como assinala Benjamin,
aniquiladora da verdadeira experiéncia, ela ndo sé reduz o corpo humano a uma
massa informe — quando esse é atingido pelo inimigo —, como também impossi-
bilita aquele que dela retorna dizer alguma coisa sobre o que aconteceu. Como
afirma Benjamin, os combatentes voltavsitenciososdo campo de batalha,

“mais pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos” (1994a, p. 115).
A verdadeira experiéncia é, com efeito, falante, ela ndo cala, ela faz falar

Ao tratar de géneros literarios, Benjamin pretende, na verdade, fodicas
de escrita da historia, formas historiograficasiarracdo € certamente uma
dessas formas que Benjamin apresenta ao longo de sua obra, assim como o
romance, a informacao jornalistica e a publicidade. Sdo essas as formas de
comunicacao que sintetizam de uma certa maneira 0 modo como a histéria
€ apreendid® representad®ale sublinhagrtodavia, que Benjamin n&o pretende
adotarformas historiograficas arcaicas — o que seria pura nostalgia —, e sim,

65



como afirma Peter Osborne, “abordar géneros narrativos como corporificacdes
de diferentes tipos de memoria” (1999, p.93). E por intermédio desse termo que
se seguird, portanto, a andlise dos textos benjaminianos, como forma de
demonstrao poder revelador e redentor da memoria, tanto para o conhecimento
da histéria, quanto para a pesquisa do conceito de experiéncia.

Por narrag&o Benjamin entende uma arte e também uma faculdade, ambas em
vias de desaparecimento. Isso quer dizer outras palavras, que desaparece
no mundo atual a “faculdade de intercambiar experién@@asijamin, 1994b,
p.197).Tanto € que, na figura de Nicolai LeskBenjamin vé o Ultimo represen-
tante de uma arte em particylarnarragdo. Benjamin considera Leskov um
extemporaneo, alguém que se encontra distante de seu fengmesenta-lo
como narradqrcaracteriza-o como produto de um outro tempo que néo o seu.
Sua narragdo comporta elementos que ndo se apresentam ao seu catidiano.
experiéncia que adensa a narracao ja ndo se encontra por isso mesmo disponivel
na época moderna. Isso explica porque o filésofo afirma que o narrador “ndo
esta de fato presente entre nés, em sua atualidadg(188db, p.197)Sob o
ponto de vista benjaminiano, o espirito moderno é veloz, agil, fugaz, ele ndo
contempla a tradicdo e, portanto, ndo traz consigo experiéncia alguma digna de
ser compartilhadaA experiéncia na modernidade seria, pois, somente uma
vivéncia Erlebnig, “aquilo que restou apds a aniquilacdo do espaco para a
experiéncia, quando o individuo, alienado de sua condi¢do de sujeito, tornou-se
um solitario em meio ao mundo criado pelo capitalismo” (Tiburi, 2000, p. 88).

A matéria prima da narragdo, em contrapartida, € a prépria vida humana, a
experiénciaErfahrung?®, aquela que anteriormente foi associada a sabedoria,
como sendo “inimiga da pressa e do imediatisprdprios de uma vivéncia
(Benjamin, 1994b, p. 221.lentid&o é, naturalmente, matéria da experiéncia, cujo
ritmo apressado da modernidade — entrevista ndo s6 nas novasiamahes
ja mencionadas, mas também no modo com que o préprio trabalho é concebido,
ou seja, da transformacdo do modo de producéo artesanal, manual, ao modo de
producéo industrial, mecénico — subtraiu o individuo do universo da tradi¢&o.

A narragdo comporta, nesse sentido, elementos da tradi¢cdo que ndo se dao ao
homem moderno — presa facil de um tempo homogéneo e vazio, mecénico e
guantificadoTodavia, a tradicdo € justamente o fio com que se tece a experiéncia;
de sua trama nasce narragéinarracéo é um dos meios pelos quais a experiéncia
da tradicdo € transmitida — e essa transmissdo se da em grande parte através da
oralidadeA comunicabilidade oral foi fundamentalmente aquilo que se perdeu na
modernidade. Com o gradual desaparecimento dessa espécie de comunicacao,
extingui-se também a figura do narrador como o sujeito que d4 acesaataddos
da tradicdo, aquele capaz de aconselhar e, portanto, capaz de dar continuidade a
uma histéria. Essa tradi¢é@o, no entanto, como indica Jeanne Marie Gagnebin, ndo
configura apenas untadem religiosa ou poética,
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mas desemboca também, necessariamente, numa pratica comum; as historias
do narrador tradicional ndo sao simplesmente ouvidas ou lidas, porém escuta-
das e seguidas; elas acarretam uma verdadeira formaB#édug), valida

para todos os individuos de uma mesma coletivi¢a@@9, p. 57).

A oralidade é um dos aspectos fundamentais da narra¢do. De acordo com
Benjamin “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fomezargeiam
todos os narradores” (1994b, p.198g salienta ainda que “entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais
contadaspelos inimeros narradores anénimos” (1994b, p.1®8)arracédo
remontacom efeito, & poesia épica e aos contos de fada; diz respeito, portanto,
e necessariamente, a tradicao oral, as histérias que se contam de pais para filhos,
a memdéria dos ancestrais, a histéria de individuos que desempenham, em suas
respectivas comunidades, papéis simbdlicos fundameéntais

O narrador € esta figura por intermédio da qual a sabedoria da tradicdo é
transmitida; ele é identificado a partir do tipo de experiéncia que lhe seria mais
adequada, seja como aquele que reconhece, aceita e transmite tradigisesie
uma determinada comunidade, seja por aquele que conhece algo que se
enconta longe, distanted esses modos de experiéncia correspondem dois
tipos fundamentais que, na figura do narractmmjugarse-iam harmonicamente.

O narrador constitui, assim, um hibrido, um misto de camponés sedentério e
marinheiro comerciante (Benjamin, 1994b, p.199). Na interpenetracdo dessas duas
figuras arcaicas forma-se essencialmente o narfad@ Benjamin, ambos tém

o que contarambos séo capazes de narrapartilhaexperiéncias. O que 0s
diferencia é basicamente a proveniéncia de seus conhecimediogrsao

sobre a qual se cultivariam fundamentalmente essas experiéncias — que nao se
excluem mutuamente, mas apepesponderamnessas figuras em particylar

uma sobre a outra, quais sejam: a do camponés sobre o tempo (interiorizacao) e
a do marinheiro sobre o espaco (exteriorizacdo).

Rainer Rochlitz (2003, p. 257) pontua, de maneira acertada, que essas duas
figuras, o camponés e o marinheiro, remetem, na verdade, a duas gsants
tradicionais e orais da narragéo, cuja fuséo resultara, como veremos,agseguir
nocao deartesanato O camponés sedentario conhece como ninguém o tempo
de seu lugasuas historias e tradi¢cdes. Por nunca ter arredado o pé de suaterra,
pdde o camponés cultivar a meméria daqueles que o antecederam, pbde ele
manter presente o tempo passado. De outro lado, 0 marinheiro comerciante, um
némade por exceléncia, individuo cujo conhecimento adveio da multiplicidade e
da diversidade de mundos a que teve acesso; seu olhar tem, poasapidpae
gue falta ao olhar do camponés — assim como esse dispde da profundidade que
falta ao viajante inveteradé experiéncia tem, assim, relacdo com um saber que
vem de longe, distant@.propria palavrd&rfahrungtrazconsigo esse sentido.
Jeanne Marie Gagnebin atenta justamente para este aspecto.
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Como os viajantes que voltam de longe (...), 0s agonizantes sdo aureolados
por uma suprema autoridade que a ultima viagem lhes confere. Lembremos
aqui que a palavr&rfahrungvem do radicafahr — usado ainda no antigo
alemdo no seu sentido literal de perrer, de atravessar umagiao durante

uma viagen{1999, p. 58).

O proprio Benjamin (1994b, p. 202) deixa bastante clara essa nogéo ao
afirmar que o conhecimento que “vinha de longe” tanto poderia ser de um
“longe espacial das terras estranhas” quanto um “longe temporal contido na
tradicdo”. Para Benjamin, é justamente esse conhecimento que da ao narrador a
autoridade que Ihe seria caracteristica. De toda narracdo se depreende uma
moral dahistoria,e ela resulta sempre e necessariamente numa sugestao pratica.
Assim sendo, Benjamin confere a narragdo uma dimenséo utilitaria e ao narrador
uma funcao: “essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo préatica, seja hum proveérbio ou numa norma de vida”. Em
gualguer um dos casos, “o narrador é [sempre] um homem que sabe dar
conséhos” (1994b, p. 200).

A narrac&o € conhecimento aplicavel, e € justamente por issexperi@ncia
narrada ndo é sempre conforme a experiéncia vivida do nar@adarrador
procura sempre incorporar ao que € contado um sentido, a fim de extrair do que
€ narrado um saber prético e efetivo, é exatamente isso que o torna um “bom
conselheiro”. Nesse sentido, raramente aquilo que é narrado corresponde de
fato aos fatos (com o perdao do eco). O narrador obedece a um outro principio
de exposicdo da histéria (que ndo o da historiografia tradicional), qual seja, o
testemunho. Isso impede, por sua vez, que a narragdo proceda de maneira l6gica
e verossimil. Ha& sempre na narragdo uma “dose” de fantastico, de misterioso,
justamente aquilo que da a ela sua&#éranarca do narrador &, pois, sempre
impressa naquilo que é narrado.

O narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio.
Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila & sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é comteim O
narrador € o homem que poder deixar a luz ténue de sua narracdo consumir
completamente a mecha de sua \(iBlenjamin, 1994b, p. 221).

Isso ndo quer dizeentretanto, que, para Benjamin, a narracéo se constitua
Unica e exclusivamente da experiéncia do narr&koa o fildsofo da aura, o
“narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou [a]
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes” (idem, p. 201). Em outras palavras, a experiéncia de que e com que
trata o narrador € a experiéncia da tradicdo como um todo, da tind@y@orada
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a sua experiéncia, &periénciainteira. A obra do narrador se compde do
acolhimento de experiéncias diversas que constituem a trama da tradi¢cdo: a sua
experiéncia, a experiéncia daqueles que ele ouviu e também a experiéncia
daquelesa quem sua obra se dirige. E a isso precisamente que se deve a sua
sabedoria e, por conseguinte, a sua autoridadeitoridade do conhecimento
do narrador deriva do passado.

Em Benjamin, como sinaliza Jeanne Marie Gagnebin (2005), tdimgoegem
se co-pertencenA narracdo, ao restaurar o passado, atualiza o presente,
presentifica a auséncia do tertfpA isso corresponde a funcéo primordial do
narradoy qual seja: a de restauratualizar e transmitir a experiéncia presente
da/natradigéo, isto é, conduzir o seu ouvinte ou leitor a um saber objetivo sobre
aquilo que é contado. Esse é o modo préprio de funcionamento do najuador
vé no aconselhamento sua forma aplicada. Para Benjamin, “aconselhar é menos
responder a uma pergunta que fazer uma sugestédo sobre a continuacdo de uma
histéria que esta sendo narrada” (1994b, p. 280narrador cabe deixar a
histéria em aberto, intentando com isso demultiplicar as possibilidades de re-
construcdo do que se encontra perdido, esquecido ou desinddsugestao
feita pelo narrador advém de um conhecimento aprofundado acerca daquilo que
trata, seja ele técnico ou espiritual.

O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A
arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade
— estd em extingdo. Porém esse processo vem de longe. Nada seria mais tolo
que ver nele um ‘sintoma de decadéncia’ ou uma caracteristica ‘moderna’. Na
realidade, esse processo, que expulsa gradativamente a narrativa da esfera do
discurso vivo e ao mesmo tempo da uma nova beleza ao que esta
desaparecendtem se desenvolvido concomitantemente com todavoha;do
secular das forcas produtivé§Benjamin, 1994b, p. 200-201).

O saber de que dispde o narrador ndo €, todavia, meramente técnico e nem
tampouco um saber de si auto-referencial. Sua sabedoria implica no
conhecimentistérico de formacéo de si em meio a um coletivo, do conheci-
mento das préticas, dos ritos e valores compartilhados e transmitidos pela tradi-
¢do aos individuos. Para Jeanne Marie Gagnebin, é justamente nesse contexto
gue a experiéncia,Erfahrung, pode sugir, pois essa € a experiéncia que ndo
reenvia o individuo a sua vida como um s, singatditario, mas como ser em
meio a outros. “A histéria do si vai, [assim], pouco a pouco, preencher o papel
deixado vago pela histéria comum...” (Gagnebin, 1999, pE5Xatamente sobre
este sentido de comunitério que se sustentam, inclusive, a nocdo de trabalho,
entre outras préticas sociais. Essa afirma¢do contempla, por sua vez, o carater
instrumental que caracteriza de um certo modo a narracdo, além, é claro, de
tornar evidente um dos aspectos que o fazem assemelhar-se a poesia épica, qual
seja, seu carater enciclopédico
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O modo de producdo do ser da experiéncia e, portanto, o da tradicéo,
constitui-secomo uma dimensédo existencial que nada tem a ver com a idéia
moderna do trabalho, ou seja, com 0 modo de producao industrial, mecénico e
desprovidode sentido.

Se narrar é a faculdadeidercambiarexperiéncias (Benjamin, 1994b, p.198),
€ também a faculdade de que dispdem aqueles que sadirrthar com o
tempo; aqui, uma outra faceta da narracdo, que obedece, por sua vez, ao modo
de producdo artesanal, qualitativamente distinto do modo de producéo
capitalista ou seja, industrial. Na pratica narrativa interagem, seddegamin
avoz, amao e a alma. E a partir da convergéncia destes termos que a narrativa
acabou se desenvolvendo em torno das mais “antigas formas
detrabalho manual'Benjamin, 1994b, p. 205).

A narrativa floresceu num meio de artesao, (...) é ela propria uma forma
artesanal de comunicagdo. Ela ndo esté interessada em transmitir o ‘puro em
si’ da coisa narrada como uma informac&o ou um relatério. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na
narrativa a maca do narador, como a méo do oleima agila do vasdidem,
ibidem).

Para Benjamin, “na verdadeira narracéo, a mao intervém decisivamente, com
seus gestos, aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem
maneiras o fluxo do que é dito” (1994b, p. 221). Sendo a arte da narracdo uma
forma de artesanato é o narrador seu artés&xperiéncia €, com efeito, a
matéria do narradpassim como o barro é a matéria do oleiro e a linha a do
teceldo. Como artes&o o narrador nunca é alheio a sua obra, nesse caso, aquilo
gue contaA narrativa como trabalho artesanal demanda, portanto, tempo. E
tempo suficiente para que seja possivel fazer com que a tradi¢éo incida sobre
ele. Ela se compde, como afirma Marcia Tiburi, “no vagar do ritmo que se
apoderado ouvinte e lhe d4 espontaneamente o dom de narrar as histérias que
ouve. Ela acontece no meio da substancia da vida que o ritmo apressado do
trabalho industrial furtou & humanidade” (2000, p. 91).

A narracdo prescinde da rapidez da técnica industrial ao se prolongar inde-
finidamente. O ritmo de trabalho “apressado do trabalho industrial” modificou
por isso mesmo a relagdo do homem com os “acontecimentos, alterando a
experiénciajue, no fundo, se vé degradada ao privar-se da lentidao que é a sua
matéria” (Tiburi, 2000, p. 91)Assim sendo, pode-se dizer que sob o plano da
filosofia deWalter Benjamin, o homem da era moderna néo sé néo fala como ndo
sabe escutaEm uma bela passagem de seu ensaio sobre | é&kgamin
aponta justamente o tédio como estado de animo propicio para a recep¢do da narracao.

Se 0 s0no € 0 ponto mais alto da distensao fisica, o tédio é o ponto mais alto da

distensdo psiquica. O tédio € o passaro de sonho que choca os ovos da
experiéncia.O menor sussurro nas folhagens o assusta. Seus ninhos — as
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atividades intimamente relacionadas ao tédio — ja se extinguiram na cidade e
estdo em vias de extingdo no campo. Com isso, desapardom de ouyie
desaparece a comunidade dos ouvintes. Contar histérias sempre foi a arte de
conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sdo mais conserva-
das, ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria.
Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava
nele o que é ouvid@enjamin, 1994b, p. 204-205).

O espaco no qual a narracdo pode frutificar € o espago da memaéria. O
processale assimilacdo da narrativa se da por um estado de espirito especifico,
por assim dizevazado — no que concerne ao tempo. O tédio representa esse
animo, estado de espirito que nega o tempo para té-lo presente. Ele se abstrai do
tempo presente para langa & experiéncia do tempo narraflmarrativa se
desdobra temporalmente.

Ao contemplar a tradi¢éo, o trabalho artesanal se constitui como memoéria,
ndo s6 de acontecimentos, de técnicas e saberes praticos, mas de valores que a
ele se agregariam apenas pelo e com o tempo. Sendo assim, também o trabalho
se constitui como uma forma de experiéncia do tempo e da traljginben
(2005), como ja se observou, aponta, de maneira semelhante a de Benjamin, para
arelacdo entre o tempo e a histéria, ou me#ierdemonstra, de modo preciso
gue a experiéncia do tempo pode sim ser determinada pela concepc¢éao de histoéria
corrente. Em outras palavras, o sentido do tempo, 0 modo como ele € vivido, é
condicionado pela historicidade. Essa afirmac¢&o encontra de niaegufvoca
correspondéncia com a filosofia benjaminiana, seja pela rela¢céo que Benjamin
apresenta entre o tempo e a tradicdo, seja pela maneira com que o tempo incide
sobre o individuo na modernidade — tal como exposto em seus estudos sobre
Baudelaire (1989; 1999). Em ambos se pode encontrar o laco quepeséneia
ao tempo, ndo como algo que se da através dele, mas nele, como algo pleno e
presente, de um “presente que nao € passagem, mas para no tempo e
seimobiliza” (Benjamin, 1994d, p. 230).

A narracdo faz convergir historia passada a histéria presente: ela se torna
consciéncia do presente que ndo se orienta por uma concepc¢ao de tempo
progressivomas intensivo. Para ser assimilada ela exige de seu ouvinte, tanto
guanto de seu narradentrega e dedicacdo, sem pressa e nem inten¢éo; como
diria André Gide (1986), a “capacidade de recepc¢do luminosa’”, isto €, saber
acolher ritualisticamente os saberes que o antecedem.

Passando a limpo: os conceitos e a educacgao

Que espécie de dado ou argumento pode o pensamento benjaminiano
fornecerao campo da educacao? Que relacdes poderiam ser estabelecidas entre
a pergunta pela experiéncia, pela tradicao e pela narracdo — na acepg¢do com que
hora nos ocupamos — e 0 ato de edugaesposta a essa Ultima genta nos
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parece 6bvia se pelo ato de educar entendermos: a acdo de propor préticas
problematizadoras que sejam capazes ndo sé de operar o conheciroatro no

(e em si mesmo) como também de desdobrar no processo de subjetivagcéo e
singulariza¢cdo do sujeito a capacidade do mesmo em socializar e humanizar o

conhecimento (Charlot, 2006) — tal como compete a narragcéo a transmissao da

experiéncia que Ihe perfaz, ou seja, a sabedoria.

A teorizagdo benjaminiana da experiéncia — e de seus termos colaterais —
esta, com efeito, amparada por uma série de premissas metafisicas. I1sso, no
entanto, ndo desqualifica e sequer torna indcua sua reflexdo. E necessario,
portantoredimensionar o alcance desses conceitos para o campo da educacao.
Vejamos.

Como dissemos, a experiéncia na modernidade — porque somos
simhistoricamentenodernos — caracteriza-se, basicamente, por uma forma que
se poderia designar como degradada da mesma, tendo-se em vista as formas
originarias de experimentacdo do saler sua socializacdo, tal como sugere
Benjamin em seus ensaios sobre a experiémoipefiéncia e Pobreza; O
Narrador — consideracdes sobre a obra de Nicolai Lesktsmo campo de
saber a educacao sofre, por assim ddmesmo mal. Ela esta, como sabido,
investida de modernidade. Ou seja, a educacéo reflete — quando pensada e
praticada acriticamente — as mesmas crencas e ilusdes de uma filosofia marcada
pela idéia de um progresso continuo e irrefreavel, pautado pelo cientificismo,
por uma variedade de experiéncia que ndo dispde de memdria, que nao conecta
o significado ao significante que lhe seria correspontfeiissa “educacao”
cai, assim, no engodo de uma razéo que confunde conhecimento com sabedoria
e informagéo com formagao.

Em Benjamin, essas diferencas e nuancas parecem adquirir diragaaéio,
entrevista na distingdo que 0 mesmo realiza em torno de dois tqeediéncia:
aErfahrung(experiéncia) e Brlebnis(vivéncia). Essa tipologia da experiéncia
associa-se, ho autor em questéo, a um julgamento de valor moral e hiatérico.
referéncia de Benjamin a uma auténtica experiéncia remete a algo que se da
necessariamente no e pelo coletivo, passivel de ser comunicado, transmitido,
continuado, o que diz respeito, por sua vez, a tradiciiadicao, essa, captura
toda a sorte de saberes que ndo derivam somente do conhecimento racional,
mas que se distinguem qualitativamente de&dkrte e Literatura (ambas
formas narrativas) sdo, em Benjamin, atravessadas pela tradicdo, por um tempo
gue tem espessura, consisténcia, peso, textura. Nao obstante, como pudemos
observara aura sera em Benjamin exatamente esse campo de aparecimento do
auténtico, do real, a dimenséao potencializadora da experiéncia, dado que nela se
recupera o que ha de misterioso, de admiravel nos fenémenos.

Cabe paguntar portanto: € possivel que no ato de educar seja preservada
uma margem de erro e/ou de des-conhecimento que possa fornecer o caminho
ou a luz para um conhecimento que seja de fato,simrdoria, experiéncia?
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Tanto para uma critica da razdo moderna quanto para a constru¢do de um
saber proprio e estrito da educacdo se faz necessario compreender que a
experiénciaengloba — tal como infere acertadamente Benjamin (1971) em seu
Programa para uma Filosofia Futura conteddos que estdo para além do
racional, conteldos que desembocam nos sistemas de crenc¢a, das artes, nas
formas néo-verbais de viver e estar no mundo. Isso implica também um modo
particular de experimentade viver o tempo. O sujeito moderno é, com efeito,
destituido de tempo. O tempo da modernidade € um tempo de subtracdo, tempo
gue separa, conta, atenua, ndo um tempo que redne, intensifica, cria, demultiplica.

Isso explica porque para Benjamin (1989) a experiéncia gentrfalfeung
resulte sempre num processo gradativo de amadurecimento do intivickaiag
gue envolve necessariamente a aceitacdo e o acolhimento de ritos, gestos e
acdes que configurariam as formas de expressao individual em uma rede de
significantes coletivos, compartilhadds.experiéncia contempla um tempo
atemporal, tempo sem tempo, dentro do tempo; ela capta o que ha de eterno no
efémero, o que h& de total no parcial, superando, assim, a distancia que separa o
presente do passado.

Jorge Larrosa (2002) assinala algo importante acerca da mesma questéo.
Para ele, a experiéncia consiste numa espécie de posicionamento perante todo e
gualquer acontecimento, de tal modo que para cada um decorreria um sentido
particular préprio, exclusivo, sendo, por isso mesmo, uma outra forma do sujeito
opor, propor impor e expo experiéncia, como afirma Larrosa, € um lugar em
gue se nos chegam as coisas, “um lugar que recebe o que chega e que, ao
receberlhe da lugar” (2002, p. 25). Essa afirmag&o nos permite supor que o
sujeito da experiéncia ndo é aquele que faz, mas aquele que em sua receptividade
realiza, inventa, poetiza. E o sujeito que se expde perigosamente ao mundo,
atitude herdica e fascinante daquele que arrisca, que ousa atravessar um espaco
indeterminado, daquele que se pbe a prova e busca sua oportunidade e a sua
ocasido.

E necessario, portanto, que se amoleca esta concepcao racionalista de Ser
propria da modernidade, que concebe o homem como um individuo racional que
se colocano mundo para, na sua posicdo de exterioridade, analisa-lo
edestrincha-la sua maneiré experiéncia ndo se contrapde, exatamente, a este
colocarsedo homem diante do mundo e da histéria. Ela apenas pontua, como
travessiaque, neste colocar diante de si 0 mundo, somos também acometidos,
assujeitados pelo mesmo.

A experiéncia implica, por certo, interrupcdo, cesura, escolha, mudanca. O
tempo da experiéncia se distingue e muito do tempo insipido da mera vivéncia,
tempo condenado a repeti¢do, ao eterno retorno do mesmo. Esse modo de viver
o tempo é caracteristica da vivénci&rlabnis a espécie inferior de experiéncia,
infértil no campo da agdo humana. Para Benjamin, significado algum pode ser
depreendido de uma vivéncia, pois ela finda sua a¢éo no instante mesmo de seu
proprio aparecimento. Nesse sentido, pergunta-se: de que matéria € feita a
experiéncia na educacgdo?
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A educacédo se ocupa certamentexj@eriéncia- quando considera, como
observamos, a gama de saberes que constituem um ser humano em geral — muito
embora implique emivénciaso ato educativo. E tarefa, portanto, da educacéo,
saber distingui-las, a fim de transformanvagnciasemexperiénciase néo
vice-versa. O presente estudo ndading apenas evidencia umacessidade!

A pergunta pela experiéncia — como construgdo e partilha do saber — esta no
cerne das problematiza¢des sobre o ato mesmo de dfideeay como infere
acertadamente Bernard Charlot (2006, p.15), é um processo de inser¢cao de
culturae na cultura; é por isso mesmo um modo de socializagdo e humanizagéo
dos individuos: trazer para dentro de uma rede de representacfes que ndo sdo e
gue ndo precisam ser necessariamente estanques, mas maéveis, moventes,
mobilizadoras. Disso resulta ndo apenas um saber objetivo — da apreenséo de
uma sorte de cédigos linguisticos, morais, discursivos —, mas também e,
sobretudq de um saber singulaaber de si em si, saber de si como outro de si.

A educacdo, como campo de saber multiplo e diversificado, deve assim
estar comprometida com uma gama de saberes que ndo se restrinjam apenas
aqueles certificados pela filosofia iluminista, pois o0 mundo — matéria da
experiénciago sabere portanto da educacéo, esta prenhe de obscunistéeo,
de coisas de que ndo se pode falar ou ente@dero j& mencionado, o0s siste-
mas de crenga, de arte e ideologia isso testificam, na medida em que operam
sobre outros registros que ndo apenas técnicos ou instrumentais, dando ao seu
fazer uma outra consisténcia — que ndo se depreende, como observado, dos
demais sistemas. Essa possibilidade néo é ventilada, certamente, para um campo
de “saber” cuja base se sustenta sob a égide da interpretacao aguda e legiferante.
Para esses casos, qualquer tentativa de cristalizacdo e legitimacdo do saber
deve passar necessariamente pelo crivo da “ciéncia”, da maneira mesmo arbitra-
ria com a qual essa lida, n&o raro, com a ordem hierarquica do conhecimento —
provisorio, parcial e incerto.

Vale, portanto, ainda, ggmntar: de que maneira pode o campo da educagéo
repensar o ato educativo ndo apenas como uma mera transmissao de
conhecimentomas como agente formativo — entendido ndo sob a forma e
acepcao finalista do lluminismo, mas como abertura, brotamento, como sendo a
capacidade de autodeterminacdo de um individuo?

O espaco da experiéncia €, como se observou, 0 campo de surgimento
e aparecimentalaquilo que Benjamin acreditava ser o verdadeimdéia. Essa
experiéncia, a da idéia, que é clarificada por intermédio da reflexdo através de sua
formula¢&@o na narrac¢ao, incorre na transmisséo de um tipo de saber ilimitado e
potencial, &rfahrung Em outras palavras, todizénciaquando conectada a idéia
torna-seexperiénciaA idéiailumina, expande, redimensiona o acontecimento. Ela
€ a chave para a compreenséo e experimentacdo do passado, do presente e do
futuro.A idéia € origem, comecar sempre novo e nunca de novo (ndo se repete, Ndo
redunda em sentido; a idéia como sendo origem produz novos e interminaveis
sentidos). Na experiéncia da idéia, tudo o que acontece é, como afirma Rainer Maria
Rilke (1976), sempre um cométo
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Ventilam-se, assim, outras questdes, tais como: ocupa-se a educac¢do, como
sendo campo de “saber”, com conceitos ou idélas? clara a educacéo a
distincdo entre o que é sapepnhecimento e sabedoriA@demais, que
consisténcigode ser dada ao saber (qualquer que seja) quando de sua consti-
tuicdo? Pode ainda o “saber” ter na contemporaneidade a consisténcia da
sabedoria®u seja, que valores podem ser a ele atribuidos ou somados? Num
outro sentido, poderia o ato educativo ser considerado uma forma narrativa, tal
como sao para Benjamirete e a Literatura?

Pode-se dizesem hesitacdo, que essas questbes permitem redimensionar
uma sorte de narrativas que ainda vigem — por sua linguagem — na
contemporaneidade: fadbulas, contos, anedotas; histérias que cristalizam
os sabere® os valores de uma determinada comunidasiem sendo, sera
possivel pensar o valor pedagdgico dos mesmos, de uma experiéncia que nao
sejaprecisamemtaquela a que se refere Benjamin, mas algo que pode ter laivos
da mesma, experiéncia que nao fecha, que abre, que expande o pensamento? Por
fim, ndo seria a experiéncia —tal qual a formulou Benjamin —um instrumento para
repensar a educacéo, seja na relacdo com os saberes (experiéncia e saber), como
na relacdo educador-educando (experiéncia e acdo), como também na relagédo
com a instituicdo (experiéncia e politica)?

As questdes ficam para a formulacdo e procura de outras tantas, pois serdo
elas, as perguntas, 0 comec¢o de novos acontecimentos.

Notas

1. Como indica Peter Osborne, a fabula é forma narrativa arcaica, “tdo perdida para a
histéria, quanto a doutrina da tradicdo mistica, cuja perda ela é chamada a éxpressar
(1999, p. 91). No ensaio sobre Nicolai Lesk®®njamin detecta o processo de degra-
dacéo da experiéncia a partir do surgimento e predominio de novas formas narrativas na
era moderna, tais como o romance burgués e a informagéo jornalistica.

2. O ensaidxperiéncia e Poleza,deWalter Benjamin (1994a), constitui, certamente,
um expressivo manancial de perguntas sobre a experiéncia, visto, evidentemente, sob a
Otica de seu declinio, de seu empobrecimento; essas perguntas serdo solucionadas, de
maneira gradativa, nos ensaios sobre Proust, Leskov e Baudelaire. Os aspectos visados
por esse ensaio condensam os temas de que se ocupara Benjamin nos estudos dos
autores mencionados. O ensaio sobre Leskov (1994b) apresenta, assim, 0 aspecto
transmissivel da experiéncia, além das formas narrativas préprias da vivéncia e da
experiéncia; o de Proust (1994e) a memodria e o de Baudelaire (1989) a incompatibilida-
de da experiéncia (moderna) com sua forma narrativa (a Ikisaymentagéo desses
aspectos em Benjamin, nos ensaios a respeito desses autores, ndo corresponde de
maneira alguma ao isolamento dos mesmos tépicos para ou em cada um deles, pelo
contrario, € apenas um ponto de partida por intermédio do qual o filésofo da aura pode
delimitar o seu campo de investigacdo. De qualquer forma, em todos eles Benjamin
discute o valor da prépria cultura (moderna) que nao se vincula a tradi¢éo, questionando
por isso mesmo a validade dos saberes dessa cultura e, portanto, de sua ciéncia.
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3. E interessante resgatar também as intuices dgiGhkgamben a respeito deste
quesito. De acordo coAgamben, “toda concepcao da histéria € sempre acompanhada
de uma certa experiéncia do tempo que lhe esta implicita, que a condiciona e que é
preciso, portanto, trazer a luz. Da mesma forma, toda cultura é, primeiramente, uma
certa experiéncia do tempo, e uma nova cultura ndo é possivel sem uma transformacao
dessa experiéncia” (2005, p. 111). Estas afirmag¢®es do fil6sofo italiano muito se asse-
melham as de Benjamin para quem a forma do tempo sobredetermina a historia.

4. HannalArendt observa ainda que a “tradi¢céo ordena o passado néo apenas cronoldgica,
mas antes de tudo sistematicamente, ao separar o positivo do negativo, o ortodoxo do
herético, o que é obrigatdrio e relevante entre a massa de opinides e dados irrelevantes
ou simplesmente interessantes” (1999, p. 170).

5.A técnica representa, de um certo modo, um destes principios silentes, e o progresso,
a suaideologia; ideologia sobre a qual se vé justificada e sancionada a violéncia. O tom
apocaliptico com que Benjamin trata a questao da técnica remete imediatamente a uma
espécie de defesa de uma sociedade artesanal, pré-industrial, que se contraporia a
sociedade capitalista e onde, segundo ele, ainda se manteria o vinculo com a tradicéo e,
portanto, com a experiéncia (Rochlitz, 2003, p. 257). N&o obstante, é justamente o
tempo que esta em questdo em Benjamin, ou melhor, a maneira de dizer o/do tempo —
0 que passa certamente pelo modo através do qual se constitui e se organiza o trabalho.
Veremos, a segylipor isso mesmo, como a histéria é dita (ou escritajvatter
Benjamin, para entdo demonstrar a relagédo que essa mantém com modo de enuncia¢ao
do tempo de acordo com o mesmo autor

6. Essa distin¢cdo encontra no enssabre alguns temas em Baudelaira tratamento
mais adequado. Nele esta exposta, de maneira mais “categérica”, a distin¢gdo que ora se
apresenta.

7. Conforme Peter Osborne, “a arte do conto pertence a uma tradicao oral fundada nas
experiéncias comuns de comunidades especificas de ouvintes, ainda que, em certa
altura de seu desenvolvimento, ela comece a aparecer sob forma escrita” (1999, p. 90).
Como ja mencionado, a narragdo ndo depende exclusivamente da oralidade, pois ela
também aparece sob a forma esc¥itde sublinhartodavia, que Benjamin aponta o
declinio da narrativa como o declinio da tradicdo Aralorte da narrativa, tal como o
mesmo afirma, € ocasionada pelo surgimento do romance burgués no inicio do periodo
moderno e, logo depois, pela informagéo jornalistica.

8. A aura é definida no ensalddObra deArte na Era de sua Repuutibilidade Técnica
deWalter Benjamin, como “uma figura singylanmposta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”. Esta
definicdo ndo prima, certamente, pela preciddoompreensado deste conceito em
Benjamin demanda relaciona-lo a obra de arte enquanto tal (como modo de cristalizar o
conceito). O que constitui a aura de uma obra de arte € o carater Unico e original da obra,
“idéntica a sua insergdo no contexto da tradicao, (...) algo de muito vivo e extremamente
variavel”.A aura € o “aqui e 0 agora” da obra de arte, seu involucro, sua marca distintiva,
sua digital. Retirar a coisa de seu invélucro constitui, para Benjamin, a destruicédo da
aura — o processo de reproducdo mecanica da obra de arte realiza justamAnte isto.
aura tem para Benjamin um substrato teoldgico, ela pertence a esfera do culto como
sendo a primeira forma de inser¢é@o da obra de arte no contexto da tradigao (Benjamin,
1994c, p.170-171).
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9. Rainer Rochlitz a respeito deste aspecto da narragdo cita Hans Georg Gadamer, de
Verdade e Métodd Tudo o que é consagrado pela tradicao e pelo costume possui uma
autoridade an6nima, e nosso ser histérico finito é determinado pelo fato de que essa
autoridade das coisas recebidas — e ndo somente aquilo que se justifica racionalmente —
exerce sempre uma influéncia poderosa sobre a nossa maneira de agir e sobre nosso
comportamentoloda a educagao repousa nessa base” (2003, p. 261).

10. De acordo com Jeanne Marie Gagnebin, este “ressurgimento do passado no presente,
a sua reatualizagdo salvadora ocorre [sempre] no momento favorakelirde
histérico em que semelhancas entre passado e presente afloram e possibilitam uma
nova configuragdo de ambos” (2005, p.101-102).

11. Segundo Benjamin “[...] Gotthelf que d& conselhos de agronomia a seus camponeses,
num Nodier, que se preocupa com os perigos da iluminacdo a gas, e num Hebel, que
transmite a seus leitores pequenas informacdes cientificas...” (1994b, p. 200). Como
afirma Rainer Rochlitz, “o género épico é a matriz a partir da qual se diferenciaram,
quando do declinio da epopéia, as formas da memdaria” (2003, p. 261).

12.A modernidade implica, por certo, na perda da tradi¢cdo e, por conseguinte, no empo-
brecimento da meméria. Para Benjamin (1989), um homem sem memoria € um homem
a mercé da propria sorte, aeira, do destino.

13. Em Benjamin néo sao os fatos “puros” que determinam os acontecimentos, mas a sua
“condicao perfeita e estatica, [sua] esséndiB984, p.69)Isso &, &éia Cada fendbmeno
constitui enquanto representagéo de uma idéia, um universo proprio e singular
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