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RESUMO - Corpo, Cérebro e Memodria na Era da Tecla Save: Brilho Eterno de uma
Mente sem Lembrancas. O filme Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrancas (2004)
forneceinstigante material paraadiscussdo do estatuto damemoria e do esquecimento na
culturacontemporénea, naqual se expandem novas verdades provenientes do campo das
neurociéncias, apoiadas em imagens do cérebro. No filme e em nossa cultura
confrontam-se duas maneiras de se pensar amemaria: a tendéncia atual de sereduzir o
fendmeno da memoaria ao cérebro e uma concepgdo interiorizada, ndo-reducionista,
vinculada aos saberes e préticaspsi. Essasegundaabordagem pode também ser vinculada
aconcepcao de memoria propostaem 1896 por Henri Bergson, bem como avalorizagéo
nietzschiana do esquecimento, referida e parodiadano filme. Contrariando perspectivas
reducionistas, cabe repensar o fendmeno damemariaem seu vinculo com certos paradoxos
do tempo vivido, assinalados por Bergson e por Kafka.

Palavras-chave: Memoria — Esquecimento. Cultura Contemporanea. Tempo e
Subjetividade.

ABSTRACT - Body, Brain, and Memory at the Save/Delete Era : Eternal Sunshine
of a Spotless Mind. The film Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004) offers arich
material for the discussion of the status of memory and forgetfulness in contemporary
culture, characterized by the dissemination of new truths established by neuroscientifical
researches and based on new imagery of the brain. In the film and in our culture two
different conceptions of memory are confronted : the present tendency of reducing the
phenomenon of memory to the brain and an interiorized, non reductionist approach,
related to the“psy” field. This second approach can also be related to the conception of
memory proposed in 1896 by Henri Bergson as well asto the Nietzschean valorization
of forgetfulness, quoted and parodied inthefilm. Inthiscontext, it isurgent to rethink the
complex phenomenon of memory and its linkswith certain paradoxesinnherent to lived
time, such as emphazised by Bergson and Kafka.

Keywords: Memory and Forgetfulness. Contemporary Culture. Time and
Subjectivity.
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Introducéo

O cérebro humano, uma massa pesando 3 libras de células nervosas
entrelagadas que controla nossa atividade, é uma das mais magnificas — e
misteriosas — maravilhas da cria¢do. Local da inteligéncia humana,
intérprete de sentidos e controlador de movimento, esse incrivel drgdo
continua a intrigar tanto cientistas quanto leigos.

(Proclamag&o presidencia 6158, proferidaem 17 de Julho de 1990 pelo
presidente George Bush senior, ante 0 Congresso americano)

Dirigido por Michel Gondry, bem-sucedido criador de comerciais e de
videoclipes, eescrito por Charlie Kaufman, ganhador deum Oscar por essetraba-
Iho, o filme Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrangas (Eternal Sunshine of
the Spotless Mind, 2004) oferece um material interessante para se discutir a
probleméticado corpo, damemoriae do esquecimento nacontemporaneidade, em
um cendrio em que se alterapaul atinamente amaneirade seforjar e de se pensar o
corpo easubjetividade. Meuintuito aqui € o deretomar certoselementosdo filme,
enfatizando trés probleméticasinterligadas: o esgotamento damatriz modernada
subjetividade, ancoradano campo psi, em favor datendénciaculturalmente disse-
minada de se reduzir tudo o que somos ao cérebro; o vinculo entre essa énfase e
a referéncia crescente a imagens do cérebro tecnologicamente produzidas; o
tratamento do fendmeno damemaria e do esquecimento nesse contexto.

Inicialmente, cabe lembrar de modo breve e necessariamente simplificador o
enredo centra dofilme, reconstruido em umaordem narrativaque passaao largo do
jogo narrativo etemporal queeeinstaura: o personagem principal, Joel Barish (Jim
Carrey), quando descobre incidentalmente que sua ex-namorada, Clementine
Kruczynski (Kate Wingdett), recorreu aos servigos da empresa Lacuna Inc. para
“gpagar” de sua memoria o namorado e o relacionamento amoroso mal-sucedido,
procura a empresa para também passar pelo mesmo processo de eliminacdo de
lembrancas. Juntamente com o personagem, somos informados acerca do
procedimento oferecido por Lacuna, empresadirigidapelo Dr. Howard Mierzwiak
(TomWilkinson): Jodl éiniciamenteinstruido arecol her todososobjetosqueteriam
vinculoscom Clementineecom arelagéo amorosa(fotografias, presentes, CDsque
compraram juntos, paginas de di&rio) elevélos parao médico. De posse de varios
objetos, Jod volta ao consultorio, cuja agenda esta significativamente lotada as
vésperas do Valentine’s Day (Dia dos Namorados americano), tal como na época
dasfestasdefim deano. Nasdade espera, o filmemostraumasenhoracom objetos
ligados a um presumivel ¢, bem como um senhor com algo como um troféu,
indicando outro tipo defracasso navidapassadaaser eliminado damemaria. Joel €
encaminhado asalado médico: em primeiro lugar, tem suafalasobre Clem (como
chamasuaex-namorada) e sobre o relacionamento com elagravadaem fitacassete;
aseguir, pedem-lhe queregjamentalmente (evitando qual quer verbaizacdo) acada
objeto-lembranca trazido ao consultério. A suposta trajetoria neurona de suas
lembrancas é entdo mapeada e transferida paraum programade computador.
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Por meio de uma espécie de capacete (como observou Fernando Vidal, que
mai s lembra um anacronico secador de cabel o dos anos 60 (Vidal, 2007, p. 97),
conectado a uma tela digital, em um processo que remete parodicamente a
tomografias computadorizadas ou petscans, as memdrias ligadas aos objetos
S50 assim mapeadas em seu cérebro. E a partir desse mapa que, durante 0 sono
induzido por farmacaos, a noite, em seu apartamento, Joel terd suas lembrangas
apagadas por funcionérios da empresa, através também de um engragado
capacete ligado aum laptop em que o mapadigital de Clem servirapararastrear
eir aos poucos deletando sualembranga. O tom ir6nico e caricatural detodo o
procedimento é acentuado ainda pela atitude totalmente irrespeitosa e cinica
dosjovensfuncionarios, que, tendo colocado o programa no pil oto automaético,
despem-se, dancam, bebem e* puxam fumo” em cimadacamaem que Joel dorme
paraser curado de suamemoariatorturante.

E interessante notar que o fendmeno da memoria é associado no filme aos
mais diversos suportes, todos eles servindo ao processo de mapeamento
cerebral, referéncia evidente a expansdo cultural do campo das neurociéncias
na cultura contemporanea. Para 0 mapa digital da Clem que vive nalembranca
de Joel, confluem, além de obj etosimpregnados de af etos e lembrancas, diversas
técnicas de registro e memaria que remetem atempos mais antigos: diariosem
gue Joel escreve e desenha, fotografias, gravactes em fita cassete, CDs. Todas
essas tecnol ogias de registro, cada uma delas ligada a temporalidades proprias
(edistintas), passam a servir aumaespécie de digitalizacdo damemoria, que as
integra no mesmo passo em que as subordina. Esse processo de digitalizagdo
alia-se a atual seducdo exercida por imagens computadorizadas (petscans,
tomografias computadorizadas, ressonancias magnéticas nucleares)
gueindicariam complexos processos cerebrais, apoiadas no forte efeito de crenca
(Duden, 1993) queimagens*“ cientificas” em geral suscitam.

O filme explora, ironicamente em vérios detal hes, indicios do declinio dos
registros escritos da memdria ou gravados em antigos suportes — como
fotografias, fitas-cassete—, em favor detecnologiasdigitalizantes. Asreferéncias
tecnoldgicas caricaturais se acrescentam também certos ingredientes pop:
Clementinatambém é o nome danamoradade um popul ar personagem decartoon
dos anos 60, 0 melancdlico Dom Pixote, que costumava cantar umaigual mente
melancolica cantiga lembrada no filme: “Oh, querida, oh, querida, oh, querida
Clementina/ Vocéfoi emboraparasempre/ Masque pena...” . A essaassociagdo
da memdria ligada a cultura de massa dos anos 60, diretamente vinculada a
televisdo, vem ainda somar-se o fato de que Clem trabalha como vendedorana
cadeiadelivrarias americanaBarnes & Nobles. Emboracercadapor livros, ndo
Ihe ocorrelangar méo daculturaletrada (ndo é atoaquetrabalhaem umalivraria
comercial) paralidar com seu sofrimento amoroso. O esgotamento cultural da
referéncialetrada é sugerido, alias, em diversos outros detal hes e momentos do
filme. Por exemplo, quando, durante o tratamento, Joel desenvolve uma
“resisténcia’ ao processo de deletacdo das lembrancas, decide escapar ao
rastreamento cerebral e preservar alembrancade Clementine, em certacenaele
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penetra em um angustiante local branco, repleto de estantes com livros cujas
capas elombadas também estéo em branco. Além daevidente associagdo, inscrita
em nossa linguagem, entre o branco e 0 apagamento dalembranca, o processo
de esguecimento parece ameacar tanto o personagem quanto amemoriacultural
tradicionalmente consignadaem livros.

A essareferénciaao declinio daculturaletradacomparece também de outro
modoirénico nofilme: asecretériado Dr. Mierzwiak, Mary Svevo (Kirsten Dunst),
ciosa por impressionar o chefe por quem esta apaixonada (desconhecendo o
fato de ter tido uma historia amorosa com ele e de ter passado pelo processo de
apagamento), cita uma passagem de Nietzsche sobre esquecimento, retirada de
um desteslivros de*“vitaminasfilosoficas’, de citagdes de fil sof os e escritores
deslocadas de seu contexto, pararapido consumo e uso imediato, como moeda
de prestigio cultural e social. O filme articula, de modo irénico, a singular
valorizagdo nietzschiana do esquecimento (Ferraz, 2002) a um contexto de
apagamento da propria obra, de auséncia de sua leitura, em favor do rgpido
alivio do mal-estar por meio de um tratamento cerebral imediato, indolor, cuja
eficacia estaria garantida. Em uma espécie de mise en abime, o proprio
esquecimento nietzschiano passa, ele mesmo, por um processo de esqueci mento,
por esvaziamento e banalizacéo, na logica do consumo cultural. No filme, a
empresalLacuna Inc. presta seus servigos ocupando o vacuo deixado por outras
modalidades de “tecnologias da alma’?, tornadas obsoletas e ineficazes.

Outro detalhe do filme vincula-se ainda ao paradoxo do esvaziamento da
cultura letrada, de sua persisténcia apenas de forma pasteurizada: o filme tem
como epigrafe aslinhas 207 a210 de um poema de Alexander Pope, escrito em
1716, intitulado “HeloisaeAbelardo”?, matriz ereferénciatradicional dotemado
amor infeliz, impossivel, elaborado pela literatura e pela cultura ocidentais.
O propriotitulo do filme (Eternal Sunshine of the Spotless Mind) foi diretamente
extraido dessesversos. Em certa passagem do filme, quando desgjaimpressionar
oDr. Mierzwiak, asecretariaMary Svevo citaos mesmos versos, afirmando que
seriamdo “Papa’ Alexandre (Pope também quer dizer papa, eminglés), emuma
referénciaironicaaausénciatotal de conhecimento acercadatradicéo letrada, a
ndo ser sob aforma de citacfes isoladas, que podem ser encontradas tanto em
antologias de frases célebres, como em revistas populares (por exemplo,
arevistaCaras). Como sugere o filme, apesar datendénciadeclinante dacultura
letrada, a problemética dainfelicidade amorosafoi de tal maneiraincorporada
(mesmo em sua forma mais mercadol6gica) que este velho tema persiste,
ironicamente reconfigurado, no século X XI.

O filme também sinaliza para outro aspecto desta mesma problemética: a
passagem de um modo de subjetivacéo que marcou a modernidade, ancorado
em uma concepcdo de interioridade psicologicamente configurada, para a
tendéncia, cada vez mais presente nos saberes e na cultura atual, de remeter
todos os fenémenos antes associados a vida espiritual, interior, psicolégica
ou psiquicaamaterialidade do cérebro, aseu funcionamento equiparado ao dos
computadores. Esse processo de esvaziamento do modelo psicoldgico da
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subjetividade e de consolidacdo do modelo cerebral do eu, assinalado por
diversos autores contemporaneos, emerge, como veremos, de modo curioso no
filme em questdo.

De fato, quando Joel resiste ao tratamento e decide fugir durante o
procedimento, enquanto permanece dopado por medicamentos, desloca-se
dentro do cérebro pararegifes que ndo foram mapeadas, ndo podendo, portanto,
ser rastreadas nem encontradas pelo programa utilizado pelos funcionarios de
Lacuna. A fugase daem direcéo aosreconditos damemoriadainfancia, acertas
experiénciastrauméticasinfantis (dacruel dade a humilhacéo e a masturbacéo),
tomadas como mais remotas e infensas ao procedimento, na medida em que
estariam mais profundamenteinscritas em umavidainterior que, ndo se confun-
dindo com processos cerebrais, diriam respeito a um psiquismo que escaparia
ao controle do programacomputaciona de apagamento delembrancas. Nofilme,
a defesa contra o rastreamento da meméria, portanto, contra o rebatimento do
fendmeno da memdria sobre processos neuronais se apresenta sob o modo do
recuo em diregdo auma outra concepgado de memaria, apoiada em um modo de
subjetivacdo impregnado pel os saberes psi configurados naviradado século X1 X
a0 XX. Mas é ainda na cabeca (mesmo que ndo no cérebro) que sedaafuga

O antidoto contrao apagamento damemoriadigitalizada confunde-se, assm,
com afugaem direcio aumainfanciafreudiana, também caricaturalmentetratadaem
Brilho Eterno. Como o filme sugere, convivem atual mente dois modos dominantes
de se conceber eexperimentar asubjetividade e seusfendmenos (taiscomo memaria
eesguecimento). Sugeretambém que o campopsi parece por oraaindafornecer avia
maisdisponivel parase escapar dacrescente reducéo do psiquico ou espiritual (para
empregar um termo aindamais anacrénico) ao cerebral. De que modo aconcepgdo
psiquicado eu, tecnol ogias daescritae culturaletrada estéo intimamente vinculadas
evidencia-se ndo apenas no frequiente recurso de Freud aliteratura (Bezerra Junior,
2002), mas também em umafamosa metafora, utilizada por Freud e ressatada por
Derrida(1967), referidaao mecanismo psiquico damemoaria, do recal queedo esque-
cimento. Trata-se, justamente, deumaimagem vinculadaaescrita: o bloco oulousa
mégica, dispositivo de escritano qual amarcainscritapode-se apagar nasuperficie
do papel celofane levantada, deixando seu traco indelével no plano inferior, na
matériaplasticae maledvel quelhedasuporte.

A metéforado bloco oulousamégi catambém pode ser rel acionadaao insucesso
relativo do tratamento efetuado por Lacuna em Clem. Apéster deletado Jodl, Clem
namora Patrick — jovem funcionario inescrupul 0so que explora as lembrancas (su-
postamente eliminadas) para conquistar Clem — e comega a ter crises de choro e
angUstia sem motivo aparente. Tudo se passa como se certas rastros de suas lem-
brangas amorosas di gital mente anul adas permanecessem vivosem suameméria, de
modo virtual, sem forga suficiente para se tornarem conscientes, mas com
energia bastante para se atualizarem em situactes presentes que 0s convocam
(como, por exemplo, deitar-se com o novo namorado sobre o rio Charles
congelado, tal como fizeracom Joel)®. A deletacéo de lembrancas parece falhar
em profundidade também no caso dasecretariaMary Svevo, daempresalLacuna.
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Defato, apbster passado pel o tratamento, Mary voltaase apai xonar pelo mesmo
homem: o médico responsavel pelo procedimento. Clem e Joel também voltam a
Se apaixonar um pelo outro: nesse caso, convergem umanogdo ndo-cerebral da
memoriae o temadaforcaincontrolavel, irracional, da atragéo amorosa, caraa
tradicdo literariaecultural.

Tal como no filme, ao dominio da cultura letrada corresponderia uma
compreensdo psiquica, interiorizada, dos fendmenos da memoria e do
esquecimento. Por um lado, buscando esconder-se e proteger-se da invaséo
computacional em seu cérebro, como vimos, Joel refugia-se em uma versdo
concorrente, historicamente datada, da subjetividade e de seus fendmenos. Por
outro, 0 método eficaz de apagamento delembrancas deixarastros e éincapaz de
anular totalmente a atragdo amorosa, que, reincidente, renasce das proprias
cinzas. Nesse sentido, o filme aproxima-se do pensamento de Bergson, paraquema
memaria permanece viva, mesmo sob 0 modo davirtuaidade. N&o sendo passivas
nem inertes, as lembrangas ndo sdo simplesmente deletaveis. Conforme pensou
Bergson, pode ocorrer que 0 apel o do presente que as convocadeixe de alcangé-las
ou que 0 mecanismo de atudizacdo se encontre entravado, processos esses Sm
apoiados na integridade do funcionamento do cérebro®. Curiosamente, um artigo
sobre o filme (Johnson, 2004) ressdta o carédter ficcional e pouco provével do
procedimento proposto pela empresa Lacuna Inc., mas o relaciona as pesquisas
neurol 6gi cas atuai s sobreamemaria, que, emborando se ocupem com umapossivel
eliminagdo de lembrancas negativas, buscam novos farmacas para otimizar, para
ampliar a“ cgpacidadedememdrid’ . O neurocientistauruguaiolvan Izquierdo enfatiza
que esse projeto é mais presente nos Estados Unidos e na Inglaterra do que na
Europaou naAméricado Sul (Izquierdo, 2002, p. 84), 0 que apontaparaainscricao
cultural de pesquisas cientificas, paraaforcadas demandas politicas e culturais que
asnorteiam.

Paramelhor compreendermos o contraponto entre asduas concepgies diversas
dememariamobilizadasno filme, retomemaos de modo suicinto o conceito bergsoniano
de memoaria e o papel por ele atribuido ao cérebro nesse fendmeno. Partindo da
discusséo das doencas damemria, Bergson refutou aequiparagéo do cérebro (cara
asuaépoca) aum reservatorio deimagens e delembrancas: no caso dasafasias, por
exemplo, que correspondem alesdeslocaisdo cérebro, considerou alesdo psicolégica
ndo como uma abolicdo das lembrangas (supostamente guardadas, estocadas nas
células cerebrais), mas como umaimpoténcia para evocalas ou para atudizé-las.
Prova disso é que um certo esforco ou uma emogao podem trazer bruscamente
de voltaaconsciénciapalavras que acreditdvamos perdidas®. Eiso que concluiu
dai: “Tais fatos [...] concorrem para provar que o cérebro serve aqui para
escolher no passado, para diminui-lo, para simplifica-lo, para utiliz&lo, e ndo
para conservalo” (Bergson, 2001, p. 1389)°. O cérebro ndo contém, portanto,
“caixasdelembrancas’ que conservariam fragmentosdo passado. Como também
sugere o filme, ao confundir a memaéria com a materialidade do cérebro, ao
espaciadizar (mesmo que digitalmente) e mapear as lembrancas, 0s servicos
prestados pela empresa Lacuna estéo, portanto, bergsonianamente fadados ao
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fracasso.

Se na cultura contemporénea a meméria € cada vez mais identificada ao
cérebro e as sombras do esquecimento associadas a uma “morte neuronal
gradativa” (1zquierdo, 2002, p. 32)”, nadamais oportuno do que lembrar aasso-
ciacdo bergsoniana do cérebro jando a memdria, mas ao esguecimento. Acom-
panhemos um pouco mais de perto sua instigante abordagem. Conforme ja
salientado, segundo Bergson, a memaria nos acompanha em sua integralidade
ao longo de toda nossa vida, mas se mantém, em sua totalidade, em estado
virtual, atualizando-se em funcdo de situacdes e interesses presentes. Nesse
sentido, a funcéo do cérebro também é a de suspender a memoéria, a de nos
proteger de sua invasdo avassaladora, tal como aquela que paralisa o
personagem borgiano “ Funes, o memorioso” (Borges, 1997). Ou sgja: o cérebro
ndo serve para guardar ou arquivar lembrangas mas, ao contrério, para
suspendé-las, para manté-las em sua condic&o virtual, evitando que nos
invadam, paralisando-nos e nosimpedindo de agir no mundo. Nesse sentido, no
final do capitulo 3 deMatéria e Memdria, nacontramao das perspectivasvigentes
a época, 0 cérebro se associa a fungdo plastica?, vitalmente orientada do
esguecimento: “[...] o cérebro contribui paralembrar alembrancatil, mas, mais
ainda, paraafastar provisoriamente todas asoutras’ (Bergson, 1985, p. 198).

Bergson conclui essa afirmagao ressaltando a diferenca irredutivel entre
cérebro (matéria) ememaria, ecitaofil dsofo Ravai sson, paragquem“ amaterialidade
coloca em nos o esquecimento” (Bergson, 1985, p. 198). Vinculo com a acdo
presente, o cérebro funcionacomo mediador entre aslembrancas que seatualizam
e a totalidade da meméria, que permanece suspensa na virtualidade. Longe de
ser local de armazenamento ou arquivo de lembrangas, o cérebro é associado a
inibicdo das lembrangas, ao esquecimento, remetido a atencéo a vida, ao
mecanismo de suspensdo da memoria como um todo no plano da virtualidade.
Umavez que amemoériase vinculaavirtualidade, o esquecimento deixa de ser
pensado como umaoperacdo negativa (de eliminacdo, anulacéo delembrancas),
passando a se confundir com o0 mecanismo de suspensdo para o plano da
virtualidade (da memdria, portanto), ou seja, como a sobrevivéncia de todo o
vivido em um outro modo de existéncia, inconsciente®.

Conforme sugerido no filme, ao agir exclusivamente sobre o cérebro, o
tratamento efetuado por Lacuna tera necessariamente de fracassar: a memoria
nunca se apaga total mente pela simples razéo de que ndo esta onde a procuram
e rastreiam. Nao diz respeito a um lugar, mas a espessura do tempo vivido, da
duracgo. O filme de Gondry se aproxima, portanto, davisdo bergsonianaeironiza
certas crencas atuais, que remetem a pesquisas no campo das neurociéncias
amplamente difundidas pelos midia. Mas ndo deixa de ironizar igualmente a
crencano campo psi, caricaturalmente tratado também através daatuacéo de Jim
Carrey. Ao mesmo tempo, por se tratar de uma tecnologia visual, o filme é
atravessado por uma certa ambiglidade, na medida em que p6e em cena dois
espacos concorrentes e conflitantes: o espaco da interioridade (associado se
nao ao cérebro, em todo caso a“cabega’) contra o mapeamento e perseguicao
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digitais. Como vimos, no filmeintervém duas espacialidades distintas: parafugir
aperseguicdo monitorada por computador e imagens cerebrais, 0s personagens
principais (Joel e Clem) fogem em direcdo a meméria da infancia, para uma
interiori dade consi derada como maisremota. Doistipos, ent&o, de espacialidade:
mapeamento do cérebro por scans, em imagens em computadores/laptops; e
fuga em direcdo a interioridade psiquica, com sua curiosa topologia. Ambos
tratados com certaironia e distancia, masirmanados por um certo privilégio do
espaco (e da*cabeca’) quando se trata de tematizar o fendbmeno damemoria.
Essas diferentes topologias e espacialidades remetem a temporalidades
pensadas de modo distinto. Nesse sentido, com sua edig8o acelerada,
compactada, fragmentada, o filme parece procurar escapar a espacializacéo e
aproximar-se de umaestilizagdo datemporalidade ndo linear propriaamemaria(e
jdmuito exploradapel o cinema). Sem nos determos em umaandlise daestrutura
temporal do filme, retomemos umadas maisinstigantes figuracoesliterariasdo
tempo préprio amemaria, elaborada por Kafka e também lembrada por Walter
Benjamin (Benjamin, 1974, p. 433-434). Trata-se de um delicioso pequeno texto
deKafka, intitulado“ A ddeamaisproxima’ (Das nacheste Dorf), quetraduzo aseguir:

Meu avb costumavadizer: “ A vida é assustadoramente curta. Agoraem minha
lembranga ela se comprime tanto que mal posso conceber, por exemplo, como
um jovem possa decidir cavalgar até a aldeia mais proxima sem temer que —
mesmo sem contar com acidentesinfelizes—o proprio tempo deumavidafeliz
e comum possa de longe bastar paraumatal cavalgada’ *°.

A imagem provém, significativamente, de umapessoaidosa, cujamemoria
comprime um tempo de vida mais longo do que agquele que se apresenta a sua
frente. O exemplo de velocidade — ir a cavalo até a aldeia mais proxima — é
certamente mais|ento do que umaviagem detrem (como janaépocade K afka),
de carro ou deavido. A idéiade compressao temporal, inerente atemporalidade
compactadamemodria, €, entretanto, salientadapel o contraponto entreamemoria
enriquecidade um homem deidade avangadae o projeto de um jovem de desl o-
car-se no espago paraum local muito préximo. Em suaextrema compactacéo, a
memoaria do avd nunca podera coincidir com o tempo de um acdo (como a de
cavalgar), nem com qualquer projeto (ir acavalo até aadeiamais préxima) ou
com o caréter linear de umatrajetéria depositada no espaco.

O que parece magistralmente em jogo nesse texto de Kafka é a
incomensurabilidade entre o grau de extrema compressao do tempo namemaria
e 0 espaco, o deslocamento espacial, bem como a visdo de temporalidade
vinculada aagdo. Como mostrou Bergson, 0 espago ndo pode medir nem conter
o tempo. A atencdo avida, ligada ao agir, faz justamente com que 0 espago se
abra a nossa frente, enquanto vai-se fechando o tempo atras de nés (Bergson,
1985, p. 160-161), suspenso navirtualidade damemaria. Fendmeno temporal, a
memariase esquiva, portanto, amensuragao, que supde o gesto de espacializagéo,
Necessario paraagir mas nao paraapreender especul ativamente o tempo vivido.
Como sugere Kafka, a memdria é tanto avessa ao espago quanto distinta do
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tempo de umavidaenquanto transcorre. Nossalinguagem comum, que mobiliza
uma metéfora espacial parafalar do tempo de umavida como transcurso, bem
como anecessidade de agir, como salientou Bergson, operam em geral aredugéo
do tempo vivido ao espaco. Como fendmeno irredutivel a espaciaizacdo, a
memoria parece, portanto, escapar tanto as atuais pesqui sas em neurociéncias,
com suas quantificaces e mensuragdes, quanto a rapida cura oferecida pela
ficticiaempresaLacuna.

A breve e vertiginosaimagem kafkiana também sugere certo paradoxo: a
vidaenquanto é vivida se distende no tempo da durago, ao passo que, paraum
olhar retrospectivo, parece sempre extremamente curta. Elaso é curtaparaquem
jadaatravessou, pois sua travessia se instala necessariamente na espessura do
tempo, com suas lentiddes, velocidades e intensidades varidveis. Esquecer —
como também lembrou Nietzsche—, livrar-se de marcas dolorosas, do ressenti-
mento (inclusivedo ressentimento com relagéo airreversibilidade do tempo) requer a
atividade fundamenta do espirito, que nadamais é do que estdbmago. Isto €, digerir.
E digerir € um processo que s pode se dar no tempo, que necessariamente durae que
segue ritmos proprios, incontroléveis e néo-lineares. Na pressa atua, como entdo
ativar essafacul dadeativado esquecimento? Viver, esquecer edigerir parecemrequerer
gue ndo <e lute contra o tempo, mas que dele se faga um aiado, acolhendo seus
paradoxos.

Paraisso, tavez tenhamos deregtivar nossos estmagos abarrotados e entravados,
desconfiando tanto de solugBes imediatistas e supostamente indolores quanto davisio
digitdizantedamemoria, que supdeumacuriosatradutibilidade entretodo ovividoeos
neurdnios. O neurologista lvén 1zquierdo utiliza de fato o complexo termo “tradugéo”
(sam deter-seem suaconcetuagdo) paraexplicitar o vinculo entreestadosdeconsciéncia,
facul dades cognitivas, sentimentos e cérebro, como se esse termo ndo problematizado
tivesseaficaciaderesolver, como que por um passe de mégi ca, umtipo derelagdo que
aciéncia efetua de modo, por assim dizer, cego, mas que pressupde e do qud deveria,
inicidmente, dar conta. Obsarvem-se dguns trechos extraidos de seu livio Memoria:
“ Ao converter aredlidade em um complexo cadigo de sinais €l étricos e biogquimicos,
0s neurdnios traduzem” (lzquierdo, 2002, p. 17, grifos do autor). Ou ainda:
“embora conhegamos as vias envolvidas na percepcdo dos estados de &nimo e
das emocdes e nas respostas a eles, ndo conhecemos a natureza daquilo que é
traduzido” (Izquierdo, 2002, p. 68, grifos nossos). Traduzir, nesse caso,
confunde-se com transferir material bruto para um sistema equiparavel a uma
linguagem organizada, codificada. Mesmo que o cientista reconhega que ndo
dominaanaturezadesse* redl” , ancorasuas pesqui sasempiricasem umasuposi ¢ao de
“tradutibilidade’ que, sem ser conceituada nem discutida, funciona como um modo
astucioso de esquivar-se da necessidade de embasar tedrica e filosoficamente seu
gesto empirico. Tudo se passa como se a pesquisa empirica pudesse falar por S 0,
como setermosutilizadosde modo banal (“traducdo”, por exemplo) pudessem esqui-
var aenigméticaquestdo darel acdo entre cérebro e memaria.
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Cabe, entéo, desconfiar de certas tradugdes conceituais do corpo que,
provenientes do campo das neurociéncias, expandem-se hoje na cultura
contemporaneacom aforcade novas einquestionaveisverdades. Deixar ao corpo
suaintradutibilidade e ao tempo vivido seusinstigantes e ricos paradoxos.

Notas

1. Devo essaexpressio ao colegaargentino Christian Ferrer, em pa estraproferidana
UFF. Ver também Ferrer (2007).

2. How happy is the blameless vestal’s lot!/The world forgetting, by the world
forgot./Eternal sunshine of the spotless mind!/Each prayer accepted, and each
wish resigned.

3. Passo aexplorar apartir dagqui avisio bergsonianade memoria, tal como proposta
em 1896 naobra-primaMatériae Memoria, emespedid noscapitulos2e3(Bergson, 1985).
4. Faraz (2007, p.46-56), emespedid.

5. Também encontramas em William James uma conoepcéo ativae vivadaslembrangas,
sobaformadeumapresencal atenteouvirtud. Por exempl o, no capitulo 9desausPrinciples
of Psychology (James, 1952), intitulado“ Ofluxo depensamento”, Jamesenfdizaqueuma
palavra esquecida néo estd ausente damente. E o que podemos congtatar quando, tendo
esquecido um nome proprio, temosacapacidade de assndar, quando nosperguntam seé
este ou aquele nome proprio, que ndo e tratados nomes mencionados— o que provaque
onomeesguecido néo estadiminado damemoria, mashrilhapor assmdizer emauséncia,
permanecevivo, emborainacessivel adarezaeluminos dadedaconsciéncia

6. Veer assgundadasconferéndasgpresantadasem Oxford, em 1911 (Bergson, 2001, p. 1389).
7.1zouierdo (2002, p. 32).

8. Acarcadapaténdaplagicaesdutar do esquedimento, entendido como umaforcainibidora
diva verigudmenteNiezsche, (1988) ssgundadissartaczo, paragrafo 1

9. Nesse sttido, podemos dizer que em Bergson o concato de memdria engloba o de
euecimento. NocasodeNiezsche(ver Farraz, 2002), éotermodesudificadopelatradicéo
fil osifi ca (esquecimento), consi derado como maisfundamenta eoriginario, queengolea
memdria, que podeentéo ser transva oradapd o filésofo (como “ memdriadefuturo’, néo
mas prisfo consarvadora e ressantida a0 passado). De todo modo, ambos os filésofas,
cada um a sua maneira, gpontam para uma ultrgpassagem do par opositivo memarial
esgueti mento esuperamumavisio meramentenegativa, fracae passvado esquecimento.
10. Das nécheste Dorf Mein GroRvater pflegte zu sagen:*‘Das Leben ist erstaunlich
kurz. Jetzt in der Erinnerung dréngt es sich mir so zusammen, daf? ich zum Beispiel
kaum begreife, wie ein junger Mensch sich entschlieen kann ins nécheste Dorf zu
reiten, ohne zu fiirchten, daf? — von unglicklichen Zuféllen ganz abgesehen — schon
die Zeit des gewdhnlichen, glticklich ablaufenden Lebens flir einen solchen Ritt bei
weitem nicht hinreicht (Kafka, 1994, p. 280).
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