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Introducao

Neste artigo, apresento os fragmentos elegiacos do poeta Anacreonte de Teos (séculos
VI e V antes de Cristo) em tradug@o poética com viés ritmico, buscando reproduzir, em
lingua portuguesa, a experiéncia sonora da leitura dos poemas gregos. O critério de se-
lecdo dos poemas, portanto, estabelece-se a partir da atribuicao de autoria a Anacreonte.
Constam aqui, traduzidos e comentados, todos os seus fragmentos elegiacos.

A abordagem que adoto ¢ a mesma pela qual venho traduzindo disticos elegiacos des-
de o mestrado (2006-2009), cuja dissertagdo mais tarde publiquei em livro (2011). Para os
versos hexamétricos, adoto um hexametro dactilico vernaculo semelhante ao usado por
Carlos Alberto Nunes? em suas tradugdes da //iada e da Odisseia, valendo-me de seis pés
dactilicos conforme o exemplo abaixo (Fr. Eleg. 1):

- UuU-uu- UU- UU - UU-
Nem te apetece, porém eu te aguardo sem nunca hesitar

Como se percebe no exemplo oferecido, permito-me terminar o verso com dupla cata-
lexia. E uma licenga que adoto para ter alguma “margem de manobra”, visto que ndo me
valho de troqueus ou espondeus, como fazem, por exemplo, Flores (2014) e Fernandes
(2012) com excelentes resultados.

Para o chamado “pentametro”, composto por dois hemistiquios do hexametro dac-
tilico, utilizo um verso dactilico com cesura na sétima silaba. O primeiro hemistiquio

1 Doutor em Letras Classicas pela Universidade de Sao Paulo, Mestre em Letras Classicas pela Universidade
de Sao Paulo, Bacharel em Grego pela Universidade de Sao Paulo.

2 Para mais informagdes a respeito das peculiaridades do hexametro dactilico empregado por Carlos Alberto
Nunes, recomendo os artigos “L’hexameétreauBrésil: latradition de Carlos Alberto Nunes”, de Rodrigo Gon-
calves (2014), e “O hexametro dactilico de Carlos Alberto Nunes: teoria e repercussdes”, de Oliva Neto
(2014). Também de Oliva Neto (2013), o artigo “O hexametro dactilico vernaculo antes de Carlos Alberto
Nunes” faz um apanhado histérico de usos desse metro pouco usual na lingua portuguesa.



desse verso vernaculo, como no grego, termina sempre agudo (em oxitona), conforme o
exemplo abaixo (Fr. Eleg. 2, v. 2):

-y - uu-|]-UU-U U-U
Fala sobre altercagdes, ou sobre a guerra chorosa,

O ritmo, por vezes, precisa ser levemente for¢ado. Por exemplo, a leitura do inicio
desse mesmo verso: “FAlasoBRALtercaCOES”. Nesse sentido, é necessario compreen-
der a ritmica adotada e aplica-la a cada verso traduzido, como quem improvisa em cima
de um ritmo marcado. O conteudo de cada linha passa, entdo, a ser moldado por uma
orientagdo maior, que conduz todo o texto.’?

Traducdo e comentério

Fr. Eleg. 1
0VOETITOPOGHL OV, OUMCYEUEVOG’ AOOLACTMG

Nem te apetece, porém eu te aguardo sem nunca hesitar

O verso ¢ citado isoladamente por Hefestido em seu manual de métrica, afirmando
pertencer as elegias de Anacreonte. Parece ser parte de um poema de amor ndo corres-
pondido.

Todos os fragmentos daqui em diante, sendo elegiacos (inclusive os epigramas), sdo
escritos em hexametros e “pentametros” dactilicos, os quais traduzo, conforme descrito
na introdugdo, seguindo o hexametro dactilico de Carlos Alberto Nunes e com um “pen-
tametro” dactilico de criagdo propria, composto por duas redondilhas maiores dactilicas
de terminagdo oxitona justapostas.

Fr. Eleg. 2
OVPILEMOGKPN T pTapamAE@oivonoTdloy
VEIKEUKOTOAELOVOUKPVOEVTOLEYEL,

AL’ doTicMovcémvTekoidyAaaddp’ Appoditng
CUUHIGYOVEPOTHGUVIICKETALEDQPOGVVIC.

Nao tenho amor por quem junto a cratera repleta de vinho

Fala sobre altercagdes, ou sobre a guerra chorosa,

Mas por quem mescla os dons claros que vém de Afrodite e das Musas,
Conscio de qual ¢ o humor proprio ao amavel festim.

Este fragmento elegiaco provavelmente era parte de um escoélio, uma cangdo ou poe-
ma composto para ser cantado ou declamado durante o simposio. Sua composigao elegia-

3 Tal caracteristica — defendo — tem semelhanga com o que ocorre também no verso elegiaco grego, visto que
o ritmo dactilico ndo ¢ o mais natural para o Grego. Assim como o que acontece ao Portugués, ¢ o ritmo
jambico, como comenta Aristoteles na Poética, aquele que mais se assemelha ao ritmo da fala. Por conta
disso, muitas vezes também o hexdmetro grego apresenta uma prosodia um tanto quanto artificial para que o
verso soe dentro do ritmo. Como exemplo, podemos pensar, em Homero, na variagao de grafias para nomes
e para palavras como vadg e TOAG.
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ca faz com que seja ndo so de facil memorizacgdo, mas também de facil elocugdo, de modo
que mesmo um cidaddo comum pudesse entoa-lo.

Os primeiros dois versos dialogam com outra tradigao elegiaca, muito provavelmente
também simposial, representada para nés por Calino e Tirteu, na qual se fala justamente
da guerra e da necessidade de um homem lutar e morrer pela patria se necessario, bem
como do louvor que esse homem recebe ao viver ou morrer desse modo, louvor que se
estende também para sua estirpe e seus descendentes. No didlogo com essa tradi¢do, os
dois primeiros versos a recusam veementemente, contrastando a guerra lacrimosa e os
conflitos com a imagem da cratera cheia de vinho num expediente retorico que visa mos-
trar a inadequacao desse tipo de poesia a uma ocasido tao rica de felicidade.

Em seguida, os proximos dois versos afirmam o tipo de poesia e de humor que ¢ ne-
cessario ter junto a cratera: aquele que sabe misturar os dons das Musas (a poesia) ao dom
de Afrodite (o amor), consciente do melhor estado de espirito para a ocasido. Diferente-
mente da primeira imagem, onde apareciam, de um lado, guerra e altercagdes e, de outro,
a cratera cheia de vinho, de modo inconciliavel, nessa segunda imagem reina a nogdo de
mistura, expressa pelo verbo “cuputyvopt” (“misturar junto”), que denota tanto uma mis-
tura de liquidos quanto o convivio entre pessoas. Pela mistura dos dons das Musas com
o de Afrodite, evoca-se também a mistura da 4gua com o vinho na cratera, a mistura dos
convivas entre si, ¢, de modo geral, a nogdo de harmonia pelas partes se constituindo num
todo coeso, em contraste ao todo desconjuntado dos primeiros versos.

Fr. Eleg. 3
Tiport®@vaykvAotdEmV
T EUOKIUEPOVKOIZKVOE®V T LéAEL;

por que, meu amigo, eu iria importar-me
Com 0s cimérios e seus arcos recurvos € os citas?

Este fragmento elegiaco ¢ mencionado em um escoélio ao verso 294 do canto oitavo
da Odisseia, no qual se fala justamente dos citas. Esse fato deu ensejo ao escoliasta para
dizer que também Anacreonte mencionava esse povo como sendo voltado para a guerra.

O primeiro verso encontra-se incompleto ¢ o segundo tem o texto nitidamente cor-
rompido de modo a ndo se encaixar na métrica.

Fr. Eleg. 4
oivomotngoEmemoin Lot

e eu me tornei dos que bebem do vinho
Este verso elegiaco fragmentario ¢ citado por Ateneu sem demais consideragdes a seu
respeito, apenas por um interesse pelo termo “oivornomg” (“bebedor de vinho™), que aparecera

antes no fragmento 455 na forma feminina, “oivondtic”, segundo o Vocabulario de Polux.

Fr. Eleg. 5
OPNIKINC<TOAOV>EMGTPEPOLLOL

torno a ateng@o para a potranca da tracia
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Este fragmento de um verso elegiaco é citado por Longino. E incerto se o termo
“tracia”, no verso, faria mencdo a potranca do fragmento 417. Contudo, o suplemento
“ndrov”, sugerido por Bergk, nao sé faz sentido e dialoga com o fragmento mencionado,
mas também se encaixa perfeitamente na métrica caso o trecho pertencesse a um “pen-
tametro” elegiaco, com o ditongo final de “m®Aov” se tornando breve pela unido com a
vogal que inicia a palavra seguinte:

ly Iwwl 1 ww 1l wwl
<1 y>Opnikinc<nOAOV>EMGTPEPOLLOL

Fr. Eleg. 5A
TVYOPAVAKPEIOVTOCEVITTPATIOEGGLPVAUCC®
TaPQUCTVOTIOEIPPOVTIOUUTKATEYELY.

Pois eu resguardo na mente o conselho de Anacreonte
De ndo devermos manter preocupagdes junto a nos.

Este distico aparece na Antologia Palatina como sendo de autoria de Macedonio, o
consul. Campbell (2001: 149n1) sugere que o segundo verso ndo seja uma citagdo direta
de Anacreonte, mas sim reflita uma referéncia aos poemas das Anacrednticas, onde repe-
tidas vezes se exorta o leitor a esquecer seus problemas. Conquanto isso seja uma hipdte-
se aceitavel, ¢ também possivel se pensar que esses proprios poemas das Anacreonticas
refletissem um fopos ja presente em Anacreonte, em textos que se perderam para nos,
mas a que o poeta em questdo tivesse acesso numa fonte primaria de onde beberam os
anonimos das Anacreonticas.

Fr. 100D
ABompavrpobavovtatovaivoPinvAyidmva
706’ EMMUPKAINGHO’ EBONCETOMC
0VTVOLYAPTOLOVOEVEDVOPIAILOTOCA PG
NVAPLoE GTLYEPTIG £V GTPOPAALYYL LLOYNG.

Agaton forte, o vardo que morreu em defesa de Abdera,
Foi lamentado ao redor de sua pira por todos,

Pois no volver da batalha odiosa o amante do sangue,
Ares, jamais abateu jovem algum como ele.

Nesta elegia finebre, talvez intencionada como um epitafio, ¢ notavel o posicionamen-
to dos nomes proprios ao longo do poema: no primeiro verso, vé-se o nome do elogiado,
Agaton, bem como o de sua cidade, Abdera, ocupando as posi¢des inicial e final, de modo
a serem destacados; 0 mesmo ocorre com Ares adiante no poema. A relagao desses nomes ¢é
refor¢ada tanto mais por serem todos iniciados pela mesma vogal, como que dividindo um
destino comum: Agaton viveu por Abdera e por Abdera morreu na tarefa de Ares.

Os dois primeiros versos, que caracterizam e descrevem Agaton sendo lamentado com
gritos ao redor da pira, possui uma aliteragdo de plosivas que o tornam ainda mais marcan-

» c 2 G 39 a9 6 » o »

te (“APMpav”,“mpobavovta”, “aivoBinv”’, “mic’”, émi”, “Tupkaifc”’, “pomoe”, “moMS”).
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Ha de se notar ainda as rimas internas e externas: o final do primeiro hemistiquio do
segundo verso (“mupkaific”’) rima com o do quarto (“oTuyepfic”’) e ambos ainda rimam
com o final do terceiro (“"Apng”) e do quarto verso (“payng”).

Fr. 101D
képrepocdvorépnorc TiuokpIToc, 00TOSEGALA
ApNGd’ 0OKAYaODVEEIDETOAAAAKOKDV.

Este sepulcro pertence a Timoécrito, forte na guerra:
Ares ndo poupa vardes bravos, mas sim os covardes.

Neste poema funebre, nota-se a oposicao entre os destinos dos homens valorosos e
dos homens sem valor. Esse contraste se marca acentuadamente pelos vocabulos que
iniciam e terminam o poema: “képtepog” (“forte”) e “kax®dv” (“dos vis”), estando esse
ultimo ainda em contraste com o termo no final do primeiro hemistiquio de seu verso,
“ayad®dv” (“dos bons”).

Para caracterizar o elogiado, o poeta ainda escolheu um vocabulo composto com sons
semelhantes ao de seu nome, marcado pelos sons de /k/, /t/ ¢ /t/ (“kaptepocTidKpirog”).

Fr. 102D

kaicé, Kienvopidn, mobocdiecenotpidoocaing
Boponoavtavotoviailomiyeipepin’
APNYUPCETEINGEVAVEYYVOG, VYPAOETIVETV
Kopat’ ag’ ipeptnvEKiueeviMkiny.

Foste, Cleendrides, morto por tua saudade da patria,

Dando-te ao vento do sul, Noto, de sopro invernal,

Visto que um tempo inconstante prendeu-te e as tmidas ondas
Foram lavar-te, por fim, a juventude adoravel.

O presente epitafio ou lamento finebre apresenta a historia da morte de seu elogiado,
perdido num naufragio ao voltar para sua terra patria, o tipo mais terrivel de morte para os
gregos, visto que o corpo para sempre permaneceria insepulto no mar, sem poder receber
os devidos ritos finebres. De modo eufemistico, sua morte ¢ apresentada como as ondas
do mar lavando sua adoravel juventude.

A sonoridade final do nome “K\envopidn”, posta ao final do primeiro hemistiquio do
primeiro verso, recupera-se no final de cada verso (“aing”, “yeipepin”, “onv”, “Hikinv’’)
e ainda no final do primeiro hemistiquio do Gltimo verso (“ipeptnv”).

Fr. 103D
pivuevKaAMténgidpivoato, tovoed’ ékeivon
Eyyovotéotioavd’, olcyapvavTididov.

Fora Caliteles quem te pusera aqui antes ¢ agora
Foram seus netos, ao quais — pego — concede tua graga.

Esta inscri¢do fora feita em uma herma (um busto de Hermes sobre um pilar or-
nado geralmente com um falo, disposto em estradas, encruzilhadas e entradas de edificios
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para protegdo contra o mal), indicando que o objeto havia sido posto 14 pelo avé daqueles
que encomendaram os versos inscritos em prece ao deus.

Fr. 104D
obtocPetddroinmocin’ sdpuydpotoKopiviov
dyxertar Kpovidg, pvapo moddv apetac.

Da-se o cavalo de Fidolas, vindo da vasta Corinto,
Ao que de Crono nasceu, pela exceléncia dos pés.

Este epigrama acompanhava a oferenda votiva em celebracgdo a vitéria olimpica dos
filhos de Fidolas na corrida de cavalos em 508 antes de Cristo, como informa Pausanias
(6.13.9).

Campbell (2001: 153n1) aponta para o uso do dialeto dorico no poema, vendo nisso
ndo uma impossibilidade de que Anacreonte tenha sido o autor dos versos, mas sim uma
adequacao a propria linguagem dos clientes corintios.

Fr. 105D

TelMgipepdevrafiovadpe, Matddoguis,
avt’ EPUTOVODPOVTAOVIEXAPIVOELEVOS
5063 LVEDOVITKOVED ®VOUE@VEVION LD
vaievaidvospoipavéyovt’ dyadnv.

Filho de Maia, concede uma vida adoravel a Télias
Em gratidao pelos dons que ele te da, tdo amaveis.

Entre os vardes de Euénimo de julgamento correto,
Da-lhe por fim habitar, tendo uma boa fortuna.

Apesar de ser atribuido a Anacreonte, Campbell (2001: 155n1) questiona a autoria do
poema em vista de que se conhece um Télias de Eudnimo, um demo da Atica, a partir de
uma inscri¢do datada do ano 325 antes de Cristo.

O poema se constrdi como uma prece a Hermes, pedindo-lhe seu favor em troca das
oferendas que se fazem. O nome do demo de origem do favorecido aparece de modo
elaborado e laudatorio, como parte da orag@o que se faz, em que se pede que T¢lias possa
habitar em Euénimo com boa moira.

Fr. 106D
ebyeoTiudvakTBe@vKrpukayevécat
fimov, 8cu’ épatoichyrainvepodipoig
‘Eppufjrexpeiovtikaféccoto tove’ E0éAovTa
AoTAOVKUIEEIVOVYVUVOGT®OE OLLaL.

Pede que seja gentil com Timdnax o arauto dos deuses,
Com quem me p0s pra adornar este adoravel frontal

E celebrar lorde Hermes. Eu dou boas-vindas a quem
Este ginasio adentrar, seja estrangeiro ou de casa.
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Estes versos foram inscritos sobre uma herma, de modo a pedir que cada transeunte
que por ela passasse fizesse uma prece em favor de Timonax, responsavel pela confecgao
da pega. O poema, com isso, ndo so estabelece quem foi o autor da benfeitoria, mas tam-
bém indica o modo pelo qual ele deve ser honrado e recompensado pelo seu gesto: com
a graca de Hermes.

Fr. 107D
ohvteyapv, Atovoce, KaldyAoOVEGTEIKOGHOV
Osooahiogu’ aveédnk’ apyocEyexportidag.

Pra agradecer-te, Dioniso, e adornar a cidade fui posto
Por Equecratidas que sobre a Tessalia governa.

O aspecto diminuto do epigrama nao deve ser visto como indice de pequenez, mas
sim de habilidade do poeta em apresentar, do modo mais conciso possivel, todas as infor-
magcdes relevantes a peca sobre a qual o poema foi inscrito: 0 nome do autor, sua posi¢ao
social, sua terra natal, a razdo da dadiva e a divindade a quem ela se da. Como se trata de
uma inscri¢do sobre uma obra de arte, muitas vezes a brevidade nio so6 ¢ preferivel, mas
necessaria.

Fr. 108D
pné&wiknueévépesev, povievcevocAdonpic,
elpaTdde-EVVHS’ AUEoTépmvGopin.

Diseris fez o projeto e quem o executou foi Praxidice
Deste vestido, jun¢@o de ambas em arte conjunta.

O mais notavel a respeito desses versos ¢ o0 modo com que o poeta foi capaz de co-
locar os dois nomes relevantes do poema em posi¢oes de destaque, no inicio e no final
do primeiro verso. Em segundo lugar, pode-se destacar, como no fragmento anterior, a
habilidade em expor o assunto de modo sucinto e elegante.

Diseris, que se menciona logo de inicio, era a esposa de Equecratidas, visto no frag-
mento 107D.

Fr. 109D
TodlPIL0GTEPAVOXePEAAGAVEONKEM ELOVOOG
pvapoopodvikag, VIOcApNIPilov.

Deu-me ao rebento de Sémele que ama guirlandas Melanto
Quando seu coro venceu, filho do pai Areifilo.

Neste epigrama, Dioniso ¢ referido perifrasticamente como “o rebento de Sémele” ao se
lhe dedicarem os versos ¢ a oferenda em que estavam inscritos. O poeta mantém novamente
os nomes dos interessados em posi¢do de destaque, ainda que, para isso, tenha tido de sepa-
rar “Melanto” do seu aposto, “filho de Areifilo”. Campbell (2001: 157n2) sugere que a vito-
ria mencionada possa ter sido durante uma competigdo de ditirambos em honra a Dioniso.
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Aqui também se nota um doricismo na varia¢do vocalica de “pvijpa” para “pvapo’”,

indicando que o Melanto mencionado provavelmente fosse de origem doéria.

Fr. 110D
TPOPpmV, Apyvpdtole, didovyaptvAicyvAOLVID
Noavkpartet, e0yOAACTAGS’ VTTOSEEAIEVOS.

Lorde do arco de prata, confere tua graga pra Naucrates,
Filho de Esquilo pai, esta oferenda aceitando.

Os versos foram compostos em favor de Naucrates, para serem postos sobre uma

oferenda votiva ndo-especificada para Apolo, a quem o poema interpela como “Lorde do
arco de prata”. Vé-se novamente a importancia de mencionar a filiagdo do sujeito interes-
sado, a fim de estabelecer sua estirpe ¢ identidade.

Fr. 111D
puoopéval lv0mvadvoayEocEKToAEL010
aomicAOnvaincéviepévekpépoTol.

Piton salvou-se do estrondo da guerra por conta do escudo
Que na parede se vé do santuario de Atena.

Neste epigrama, hd um curioso uso da forma épica “moAépol0” para o genitivo de

“rnolepog” (“guerra’), certamente para aumentar o aspecto heroico do individuo em questao
e de seus feitos bélicos. A brevidade em explorar o tema talvez seja o unico grande mérito
deste epigrama, que ndo se destaca por nenhuma outra caracteristica muito relevante.

Fr. 112D
Ipa&ayopagtadeddpadeoicdviédnke, Avkaiov

P

vidg, Emoinoevd’ EpyovAvataydpac.

Para os divinos, Praxagoras, filho a Licaon, dispos
Estes presentes. O autor de sua arte: Anaxagoras.

Eis um exemplo de um epigrama extremamente conciso, onde se encontra apenas

o interesse de gravar o nome dos individuos envolvidos na confec¢do e na dedicatéria
do objeto aos deuses. Nao se deve pensar com isso, contudo, que isso seja uma falta de
habilidade poética. Pelo contrario: ¢ necessario engenhosidade para dar conta de tantas
informagdes em tao pouco espago, principalmente por conter trés nomes, os quais muitas
vezes sdo de dificil inclusdo no metro. Nao obstante, o poeta foi capaz nio s6 de inclui-
-los todos, mas ainda coloca-los em posi¢do de destaque no inicio ou no final do verso.
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ntovivpcovéyovs’ Elkaoviaciitenap’ aotny
Eavinmladknt’ eigyopovépydpevart
EEOpe0gmPEDTL, AlVIGMIEPEPOVGL
KIGGOVKOIGTAPLANY, THOVOKOLYILOPOV.



Esta com tirso nas maos ¢ chamada Heliconia. Ao seu lado,
Vé-se Xantipa e depois Glauco, que vém da montanha
Para juntarem-se ao coro, trazendo de oferta a Dioniso
Uvas e hera e também um bodezinho gorducho.

Estes disticos s3o de uma metatextualidade impressionante. Eles foram extraidos da
Antologia Palatina, onde aparecem com a informagao de terem sido versos votivos, postos
sobre uma dedicac¢ao. Campbell (2001: 159n1) argumenta que deveriam ser na verdade a
descrigdo de um quadro. As duas coisas, a meu ver, ndo sdo excludentes, mas sim comple-
mentares: os versos me parecem ser a descrigdo de um quadro, provavelmente postos no
proprio quadro, que foi entregue em dedicagd@o a Dioniso. Se for esse o caso, isso cria uma
interrelagdo interessantissima entre esses elementos, pois é provavel, entdo, que o trio des-
crito (Heliconia, Xantipa ¢ Glauco) fosse o autor da dedicacdo do quadro. Tem-se entdo um
trio de pessoas dedicando um quadro que os mostra dedicando um bode a Dioniso e sobre
esse quadro se tem ainda a descri¢@o dessa dedicatoria, num triplice ato de oferenda.

Fr. 114D & 115D

Bovkore, tavayélavrdppoviue, untoMOpmvog
BoidovmcéumvouvBovcicuveEerdong.

BoidtovodyoavoigtetuTmpéVoVy, GAL’ DTOYHPMS
YOAK®OEVOQETEPNWEDGATOXEPIMVP®V.

Leva, pastor, o rebanho pra longe daqui por temor
De confundires por teu este bezerro de Miron.

Este bezerro jamais foi moldado, mas sim de tdo velho
Fez-se de bronze e depois Miron fingiu ser o artifice.

Este par de disticos foram inscritos sobre estatuas de bezerros de bronze, produzidos
por Miron. A presencga das inscrigdoes pode ter sido simplesmente uma marca de autoria,
como também um indicio de terem sido oferecidos ao templo de algum deus, deixando-se
entdo anotado quem foi o autor da oferenda.

A beleza e perfei¢ao das estatuas ¢ louvada nas duas ocasides. Na primeira, o elogio
se faz pelo contraste com bezerros vivos, entre os quais a estatua pode ser confundida.
Em seguida, no segundo distico, novamente de modo inteligente e humoroso, louva-se a
perfeicao da estatua dizendo-se que o bezerro ndo era uma confec¢do humana, mas sim
que se tornou bronzeo de tdo velho e Miron fingiu ser seu criador.

No primeiro distico, ¢ perceptivel uma repeticdo de termos iniciados por /b/, em po-
si¢do de destaque no inicio de hemistiquios, cuja aliteragdo plosiva se completa ainda

9 ¢, LIS

com algumas palavras em que se verifica o som de /p/ (“BovkdAre”, “ndppw”, “Poidiov”,
“Eumvouv”, “Bovot”).
Por sua vez, o segundo distico se constroi sonoramente pela repeti¢ao das velares /g/

99 ¢ CEINT3 99 ¢ ‘73)

e /kh/ (“xoavotg”,“ynpms”, “yoAkmOev”, “yeipi
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Conclusao

Como visto, os fragmentos elegiacos ndo-epigramaticos de Anacreonte, de modo ge-
ral, seguem uma tematica semelhante a seus poemas liricos, versando a respeito do vinho
ou apresentando cenas ¢ falas que parecem se relacionar com o jogo amoroso. Entretanto,
devido ao carater fragmentario da maioria desses versos, ¢ dificil termos certeza a respei-
to de seu contetdo.

Os epigramas, por sua vez, sdo basicamente de dois tipos: epitafios e descri¢des de
objetos votivos/artisticos. Os epitafios apresentam conteudo tradicional a seu género: sua
principal fungdo € a de realizar um encomio para o morto, falando de seus feitos e de suas
qualidades. Sdo muito semelhantes aos epitafios de Simdnides, por exemplo, que viveu
na mesma época de Anacreonte. Ja os epigramas em objetos votivos/artisticos de Ana-
creonte sdo especialmente interessantes por terem uma fungdo ecfrastica: eles descrevem,
de modo metatextual, o proprio objeto em que teriam sido inscritos. Essa caracteristica
¢ bastante peculiar e faz com que esses poemas se sobressaiam em relagdo aos demais.
Além disso, fazem com que seja possivel visualizarmos mentalmente esses objetos, agora
perdidos.

Referéncias

CAMPBELL, David A. Greek Lyric II. Cambridge — London: Harvard University

Press, 2001.

FERNANDES, Marcelo Tapia. Diferentes percursos de tradugdo da épica homérica
como paradigmas metodologicos da recriagdo poética — Um estudo propositivo sobre
linguagem, poesia ¢ tradugdo. Tese de Doutorado. USP. 2012.

FLORES, Guilherme Gontijo. Uma poesia de mosaicos nas Odes de Hordcio. Tese de
Doutorado. USP. 2014.

GONCALVES, R. L hexameétreauBresil: latradition de Carlos Alberto Nunes. Anabases,
n. 20, 2014.

OLIVA NETO, Jodo Angelo. O hexametro dactilico de Carlos Alberto Nunes: teoria e
repercussoes. Revista Letras, v. 89, 2014.

___. O hexametro dactilico vernaculo antes de Carlos Alberto Nunes. ScientiaTraductio-
nis, n. 13,2013.

Recebido em: 14/04/2017. Aceito em: 25/04/2017

90



