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NOTAS:

' S&o as seguintes, respectivamente, as
transliteragdes e significados dessas e demais
expressbes que aparecem na sequéncia:
hipokhrités=ator; hipokhrinesthai=responder
ao ator; hiphocrisis=responder; é hipokhrité
techne=a arte do ator; khoreutés=coreuta;
hipokhrinesthai ta yambéia=responder em
diathesthai=

orkhestés=dancgarino-coreuta.

idmbico/dramaticamente;
dialogar;
Devido a dificuldades técnicas de tipologia as
palavras gregas néo aceitam acentuacgao.

2 Existem indicios de que Esquilo tenha escrito
um tratado relativo a mimica, porém perdido.
Ha registro de que Teofrasto, discipulo de
Aristoteles, elaborou um Peri Hipokhriseods (Da
Arte de Representar), relativo a mimica dos
atores, porém sdo conhecidos apenas
fragmentos. O periodo helenistico registra
algumas obras versando sobre aspectos
diversos do espetaculo, creditadas a
Aristosseno, Héracles Pontico, Calimaco,
Ateneu, Polux, Menecmo e Nestor, in

CAPONE, 1935: 17.

3 "A lexis pode ser dividida em dois niveis:
aquele da realizagdo vocal ou expressao € a
elocucéo, e o outro, mais abstrato, da lingua
(no sentido saussuriano), onde ela é uma
estruturagdo formal do material fénico. No
primeiro nivel ela é apreendida sob a forma de

O s6

'figuras' (skemata tes lexebs, 56b, 9), e no
segundo ela é analisada em 'partes’ (tes lexeds
mere, 56b, 20). (...) O primeiro
mencionado para ser rejeitado para fora da
competéncia da poética (fim do cap. 19), e o
segundo é tratado com algumas minucias no
cap. 20" esclarecem DUPONT-ROC/LALLO,
1980: 311-312. Para outras consideracoes,

nivel é

verificar a longa nota 5 do cap. 19, dedicada a
explicitar tais inter-relagdes, pp. 311-313.

4 Os gregos nao possuiam calendario semanal,
instituido apenas na época crista, pela tradicao
judaica. Os periodos de trabalho e descanso
eram intermediados pelas festas que, assim,
possuiam forte conteudo simbdlico. Muito
numerosas durante todo o ano, as Grandes
Dionisiacas eram as maiores dentre elas,
reunindo multiddes em Atenas. Cf. SNELL,
2001:23 e MEIER, 1982: 59-68.

®Sobre estas discussdes e o modo como
diversos elementos contribuiram para a
conformacdo da tragédia, cf. HARTNOLL,
1985: 10-11; GRIMAL, 1986: 27-29; WILSON:
2004: 27-29. O mais amplo e bem
documentado estudo sobre as origens e
desenvolvimento do teatro grego em seu
conjunto permanece aindaADRADOS, 1983.

6 Cf. BARTHES, 1984; e também MEIER, 1996.

Esta questdo das reposicbes € objeto de
controvérsias, cf. TAPLIN, 1978: 2-3.
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Ha uma aprofundada pesquisa das marcagdes



de encenagcdo nas didascalias de textos
remanescentes in CAPONE, 1935:51-98.

® Para os aspectos cenograficos e cenotéc-
nicos, cf. GASCOINE, 1971; TAPLIN, 1971,
NAVARRE, 1929; BARTHES, 1986.

9Partic:ularmente sobre o uso damascara e sua
funcionalidade no contexto da enunciagao
teatral, cf. CALAME, 1986.

' Louis Sechan chegou a elaborar, baseado em
frisos e estatuaria, uma gramatica para a
kérdax (in La Danse Grécque Antique); mas
esse trabalho foi contestado e ndo se afirma
como documento histérico. Para um panorama
sobre tais discussodes, cf. BOURCIER, 1987; e
NAVARRE, 1929.

" A maior parte das informacdes aqui reunidas
encontra-se em ESTEVE, 1902, bem docu-
mentado estudo sobre as transformagdes mu-
sicais observadas na evolugédo métrica, poética
e musical da tragédia classica.
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