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A HISTORIA, O PODER E OS DIALOGOS LITERARIOS
EM TOMAS ELOY MARTINEZ

THE HISTORY, THE POWER AND THE LITERARY
DIALOGUES IN TOMAS ELOY MARTINEZ

Gabrieli Borges dos Santos®

RESUMO: Objetiva-se tracar algumas possibilidades de leitura acerca das obras do escritor argentino
Tomas Eloy Martinez, sobretudo A médo do amo (2007), & luz de conceitos foucaultianos, especialmente,
a noc¢do de Poder e as alegorias ao seu redor. Para tanto, mapear-se-a os textos de Martinez a partir de
suas vinculages estético-ideoldgicas, articulando-os a linha tedrica elaborada por Michel Foucault. As
consideracdes a que se chegaram sdo as de que, nas interse¢des que a contemporaneidade propiciou ao
texto, as barreiras entre o estético, o histdrico e suas imbricac¢des ja ndo séo tdo claras, o que permite ao
escritor produzir seus textos na dialética entre a ficcao e a sociedade, experimentando o rompimento das
polarizagdes que “imperavam” (ou quase) até entdo.

PALAVRAS-CHAVE: Michel Foucault; Poder; Tomas Eloy Martinez.

RESUMEN: Se objetiva trazar algunas posibilidades de lectura respecto a las obras del escritor
argentino Tomés Eloy Martinez, sobre todo, A mdo do amo (2007), a la luz de conceptos foucautianos,
especialmente, la nocidn de Poder y las alegorias a su rededor. Para tanto, se mapeara los textos de
Martinez, a partir de sus vinculaciones estético-ideoldgicas, articulandolos a la linea tedrica elaborada
por Michel Foucault. Las consideraciones a que se llegaron son las de que, en las intersecciones que la
contemporaneidad propicio al texto, las barreras entre el estético, el histérico y sus imbricaciones ya no
son tan claras, lo que permite al escritor producir sus textos en la dialéctica entre la ficcion y la
sociedad, experimentando el rompimiento de las polarizaciones que “imperaban” (o casi) hasta
entonces.

PALABRAS CLAVE: Michel Foucault; Poder; Toméas Eloy Martinez.

1. Consideracdes iniciais

Em sua producdo literaria, a América Hispanica se alicerca, desde sua génese, na
multiplicidade e na heterogeneidade de herancas, de discursos, de relacbes com a
politica, a historia, 0 mito, a sociedade, o poder e a natureza. Além disso, & marcante o
conflito, principiando entre os povos pré-colombianos e 0s conquistadores espanhais,
estendendo-se no processo de independéncia, nas tentativas de aproximacgéo
neocolonizadoras e, mais recentemente, nas reivindicagdes por reformas
governamentais, instaurando ou acentuando instabilidades politicas que, por vezes,
calharam em sangrentas ditaduras. E é impossivel negar ou apagar os efeitos da
execucdo do poder que os governos ditatoriais, especialmente coordenados por
militares, no caso da América Latina®®, deixaram nos paises e em seus opositores.

* Professora na Universidade Estadual do Centro-Oeste, mestre em Letras pela mesma instituicdo,
gabrielibs@yahoo.com.br.

' Com América Latina considerar-se-a o conjunto de paises americanos colonizados, sobretudo por
Espanha e Portugal, a partir do século XV. Contudo, ndo se despreza a influéncia e os tentames de
conquista de origem francesa e inglesa no continente, bem como as diversas ondas migratdrias advindas
a América.
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Em consequéncia, atendendo ao ocorrido a partir do decénio de 1970 na porcéo
hispanica da América, assinalada pelos tentamentos e pela ditadura militar propriamente
dita, as producdes literarias nesta ocasido comportaram-se de modo diferenciado. Nesta
década, a literatura ja vinha aflorada e amadurecida e, em virtude disso, 0 regime
compeliu ao exilio varios escritores, bem como os ameagou € promoveu a “queima”
publica de obras, como ocorre com textos de Tomas Eloy Martinez, Manuel Puig, entre
diversos outros. Isso ndo impediu que a escritura existisse, sendo que os textos literarios
dos autores referidos foram publicados em paises alheios ao regime militar ou com o
fim desta forma de governo.

Como espolio desse contexto, pelo menos dois momentos distintos podem ser
assinalados, a saber: um primeiro, marcado por nomes como Manuel Puig (1932-1990)
e Julio Cortazar (1914-1984), e um segundo, destacando-se Tomas Eloy Martinez
(1934-2010) e Gabriel Garcia Marquez (1927-2014), autores a posteriori das ditaduras.
No primeiro periodo, a verdade oficial e o poder univoco e centralizado foram
contestados a luz da ficcdo, sendo o texto literario veiculo das vozes dissonantes ao que
ocorria na sociedade. Na segunda etapa, nos anos posteriores a instabilidade politica,
vislumbra-se a representacdo do poder que ja ndo se concentrava em um segmento,
como o exército ou ditadores, porém, se apresenta nos atravessamentos, nas relacoes de
poder; tal aspecto subsidia que o0s escritores, principalmente os com maior engajamento
politico e social, percebessem as novas configuracdes do poder e se aplicassem de tais
questdes em seus textos.

Articulado a escritura do segundo momento, conforme o exposto acima, esta
Toméas Eloy Martinez, que observa as contribui¢des de Michel Foucault e outros
teoricos, esbocando reflexBes que se estenderam tanto na literatura, quanto na critica
literaria.

Escritor, jornalista, critico de cinema e literario, professor e roteirista, Tomas
Eloy Martinez nasceu em Tucuman, Argentina, em 1934 e morreu em 2010. O autor
produziu uma vasta obra, compreendendo inimeros materiais jornalisticos, cronicas,
ensaios, textos criticos, roteiros e romances. O autor escreveu a obra mais traduzida da
Argentina, Santa Evita (1998). Além disso, foi diretor do Programa de Estudos Latino-
Americanos da Rutgers University (Nova Jersey, EUA), contribuindo, ainda, com 0s
jornais The New York Times, La Nacion, El Pais e O Estado de S. Paulo. No leque de
suas principais tematicas, o trabalho ao redor do peronismo torna-se nodal para o
entendimento da historia da Argentina, ainda que esta seja aclarada, aumentada e
transfigurada pela ficcdo; do mesmo modo, a morte e sua relacdo com o corpo, obsesséo
argentina, como apontada por Martinez em Santa Evita (1995), recebe atencdo. Entre
suas obras, mormente literarias, destacam-se: Sagrado (1969), Lugar comun la muerte
(1979; colecéo de relatos), La novela de Perdn (1985), La mano del amo (1991), Santa
Evita (1995), Las memorias del general (1996), El vuelo de la reina (2002), El cantante
de tango (2004) e Purgatério (2008)"’.

Diante do exposto, tomando o encadeado das obras produzidas por Martinez e
sua reflexdo tedrica, com o presente trabalho visa-se estabelecer algumas chaves de
leitura para as obras do autor, considerando as suas producdes literarias e criticas, dando
atencdo especial a obra A mdo do amo (2007), norteando-se pelo que versa Michel
Foucault, sobretudo, em suas consideragdes acerca do Poder. Para tanto, mapear-se-a as
producdes literarias de Toméas Eloy Martinez, para logo passar a um de seus textos de
cunho critico, Ficcdo e historia: apostas contra o futuro, conferéncia de 1996,
vinculando suas posi¢des criticas e as questdes proprias ao Poder.

17 . . . N ~ . ~
Os anos mencionados dizem respeito a data de langamento das obras, e ndo ao ano de publicacdo das
edicdes citadas no presente artigo.
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2. A estética, a histdria, o poder e o politico em Tomés Eloy Martinez

A extensa obra de Toméas Eloy Martinez, considerando, inclusive, a existéncia
de textos inéditos disponiveis na fundacdo criada para o autor e aberta ao publico em
2013, abarca, especialmente, narracdes articuladas a tradicdo argentina e sua memdria
historica e literaria, produzindo textos hibridos, que dialogam com a historiografia, o
aspecto sociolégico e o jornalistico. A esse respeito, suas producles, que retomam
muitos outros textos (como os de Sarmiento até Borges), alvitram o social e o politico e
“o ficcionalizam de acordo com diferentes gestos de denuncia e/ou de condenacéo,
recortados pelo geral em perspectivas politicas precisas, incluso partidarias, ou bem,
como na ultima men¢do, em uma filosofia do compromisso.” (ROMAN;
SANTAMARINA, 2000, p. 49).*®

Assim sendo, e admitindo que, baseando-se nas proposicOes de Beatriz Sarlo
(1987), a literatura produzida no decénio de 1980, na Argentina, exerceu a funcdo de
reconstrutora do vivido, contudo, em um passado préximo, que foi deslocado pelo medo
e pelo silenciamento, gerando simulacros do real, discursos de um tipo particular de
“realidade”, obras como La novela de Perdn (1987) e Santa Evita (1998) empenham-se,
arqueologicamente, em interrogar o passado, que ainda estd sobreposto ao presente,
colocando em xeque os complicados processos sociais e psiquicos dos quais o0 regime
militar e o periodo que o antecedeu se valeram. Mais recentemente, em 2008, Martinez
ainda escreve Purgatorio, obra tardia acerca da ditadura, trazendo a baila a
experimentacdo da davida, das possibilidades de vida que poderiam ter ocorrido, 0s
desaparecidos e os desterrados, as narragdes das histdrias que tiveram seus percursos
cerceados pela manifestacdo totalitaria do poder. Como mote comum aos textos citados,
a procura por uma explicacdo que, por vezes, nunca chega, exigindo que se retroceda a
fim de se atingir a génese, o plot que suscitou o desequilibrio presente (SARLO, 1987).

No que se refere a relacdo de Toméas Eloy Martinez com a escritura, sua obra,
conforme Roman e Santamarina (2000), estabelece outro movimento no que concerne
ao canone dos relatos politicos e histéricos. Ele ndo perde de vista a tradi¢do literaria
argentina, que apresenta a violéncia, a politica e a ficcdo; no entanto, transcende as
polémicas, examinando as formas classicas de narragdo, trazendo a baila discussées no
nivel do discurso, seja ele histdrico, mitolégico ou ficcional.

Outro elemento sobressalente nas narrativas de Martinez, que o diferencia de
seus contemporaneos participes do Boom, é a insercdo do fantastico. Diferentemente do
real maravilhoso ou do realismo magico, a tradicdo do elemento fantastico argentino,
principalmente, nas figuras de Borges e Cortazar, posiciona-se a parte, de tal maneira
que possibilite uma releitura, a qual permite a entrada no contexto finissecular em que
as obras de Martinez sdo produzidas.

Além disso, ndo ha como se desconsiderar a fungdo do narrar nas obras do autor
em guestdo. Os didlogos metanarrativos, que questionam a literatura, seus simulacros, o
contar e seus elementos, tornam o estatuto textual como um de seus focos principais,
trazendo a baila a prépria morte ao se escrever, 0 que, ainda assim, ndo desvincula o
texto de sua articulacdo historico-social. Deslocando a terminologia linguistica, as

18 . . . . . . .

No original: “lo ficcionalizan de acuerdo con diferentes gestos de denuncia y/o de condena, recortados
por lo general en perspectivas politicas precisas, incluso partidarias, o bien, como en la ultima mencion,
en una filosofia del compromiso.”
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fungBes poéticas e suas metafuncdes se problematizam, em detrimento dos dados
referenciais, sem, porém, esquecer estes Ultimos. Desvela-se, destarte, a
contextualizagdo da correlagdo da tessitura com o “real” historico-politico e,
concomitantemente, a tematizacdo dos significados literarios por meio do histérico, do
politico, do mitoldgico, do imaginario, do romanesco de um ambiente particular.

E, no limiar das reflexdes metanarrativas e das fronteiras, os géneros limitrofes
sdo uma porta de entrada a escritura de Martinez, como no caso de Santa Evita (1998),
que € produzido tal qual uma reportagem, no entanto, sem o sé-lo, ou ainda, por meio da
voz de um “eu” que testemunhou os fatos. Todavia, esse “eu”, atravessado e polifonico
¢ 0 “eu” imaginario, ¢ a obra do autor imerge na voragem dos componentes narrativos e
ndo-narrativos. A problemética aprofunda-se, além disso, na tangencialidade dos
géneros indefinidos teoricamente quando Martinez flerta com o biogréafico, a crénica
jornalistica e o relato testemunhal.

No que se refere a figuracdo do “eu” acima exposta, posteriormente as
colaborac@es de Bakhtin acerca do aspecto ideoldgico do signo linguistico e de Foucault
a respeito do viés, do mesmo modo ideoldgico, das “formacdes discursivas”, ja ndo €
possivel tratar de qualquer subjetividade a ndo ser como fruto polifénico de diversas
vozes provenientes do componente social, as quais incidem nos sujeitos. Desse modo,
constitui-se um “eu” multiplo, no qual “estdo presentes tanto os resultados do percurso
historico daquele grupo social e/ou classe social, que condicionam as a¢des, quanto 0s
processos das agdes e a efetivacdo dos comportamentos dos individuos/sujeitos.”
(BACCEGA, 2000, p. 22-23).

2.1. O Poder em A mao do amo

Entrando mais profundamente nas obras de Tomas Eloy Martinez, que tem como
uma das referéncias claras o poder foucaultiano, estd La mano del amo. Tal texto foi
publicado originalmente em 1991, e narra as peripécias ao redor da personagem
Carmona, que possuia uma deslumbrante voz, e sua mée, que a cerceia. A obra foi
escrita como conto que, em seguida, virou um romance. Como consequéncia desse fato,
a obra guarda a secura concisa de sua forma original.

Em termos gerais, A mado do amo (2007) é fechada, do mesmo modo como a
vida de Carmona e seu restrito microcosmo, no qual se movimentam as personagens. Os
espacos sdo limitados, ora distendem-se, ora contraem-se, reestruturando-se pela
opressdo que calha em Carmona. Restritas, igualmente, sdo as personagens, a saber,
Carmona, sua mée, os gatos da mde; as restantes sdo adjacentes e, na melhor das
possibilidades, afluem as personagens centrais. “Carmona, Carmona”, leitmotiv
reproduzido até o esgotamento, resvala entre a narragdo em terceira pessoa e o discurso
indireto livre, admitindo a voz e a consciéncia da principal personagem, utilizando-se de
paréntesis, os quais expandem a afli¢cdo oriunda deles, ressoando um emparedamento.

Quando se menciona a questdo do emparedamento, rememorando a Antigona,
tem-se o estabelecimento da relacdo do dominado que sorve a mdo do dominador, o
qual representa a mescla da mée (que é patria), dos gatos e 0s governos, em um ato de
servilismo que, de algum modo, refere a Argentina em seus anos de poderio militar.
Assim, diferente do que a critica prop0s, esta obra ndo se distancia totalmente dos
demais escritos de Tomas Eloy Martinez, visto que o elemento politico ainda se
apresenta.

Quicéa a grande distincdo de A mao do amo (2007) seja a elei¢cdo do microcosmo,
do micropolitico. O poder (ou os poderes), seu exercicio e atravessamento desvelam-se
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pulverizados no cotidiano, alastram-se na intimidade e reproduzem, com diferentes
graus de coercao, taticas dominadoras e aleivosas. Mesmo dissoluto, permanece sendo
manifestacdo autoritaria na microvisdo das relagdes interpessoais, nas quais 0 martirio,
fisico ou psicologico, € subterfugio banal nos processos de sujeitamento.

Com o desenrolar narrativo, quando a mée de Carmona morre, ela movimenta-se
entre o Estado e a casa, reproduzindo a mesma ldgica anteriormente dada. Ritualmente,
apos a eliminacdo da figura do poder representada pela mae, Carmona testa ocupar seu
lugar: encalca os gatos que agrupam, alegoricamente, a opressdo da mae. Contudo, o
estado libertador é fugidio, e Carmona oprime-se pelas vontades dos gatos. A
personagem ndo obtém o Poder, univoco e material, ao imitar a mée. Seguiu oprimida,
ndo por um ser humano ou animal, entretanto, mas pelo passado do qual ndo alcangou
eximir-se. O passado, com suas figuracGes de poder, funciona analogicamente a uma
estrutura panoptica.

Distintamente do que Martinez fez em outras obras, A mao do amo (2007), que
por si sO, em sua lingua original, contempla um jogo sonoro de signos linguisticos e
alegoricos, acenando ao ardor do submisso pela submisséo, insere-se na dialética
estabelecida pela macro e micropolitica que, fatalmente, atravessa a realidade ficcional
e real, nas palavras de Mario Vargas Llosa, ao introduzir o conceito de romance total
em Cien ands de soledad (2007), de Gabriel Garcia Marquez. Para o escritor peruano, o
romance total aglutinaria a realidade e sua fuga, 0 processo mimético e sua negacao, em
um mundo criado linguisticamente.

No que tange a submissdo ao poder, mesmo sem a pessoalidade que o
represente, temos em Michel Foucault uma possibilidade explicativa. O pensamento
foucaultiano desenvolve-se ao longo de uma vasta obra, a qual ndo serd amplamente
discutida no presente trabalho, mas, para se entender conceitos como a disciplinarizagéo
social, que se correlacionara com o Poder e a coercdo, é licito ponderar acerca de textos
como Vigiar e punir (2008).

Em Vigiar e punir (2008), Foucault trata, a partir do contexto do século XVII e
XVIII, da tematica concernente a ‘“sociedade disciplinar”, tomando, essencialmente, a
ideia de um sistema de controle social levado a cabo por meio da juncédo de técnicas de
classificacédo, de sele¢éo, de vigilancia e de controle que se subdividem pelas sociedades
a partir de um encadeamento hierarquico, emanando de um polo central e se avultando
em uma rede de poderes articulados e arterial. Os seres humanos séo catalogados a
partir de uma selecéo, tal qual “um mamifero com um grande cérebro”, nas palavras de
Aldous Huxley (1969), para, desse modo, haver um melhor controle.

Nesse sentido, os individuos tornam-se corpos sociais, imperando a necessidade
de se decompor a massa informe em microssec¢des individuais, para, portanto, conhecer
que, segundo Foucault, j& € uma forma de poder e dominacdo do ser humano na
sociedade. O poder, por essa perspectiva, € exercido na instancia micro, de forma
celular.

No que se refere ao conceito de Poder, Foucault transcende a nocéo cléssica,
redefinindo-a. A partir de Microfisica do poder (1979), o autor abaliza que o estimulo
de toda rede de controle social se pauta na necessidade que a classe burguesa teve de
concretizar o atravessamento de seu dominio nas massas, que poderiam se constituir
como um perigo se conjecturas como as da Revolugdo Francesa e do Iluminismo se
efetivassem.

No que concerne ao lluminismo e a Revolucdo Francesa, 0 que amedrontava a
burguesia era a possibilidade de que, se a grande massa fosse “liberta” das coer¢des do
poder, a estrutura elaborada pela classe dominante ruiria. Desse modo, era imperioso
manter os entraves do poder para que a sociedade se mantivesse ordenada,
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disciplinarizada. A esse respeito, autores como Louis Althusser, em Aparelhos
ideologicos do Estado (1985), indicaram os mecanismos controladores exercidos por
instituicbes como o Estado, a igreja e a escola, somente para citar algumas.

Dada a urgéncia de controle das massas e, por isso, a impossibilidade de uma
centralizacdo do poder, para que realmente houvesse um dominio efetivo, 0 modelo
panoptico, empregado ainda hoje, como nas prisdes, estabeleceu-se. A estrutura
panoptica, descrita por Foucault, € oriunda de Jeremy Bentham (1748-1832). O fil6sofo
utilitarista inglés arquitetou o sistema de carcere, que contava com instalacdo circular
das celas, dividas por paredes e com a parte frontal exposta a vigilancia do diretor, que
supostamente estaria em uma torre, ao centro, de forma que pudesse ver 0s presos sem
ser visto por eles.

Esta forma estrutural comportaria uma observacdo e controle detalhado do
comportamento de qualquer grupo social, sejam prisioneiros, alunos, militares,
enfermos ou loucos, pela figura que vigia, sustentando, naqueles que sé&o vigiados, uma
situacdo de incerteza a respeito da presenca ou auséncia de um ser com o poder de
controle. A esse respeito, Foucault menciona que:

A mindcia dos regulamentos, o olhar esmiugante das inspecGes, o controle
das minimas parcelas da vida e do corpo dardo, em breve, no quadro da
escola, do quartel, do hospital ou da oficina, um contetido laicizado, uma
racionalidade econémica ou técnica a esse célculo mistico do infimo e do
infinito. (FOUCAULT, 2008, p. 121)

Assim, com a observacdo e controle feitos, além da instauracdo da davida,
haveria a eficiéncia e economia no dominio das classes subalternas, visto que, tendo sua
privacidade violada, ndo se sabendo observado ou ndo, o proprio sujeito se vigiaria.

Ademais, o sistema pandptico aceitaria, incluso, que o proprio ser que vigia seja
observado. Essa forma distribucionista do Poder é basilar para o controle das massas,
visando atender a disciplina. Algumas obras ja foram escritas segundo estas
perspectivas, tais como Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley e 1984, de George
Orwell. Foucault ainda aborda a impessoalidade do sujeito que vigia, o qual pode ou
ndo estar na torre, a0 passo que, como sua observacdo € oclusa, a inseguran¢a quanto a
possivel presenca se sustenta.

Vale ressaltar que o Poder, em Foucault, rompe com os moldes classicos do
poder centralizado, material, presente nas maos de algumas pessoas. De acordo com
Foucault, tratar do poder e dos temas concernentes a ele, requeria que o captasse

em suas extremidades, em suas Ultimas ramificagdes [...] captar o poder nas
suas formas e instituicdes mais regionais e locais, principalmente no ponto
em que ultrapassando as regras de direito que o organizam e delimitam [...]
Em outras palavras, captar o poder na extremidade cada vez menos juridica
de seu exercicio. (FOUCAULT, 1979, p. 182)

Na esteira do exposto, Foucault assinala que as relagbes de poder, executadas
nas mais diversas instancias, foram abalizadas pelas formas disciplinarizantes, que,
todavia, “traz[em] consigo uma maneira especifica de punir, que é apenas um modelo
reduzido do tribunal” (2008, p. 149). Nesse sentido, as relacdes de poder se tornariam
mais claras a observacdo na disciplina, tendo em vista que nela haveria o
estabelecimento do opressor e do oprimido, do mandante e do mandatario, daquele que
persuade e do persuadido, entre outras funcGes que exprimam as relagdes fixadas pelas
formas de poder. Foucault também explora os vértices entre o Poder, o Direito e a
Verdade, acerca dos quais ndo se pretende discorrer neste trabalho.
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A partir das consideragbes foucaultianas a respeito do Poder e do sistema
panoptico, o desenlace da obra A mdo do amo (2007), de Tomas Eloy Martinez e,
principalmente, de sua personagem Carmona, aclaram-se. Carmona convivia com 0
poder dissoluto, pulverizado, nas palavras de Baudrillard (1984), em seu cotidiano.
Contudo, quando a figura principal de poder se extingue, a saber, a mae, ainda que a
protagonista tente ocupar um lugar de poder, sem sucesso, a pratica de vigia anterior
impede que ela transcenda a ordem que preexiste; porquanto, mesmo ndo se
apresentando mais a materialidade de quem a disciplinava e a observava, as relacfes de
poder, ndo centralizadas em uma pessoa, continuam a se efetivar.

A fim de manter a ordem, o controle e as classes claramente estaveis, a partir de
um microcosmo de personagens, alegoricamente aparecendo, também, a figura da pétria
Argentina, o sistema capilar e otimizado de Michel Foucault (1979, 1987) se confirma.
De forma semelhante, os aparelhos ideoldgicos do Estado, explorados por Louis
Althusser (1985), sdo implementados a partir da microestrutura de uma casa qualquer,
em um espaco restrito. Em A m&o do amo (2007), vislumbram-se as relagcdes do poder,
a partir dos elementos ja mencionados, atendo a estrutura pandptica, pois, nas palavras
de Foucault, “o panodptico funciona como uma espécie de laboratdrio de poder. Gragas a
seus mecanismos de observacdo, ganha eficacia e em capacidade de penetracdo no
comportamento dos homens [...]” (2008, p. 169). O panoptismo funcionaria, a luz do
conceito filoséfico, aliado a obra literaria, como a inversdo do espetaculo, no qual uma
minoria assiste o que advém a massa.

Tomando, ainda, as ideias de Foucault, associadas a Mao do Amo (2008), torna-
se evidente a docilizacdo do corpo na personagem Carmona. Mesmo ap6s a morte da
mée, que exercia o poder, Carmona mantém a ordem e a rotina que exercia no passado,
levando-se a refletir, assim, na eficiéncia da disciplina. Partindo das palavras de
Foucault quanto a disciplinarizacdo na escola, ele menciona a colocacdo dos corpos no
espago, no qual “o espaco escolar se desdobra; a classe torna-se homogénea, ela agora
s0 se compde de elementos individuais que vém se colocar uns ao lado dos outros sob o
olhar do mestre [...]” (2008, p. 125). Posteriormente, por meio do controle do que se faz,
na fixacdo do tempo, o tempo penetra nos corpos, visando privilegiar os efeitos de
poder. Como consequéncia, seja pelo éxito ou conveniéncia dada pelos corpos
disciplinados ora pela juntura corpo-objeto, no que tange ao manejo do corpo ao objeto
e na engrenagem de um e outro, mira-se, a cada momento, viabilizar as forgas Uteis.

No ambito da obra literaria em questédo, a fixacdo clara do dominante, mée, e do
dominado, Carmona, alinha-se ao pensamento foucaultiano expresso na ideia de que é
necessario que a disciplina “obrigue pelo jogo do olhar; um aparelho onde as técnicas
que permitem ver induzam a efeitos de poder, e onde, em troca, 0s meios de coer¢do
tornem claramente visiveis aqueles sobre quem se aplicam [...]” (FOUCAULT, 2008, p.
143).

Retomando o mapeamento das obras de Martinez, que se propdem a discutir a
interseccdo entre a literatura e a historia, buscando, arqueologicamente, o0 que
aconteceu, até mesmo 0 que se imaginou a respeito dos fatos, tem-se La novela de
Peron (1987) e Santa Evita (1998). Considerando essas duas obras, de dificil definicdo,
inclusive de subgénero, torna-se explicito que as barreiras entre o literario, a critica, 0
historico, a parcialidade da verdade, a polifonia do “eu” ¢ o proprio ato de escrever ja
ndo sdo tdo fixos. Os dois romances partem de um mote comum, o Peronismo, sendo
que Santa Evita (1998) € a obra argentina mais traduzida e, junto com La novela de
Pero6n (1987), a mais estudada de Tomas Eloy Martinez.

La novela de Peron (1987) narra, como o proprio titulo induz, peripécias entorno
do ex-presidente argentino Juan Domingo Perén. Como questionamentos, a obra levanta
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os limites entre os simulacros e a “realidade” no exercicio do poder, as distor¢des e
encenacgdes do presente, o falseamento do passado, e as apostas brunas para o futuro.
Partindo da universalidade das interrogacdes e da pontualidade latina de tais questdes, o
caudilho argentino, incrustado na figura de Juan Domingo Peron, € trazido a baila.
Desse modo, Toméas Eloy Martinez intenta tonalizar com perspectivas e olhares a
obscuridade de Peron e desvelar o ser humano que, quica, esta presente por detrds da
mascara de estadista. E, para isso, 0s subalternos, a historia de rodapé e as memorias
difusas sdo reunidas, a fim de reconstruir o “vivido”.

Ja em Santa Evita (1998), observa-se um texto que se inicia com uma referéncia
a Kafka, instaurando a incerteza de tudo o que veio antes e, que termina com a mesma
incerteza postulada; ao se tratar de um ser mitico, Eva Peron (e da propria histéria), que
ndo é estanque, ao fim do livro ainda se estd no meio do relato, desvelando a eterna
continuidade da(s) histéria(s). O desenvolvimento narrativo ocorre a partir do cadaver
de Eva Peron, corpo que canaliza a obsessdo argentina pela morte da personagem.
Como marco temporal, que é suspenso no decorrer do livro, estd 1952, e o
embalsamamento do corpo de Eva, ordenado por seu entdo marido, o general Juan
Domingo Perdn. Porém, trés anos depois, quando Per6n se vé obrigado a deixar o
governo, 0 corpo ndo docilizado de Evita torna-se um pesado fardo para qualquer
regime. Nesse sentido, inicia-se uma insolita peregrinacdo do corpo embalsamado e
sequestrado, o qual vaga pelas ruas de Buenos Aires, pelos fundos de um cinema, pelo
sOtdo de uma casa, por viagens, pelas instancias da memoria, pelas vozes das ruas, pelo
imaginario, pela obscuriddo da histéria oficial. De livro-reportagem, novo romance
historico, biografia historia, os cenarios concernentes as relagdes de poder ainda
figuram como forca que emana da escritura de Martinez.

Em obra mais recente, O cantor de tango (2004), inserida no prisma estético-
literario de outros de seus livros, o plot, “precisa ouvir a este cantor, ¢ melhor que
Gardel”, impulsiona a narrativa que se manifesta, ademais, como parte do idilico, do
melancolico, da abertura de Buenos Aires da sordidez e dos arredores. Em sintese, O
cantor de tango apresenta como primeira demarcacdo temporal setembro de 2001, ano
em que Bruno Cadogan, um doutorando que reside em Nova lorque e que escreve sua
tese acerca dos ensaios que o escritor argentino Jorge Luis Borges dedica as origens do
tango, vai a Buenos Aires a fim de encontrar Julio Martel, eximio cantor de tangos
antigos, que nunca deixou sua voz ser gravada. Contudo, a busca se coloca para além do
canto anénimo que desperta a poética das letras esquecidas, abeirando-se a um amplo
Aleph a ser desemaranhado. E na tarefa edipica do descobrimento, sua pista, Martel,
cantando tangos do século passado, traca outra geografia a cidade, entoando um mapa
labirintico de lugares indspitos e encarcerados ao passado.

No caminhar em direcdo a figura de Martel, a grande cidade, caracterizada pela
capital cosmopolita argentina, despedacga-se em cicatrizes imersas em flashbacks, os
quais enlagam o presente histérico, como um plano pandptico da atualidade, com o
“presente” de “El Aleph™®, de Jorge Luis Borges, e 0 poder precursor, a seu tempo, de
“El Matadero”?, de Esteban Echeverria, ressoando ritualmente os ecos das histérias dos

19 «E| Aleph” é um conto escrito pelo argentino Jorge Luis Borges, publicado em 1949, em um livro
homénimo. No texto, o protagonista se pe diante da possibilidade de vislumbrar um ponto no espago que
condensa toda a realidade, no presente. Tal ponto localiza-se em um pordo prestes a ser demolido em
Buenos Aires. O didlogo com a ideia do Aleph é retomado em diversas partes de O cantor de tango
(2004), sendo que, mais adiante, tratar-se-a mais longamente acerca da apropriacdo da criagdo borgiana
no texto de Martinez.

%% “E| Matadero” foi escrito por Esteban Echeverria, entre 1838 e 1840, e publicado em 1871.
Caracteriza-se como um conto com elementos de quadros de costumes, apresentando denuncias
politicas e sociais. “EI Matadero” relata as condi¢Ges socioecondmicas da época, trazendo, como
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marginalizados. Na trilha do espirito primordial da voz de Martel, Cadogan submerge-
se na justaposicdo labirintica, disposta no tempo e no espaco que se ramificam infinitos
testemunhos da histéria. Desse modo, o enigma do texto deixa de ser o rastro fugidio de
Martel, concentrando-se na cidade, no &mago de seus habitantes e em suas maltiplas
historias.

Encerrando as obras ja publicadas de Tomas Eloy Martinez, ndo desprezando o
potencial de suas obras inéditas, esta Purgatorio (2009). Na obra, as lembrancas ja
tardias da ditadura emergem, sendo que os desaparecidos, a incerteza do destino das
pessoas na época (a partir de 1976), as torturas e, novamente, o poder, ademais do
totalitarismo, sdo abordados. As duas personagens centrais sdo Simon Cardoso, que
desaparece nos primeiros tempos ditatoriais, € Emilia Dupuy. Simon e Emilia se casam
e, em uma reunido familiar, Simén comenta que era contra as torturas que,
supostamente, os militares executavam. Como consequéncia disso, pela presenca do pai
de Emilia, o Doutor Dupuy, figura exemplo de dominacdo e vinculado ao regime
militar, durante esta reunido, Simon e Emilia, dias depois, foram presos e, ao que tudo
indica, o opositor, por sua opinido, foi morto. Como Emilia nunca teve certeza da morte
de Simon, ela continua o esperando por toda sua vida. A eterna incerteza foi o
purgatorio de Emilia.

No eixo das consideracdes de Foucault é interessante refletir acerca da
personagem Doutor Dupuy, tomando a centralizacdo do poder que exerceu e,
acarretando, inclusive, uma possivel incoeréncia com as reflexdes teoricas esbocadas
por Tomas Eloy Martinez. Ao construir Dupuy, inventando o passado, dissimulando o
presente para um futuro pautado na igreja, na espada e na familia, alegoricamente,
vislumbra-se a canalizacdo de varias imagens/instituicbes do poder e, ndo
necessariamente, sua encarnacdo de um sO sujeito, eliminando, assim, possiveis
dissonancias tedricas.

Neste momento, ainda que resumidamente, € licito expor alguns
posicionamentos tedricos elencados por Tomas Eloy Martinez.

3. O poder, o narrar e a historia

Tomas Eloy Martinez, um ano apdés a publicacdo de Santa Evita (originalmente
em 1995), confere uma palestra com o titulo Fic¢ao e histéria: apostas contra o futuro,
que foi transcrita pelo jornal O Estado de Sdo Paulo em outubro de 1996. Nela,
Martinez delineia aspectos concernentes a sua escritura, as questdes tedricas e, de certo
modo, a tradicéo literaria da qual faz parte e/ou herda.

Um dos pontos centrais da conferéncia proferida por Martinez reside no fato de
questionar o que viria a ser a historia e como ela molda, ou forja, as diregcdes futuras.
Explicitando seu projeto estético-literario, o escritor argentino acena para o fato de que,
segundo ele, o que escreve, mesmo sendo, muitas vezes, classificado como romance
historico, ora ainda, novo romance historico, “pouco tem a ver com 0s romances
historicos estudados por Georg Lukacs, em que um herdi real, movendo-se entre
personagens anénimos, refletia 0s desejos e objetivos de um povo inteiro: seu povo.”
(MARTINEZ, 1996, p. 60). Porém, baseando-se especialmente nas propostas de Walter
Benjamin e nas conjecturas verossimeis do texto literario, Martinez se alvitra a “tecer
um relato possivel, uma ficgdo, sobre um bastidor em que héa fatos e personagens reais,

argumento inicial uma temporada de intensas chuvas que se estendeu por 15 dias, afetando o pais,
causando uma crise e a impossibilidade de se obter carne no matadouro. A partir dai, com a situacao de
caréncia e fome, o conto se desenvolve.
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alguns dos quais ainda vivem.” (MARTINEZ, 1996, p. 60). Assim, ao tratar do que
chama de “os bastidores”, as relagdes de poder, as mascaras por detras das mascaras, 0s
oprimidos, os sem voz, o0 imaginario, tudo aquilo que foge ao relato histérico
centralizado é trazido a tona pela escrita ficcional e lido por meio dos pactos de leitura.

Na sequéncia, apos ilustrar sua concepcao literdria, Martinez passa a tratar do
que é escrever literatura engajada e de como a situacdo se cambiou no decorrer das
décadas. Destarte, o autor propde que “agora — € €sse agora impreciso que poderia haver
comecado ha 20 anos — denunciar as imposturas do poder nao é mais alvo do ataque das
ficgdes a historia.” (MARTINEZ, 1996, p. 60). Quando cita o fato de ja ndo ser mais
objetivo da literatura combater, confrontar a histéria, o autor tem em vista que o papel
de por em xeque uma Unica verdade, uma visdo politica, j& foi efetuado por escritores
como Julio Cortazar e Manuel Puig. E que, portanto, esta fase precisa ser superada.

Para alicercar a mudanca de paradigma sugerido pelo literato argentino, ele
menciona o0 campo tedrico ja elaborado por diferentes contribuicdes, sejam elas
historicas, literarias ou filosoficas. “Debaixo das pontes ja passaram as aguas de
Foucault e Derrida, os conceitos de narrativa e representacdo de Hayden White e até os
ataques de Roland Barthes a suposta objetividade do discurso histérico tradicional.”
(MARTINEZ, 1996, p. 60). Por essa perspectiva, na anéalise da producdo de Martinez,
ndo ha como desconsiderar o fato de que, além de escritor de literatura, ele conhece
amplamente o eixo tedrico circundante a literatura e a sociedade, empregando-se dele,
ademais das pesquisas de fatos, para a elaboracdo de seus romances.

Seguindo em suas consideragdes, Tomas Eloy Martinez chega ao ponto que,
talvez, mais interesse para o presente trabalho, referindo as ideias de Michel Foucault.
Quando trata da centralidade a priori do narrar, Martinez versa que

Escrever ja ndo é opor-se aos absolutos, porque os absolutos j& ndo se
mantém de pé. Ninguém mais cré que o poder seja um bastdo homogéneo:
ninguém pode tampouco redescobrir que o poder constréi sua verdade
valendo-se, como observou Foucault, de uma rede de produgdes,
discriminages, censuras e proibicdo. O que sobreviveu foi 0 vazio: um vazio
que comeca a ser preenchido, ndo por uma versdo que se opde a oficial, mas
sim por muitas versdes, ou melhor, por uma versdo que vai mudando de cor
segundo quem a vé (MARTINEZ, 1996, p. 60).

Finalizando as ponderacdes acerca de si mesmo, sem esgota-las, ele explicita o
que sopesa ser a reconstrucdo do passado. “Quando digo que o romance sobre a historia
tende a reconstruir, estou dizendo também que tenta recuperar o imaginario e as
tradi¢des culturais da comunidade e que, depois de se apropriar delas, Ihes da vida de
outro modo” (MARTINEZ, 1996, p. 60). Logo, tomando que a conferéncia em questio
foi dada em seguida a publicagdo de Santa Evita (1998), este excerto sintetiza o que
Martinez intentou fazer nesta obra amplamente estudada: revisitar o passado, mas, além
disso, reunir 0 que se imaginou, 0 que se sentiu a respeito da figura de Eva Perdn,
inserindo 0 mito em seu funcionamento social, mostrando-o nas tessituras do poder, nos
volaveis fios da historia.

Do mesmo modo, Martinez contrapde o que ele escreve ao romance historico, a
nouvelle historie, a0 mencionar que esta ultima se ocupa com o0 que se excluiu,
descartou, com o “o nimio, integrando-0 a grande corrente dos fatos em pé de
igualdade, o novo romance sobre a historia também recolhe o marginal, os residuos,
mas, a0 mesmo tempo, recria icones do passado a partir da tradicdo, mitos, simbolos e
desejos que ja estavam ai.” (1996, p. 60).

Em suma, a partir das reflexdes tedricas e das obras literarias, propriamente,
Martinez busca o particular de figuras publicas, dos mitos, mas, também, dos anénimos
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esquecidos, culminando no deslindar do destino coletivo. Martinez escava por detrés de
espectros e cadaveres que sobrevivem, aspiram e, ainda, ddo testemunho. Sua procura
obsessiva se encontra nos odores da morte de Eva, nas penumbras de Perdn, no insolito,
nos 0ssos do passado, no destino tradgico dos inocentes, nos assassinos, no sangue dos
mortos e dos desaparecidos, nas manifestagdes difusas do totalitarismo.

O conjunto de suas obras, fruto de um longo processo de elaboracao, flerta com
0 perigo de registrar idilicas aventuras que também sdo a génese da historia e da politica
da America Latina. Os simulacros da existéncia, pautados nas contradigdes,
ambiguidades e, sobretudo, nos traumaéticos feitos politicos e ditatoriais, que encerram
homicidios, sequestros, desaparecimentos, terrorismo, corrupcao, cenario que adveio a
América Latina, podem ser compreendidos, em suas entranhas, em livros como os de
Martinez, que sdo de crucial importancia para a historia Argentina e universal.

4. Considerac0es finais

O presente trabalho teve por objetivo tracar o0 mapeamento de algumas obras de
Tomas Eloy Martinez, apontando aspectos referentes ao trabalho estético, escritural e
filosofico, trazendo a luz algumas chaves de leitura, por meio do conceito de Poder e
reflexdes ao seu redor, encontrados, principalmente, em Michel Foucault.

Como primeira reflexdo, ndo ha como se desprezar o fato de que as zonas
fronteiricas entre o texto literario, o componente historico, outras manifestacdes
artisticas, o social, o filosofico, o politico e 0 ambito que os engloba ja ndo sdo tdo
claras e fixas, mas movedicas e instaveis, mesmo que ainda se apresentem. Nesse
sentido, o literato obteve a “liberdade” escritural de abrolhar em seus textos a dialética,
encontrada, nas palavras de Antonio Candido em seu célebre Literatura e sociedade
(1976), entre a ficgdo e a sociedade, experimentando, na escritura, 0 rompimento das
polarizagdes que “imperavam” (ou quase) até entdo.

As obras de Tomas Eloy Martinez, compreendendo romances, cronicas, roteiros,
matérias jornalisticas, textos criticos, entre outros, propdem uma transcendéncia ao
canone argentino tradicional. Seus textos se engajam com a historia, com as questfes
sociais e politicas; entretanto, em nenhum momento o autor perde de vista a verdade
ficcional, portanto, verossimil, e as possibilidades metanarrativas. Elaborando
producdes de dificil classificacdo, para o ingresso a escritura de Martinez faz-se
necessario o questionamento das estruturas do literério, do histérico e do jornalistico,
compreendendo, na instancia da memoria, a heranca literaria da qual o autor € participe.

Apreendendo, além disso, 0 encadeado textual que o conjunto de produgdes do
literato argentino compde, obras como A mao do amo (2007), embora apresentem tom
dissonante de outros textos do autor, em um estrato mais profundo e, por vezes,
alegorico, presentificam reflexdes tedrico-filosoficas, exigindo leituras mais
abrangentes, para que se chegue ao nivel semantico e transcendente do material
literario.

Assim sendo, para o entendimento da obra de Martinez, as ponderacdes
elaboradas por filésofos como Michel Foucault, sobretudo acerca do Poder e da
disciplinarizagdo, sdo cruciais como chaves de leitura textual, bem como social. De tal
modo, a docilizacdo do corpo, a fragmentacdo do poder nos atravessamentos, nas
relagcbes, nas diversas instancias, ademais da estrutura panoptica, se entreveem na
tessitura.
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