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SALVADOR DALI: PINTOR EESCRITOR

Ruben Daniel Méndez Castiglioni”

REsSuMO: Neste trabalho se pretende abordar alguns aspectos da obra do pintor e escritor cataldo
Salvador Dali. Serdo comentados seus escritos juvenis, incluindo seu romance prematuro, suas
apreciacfes sobre arte e politica e seu afé por buscar transformacdes sociais. Far-se-a referéncia a sua
atracdo pelo surrealismo e aos primeiros poemas que publicou (nos quais j& aparecem algumas das
técnicas surrealistas), e os que viriam a ser os elementos dalinianos caracteristicos. Também serd
abordada sua conversdo ao movimento surrealista ocorrida em 1928.

PALAVRAS-CHAVE: Salvador Dali; literatura; surrealismo.

N&o serd 0 medo a loucura o que nos obrigara
a por a meia haste a bandeira da imaginagéo.
André Breton

Com a publicacdo da Obra literaria completa, em 2004, pela Fundacié Gala-
Salvador Dali, vieram a publico novos textos do autor cataldo, ampliando sua ja extensa
e variada obra literaria conhecida e analisada até o momento. Conforme Agustin
Sanchez Vidal, na introducdo do volume III “Poesia, Prosa, Teatro ¢ Cinema”, a
organizacao cronoldgica das obras de Dali em poema e prosa estaria marcada pela
semente literaria plantada durante sua adolescéncia, a partir de 1919; o impacto de seu
traslado a Madri em 1922-1923; a experimentacdo rupturista entre 1927 e 1929 com
suas colaboragdes nas revistas L’Amics de les Arts e La Gaceta Literaria; o ciclo de
poemas surrealistas que iriam de 1930 a 1937, datas de seus dois autorretratos em verso
O grande masturbador e A metamorfose de Narciso; e perto do fim de sua vida, quando
volta a escrever em forma de verso, com homenagens a monarquia e a sua falecida
esposa. Deve-se acrescentar a lista de obras narrativas seus romances Tardes d’estiu €
Rostos Ocultos; seus roteiros para cinema (com destaque para o filme O cdo andaluz) e
0s projetos de cenografia, como Tristdo louco (espetaculo paranoico), entre tantos
outros textos, alguns pseudoautobiograficos, ensaios, correspondéncias e entrevistas.

“O salvador da arte moderna”, como ele gostava de ser reconhecido, nasceu em
Figueres, Espanha, em 1904. Realizou seus primeiros estudos em uma humilde escola
municipal da regido, aonde seu pai, Dali Cusi, naquela época simpatizante do
anarquismo, preferiu leva-lo evitando os colégios cat6licos®. Posteriormente, ingressou
no Instituto de Figueres, sendo aluno do professor de desenho Juan Nufiez Fernandez,
que teria sido aquele que “teve fé no seu talento” (segundo diz em Vida Secreta - DALI,
1993, p. 140). Nessa época, o jovem Dali, que ja tinha o desejo de publicar seus textos,

* Professor na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, doutor em Letras pela PUCRS, bolsista de
produtividade CNPq. E-mail: rdcastiglioni@pesquisador.cnpg

1 0 bem documentado, completo e anedético livro do hispanista lan Gibson (2004) tem vérios detalhes
sobre a trajetoria de Salvador Dali, constituindo para os pesquisadores consulta obrigatéria e atualizada.
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em colaboragdo com quatro colegas do Instituto, langou a revista Studium, redigida em
castelhano (e ndo em cataldo que seria a primeira op¢do), com a pretenséo de fazé-la
chegar a todos os estudantes do pais. Essa revista com desenhos, comentarios sobre
pintura e alguns poemas, era portadora da paixdo pela arte, a chamada do desejo erdtico
e 0 afd de "mudar o mundo™. Dali, que tinha 15 anos, participou como ilustrador, mas
também chegou a analisar obras de Velazquez e Michelangelo. O filésofo e poeta de
Palma de Mallorca Gabriel Alomar, também professor do Instituto de Figueres (famoso
por alcunhar o termo futurismo), via em Dali "talento literario” (GIBSON, 2004, p. 68-
75), o0 que é possivel comprovar com sua obra (entre outras) Creplsculo e
Divagaciones. Cuando los ruidos se adormecen. Na realidade, como bem observa
Fernandez (2005, p. 66), a vocacdo literaria de Dali correu parelha com a pictérica e,
provavelmente, sua afeicdo a literatura surgiu das conversas com seu tio Anselm
Doménech, dono de uma livraria em Barcelona.

1. DALI ROMANCISTA

Dali escreveu a primeira composicao literaria de sua vida aos 8 anos. Era um
breve conto que foi considerado por seu surpreso e orgulhoso pai como superior ao
Principe Feliz, de Oscar Wilde. Dali, em Diario de un génio, reproduz um fragmento:

Uma noite no fim do més de junho, um menino passeia com sua mae.
Chovem estrelas fugazes. O menino recolhe uma e a leva na palma de sua
mé&o. Chega na sua casa, e a deposita sobre a mesa e a prende dentro de um
copo virado. Pela manhd, ao acordar, deixa escapar um grito de horror: uma
lesma, durante a noite, roeu sua estrela! (Dali, 1996, p. 38).

Aos 15 anos, o jovem Dali se aventurou com um romance adolescente e
autobiografico intitulado Tardes d'estiu - 1921 - 1922. Nesse romance, que Seria 0
primeiro de muitos escritos publicados ou ndo, o personagem protagonista Lluis é o
Dali adolescente de seus diérios intimos:

Desfrutava com o sofrimento da criagdo. Esforgava-se por expressar os
movimentos de seu coragdo, as coisas que a natureza lhe sussurrava, 0 que
Ihe dizia a espléndida cerejeira banhada pelo sol. Incansavelmente sedento de
arte, ébrio de beleza, olhava com seus olhos claros a sorridente natureza,
inundada de sol e de alegria, e caia em breves momentos de éxtase e voltava
a mover suas maos ossudas e nervosas sobre a tela machucada seguindo os
impulsos de sua alma (DALI, 2004, p. 289, tradugéo livre).

“De seus pulmdes cavernosos nasceu uma tosse seca”’, diz o narrador poucas
linhas adiante. Esse protagonista, solitario e boémio, era "un d aquests poetes romantics
que viuen al cor de Paris, d"eixos que s"enamoren als 12 anys i que en una nit de lluna
es tiren al Sena cansats de no ser compresos”z. Pelas tardes o personagem atravessava
campos, repousava sob um pinheiro e tinha o coracgéo feliz. A chegada de Isabel na sua

2 Um desses poetas romanticos que vivem no coracdo de Paris, desses que se apaixonam aos 12 anos e
gue numa noite de lua se lancam ao Sena cansados de ndo serem compreendidos.
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vida, moga de “labios vermelhos e ardentes”, “fecundamente bela, de olhos graves e
melancolicos e trancas douradas”, vai fazer surgir nele um estranho sentimento de
culpa. A cada passeio, a sensacdo de um grande pecado. Quer saber o que lhe impede de
ser feliz, e “De seus pulmdes cavernosos surgiu a tosse caracteristica”. E mais adiante se
pergunta: “Era um amor imprevisivel? — gemeu pela boca rouca de choro. O amargor
das lagrimas Ihe fechava a garganta e caiu na cama, abatido por acesso de tosse... E
chorou, chorou por um longo tempo” (DALI, 2004, p. 303-304, traduc&o livre).

O romance Tardes d'estiu também alude a preocupacéo social do jovem Dali (ou
pelo menos do personagem chamado o Exaltado):

[...] - o capitalismo nos explora miseravelmente, dizia levantando os bragos e
gritando com toda a forgca de seus pulmdes -. A burguesia nos tem como
escravos, tiranizados como bestas, como seres inferiores. Porém todas estas
baixezas, humilha¢des e injusticas sociais, se acabardo logo. Em todas as
partes do mundo o proletariado, consciente de seus direitos, cansado de tantas
vergonhas e baixezas, se arma e se organiza sob a bandeira vermelha dos
Soviets, dispostos a todo 0 momento a conquistar pela forca, pela violéncia, o
que de bom grado, o que por justica Ihes corresponde e ndo lhes querem dar.
(DALLI, 2004, p. 299-300, traducéo livre)

O trecho serve de amostra do Dali escritor em sua primeira etapa e fica clara sua
simpatia com a recém criada Unido Soviética (FERNANDEZ, 2005, p. 68) e com a
Revolucdo Comunista. A compara¢do dos poemas com o didrio que escrevia na época
permite comprovar caracteristicas autobiograficas, principalmente no que diz respeito a
sensibilidade pela paisagem, a pintura, a angustia pela morte (SANCHEZ, 2004, p. 46)
e as dificuldades com as mulheres e com o amor.

Depois que terminou o ensino meédio, Dali viajou a Madri e ingressou na Escola
Especial de Pintura, Escultura e Gravura da Real Academia de Belas Artes de Séo
Fernando. Salvador Dali ja sabia que seu futuro como pintor seria um sucesso porgque,
com dezoito anos, havia vendido nada menos que oitenta quadros.

2. DALI NA RESIDENCIA DE ESTUDANTES

Em 1922 Dali passou a fazer parte do grupo de estudantes da prestigiosa
Residéncia de Estudantes de Madri, onde conheceu e se relacionou estreitamente com
Pepin Bello, Luis Bufiuel e Federico Garcia Lorca. O pintor e escritor era visto pelos
seus companheiros como um sujeito timido e envergonhado. No entanto, quando eles
souberam que pesquisava 0 cubismo, passaram a admira-lo. E, segundo Dali, eles
pensavam: “Bom! Nosso amigo parece, sem duvida alguma, um rato de bueiro, porém ¢
0 personagem mais importante que vocés ja viram” (DALI, 1981, p. 539-540).

Em 1923 se realizou na Residéncia a eleicdo de um novo catedratico para a
Escola Sdo Fernando. Houve tumulto e Dali e outros cinco estudantes foram suspensos
por um ano. Dali foi descrito pelo diretor da escola Sdo Fernando, Miguel Blay, como
“um bolchevique da arte” (GIBSON, 2004, p. 123). Em mar¢o de 1924, a influente
revista cultural de Madri Espafia publicou um artigo assinado por Rivas Cherif cujo
titulo ¢ “El caso Salvador Dali”. O artigo afirma que o cataldo provocou a ira dos
inimigos da renovacgdo, e que possivelmente lhe fizeram um favor com a suspensao.
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Desde esse momento, “Dali se esfor¢ara mais do que nunca para ser... Dali” (GIBSON,
2004, p. 126), com tudo o que isso implicaria em matéria de inovagdo e revolucdo no
pensamento e nas artes.

A critica apoiava as atitudes de Dali e, de certa maneira, o incentivava. Ainda
nessa epoca, Dali vivia o ambiente carregado das ideias de Sigmund Freud e do Conde de
Lautréamont. Era 0 momento da conferéncia sobre o surrealismo de Louis Aragon na
Espanha, Federico Garcia Lorca escrevia sua Oda a Salvador Dali, os elogios da critica
de Madri a seus quadros aumentavam e imediatamente fizeram eco na Catalunha gragas
ao éxito na exposicdo das importantes Galerias Dalmau. Era um periodo de gloria pessoal.

Justamente foi Josep Dalmau quem lhe entregou duas cartas para se apresentar
em Paris: uma era para Max Jacob, a outra para André Breton. Depois desses encontros
programados, na volta a Madri em junho de 1926, Dali foi expulso de S&o Fernando por
comparecer bébado aos exames. Assim, passou a ser o verdadeiro e revolucionario
pintor de Figueres.

Seus quadros encantaram ao jovem critico de arte barcelonés Sebastia Gash, que
era um colaborador assiduo da importante revista L"Amic de les Arts. Gasch (que entre
outras coisas tem o mérito de ter levado a sério o trabalho de Federico Garcia Lorca e de
Joan Mir6 quando ainda ndo se falava deles) manteve durante muito tempo uma grande
amizade com Dali, além de uma posicdo de defesa de suas obras artisticas. H& que
considerar o que diz a respeito o pesquisador Minguet (2003):

Esta vindicagdo de Miré e de Dali pode parecer, desde uma perspectiva
historica, l6gica e inclusive obrigatéria. E, no entanto, situados nos sistemas
culturais do momento na Catalunha e na Espanha, converte-se num feito
extraordinario. Ndo exagero: houve muitos criticos de arte cataldes e
espanhdis que, em seu momento, ndo se deram conta da importancia e da
forca criativa daqueles dois artistas, e, se se deram conta, ndo o refletiram
com a suficiente contundéncia em seus textos, 0 que vem a ser 0 mesmo.
Nem Carles Capdevila, nem Rafael Benet, nem Marius Gifreda, nem Enric
Gual, nem evidentemente Joan Sacs (Feliu Elias), todos eles exercendo a
critica de arte contemporaneamente a Gasch na Catalunha, ndo tiveram sua
lucidez, sua perspicécia ou, talvez faro como tabelides da atualidade artistica.
(MINGUET, 2003, p. 194)

Gasch defendia tanto Mir6 como Dali sem temer as consequéncias. Foi ele quem
publicou uma resenha da primeira exposicdo parisiense de Dali, onde colocava em
destaque o valor emotivo de sua obra pictérica e cinematografica. Dali e Gasch
publicaram o famoso Manifesto Groc (Manifesto Amarelo), em Barcelona, em marco de
1928, e nele suprimiram toda cortesia porque consideravam que as discussdes com 0s
representantes da cultura catald eram indteis (DALI, 1994, p. 42).

3. DALI POETA SURREALISTA

Breton havia publicado no Manifesto Surrealista, em 1924, que o surrealismo era:

Automatismo, s. m. psiquico em estado puro mediante o qual se propde
exprimir, verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio, o
funcionamento do pensamento. Ditado do pensamento, suspenso qualquer
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controle exercido pela razdo, alheio a qualquer preocupagao estética ou moral
(BRETON, 2001, p. 40).

Breton explicou no Primeiro Manifesto de que maneira surgiu a escritura
automatica:

Uma noite, portanto, antes de adormecer, eu ouvi, tdo claramente articulada
que era impossivel mudar-lhe uma s6 palavra, mas distante do som de
qualquer voz, uma frase estranha que chegava a mim sem qualquer vestigio
dos acontecimentos em que, de acordo com o testemunho de minha
consciéncia, eu andava envolvido, uma frase que me pareceu insistente, uma
frase - como direi? — que se chocava contra a vidraca. Registrei o fato
rapidamente e dispunha-me a pensar em outra coisa quando seu carater
organico me chamou a atengdo. Em verdade, era uma frase surpreendente;
infelizmente até hoje ndo consigo recorda-la, mas era qualquer coisa como
“H4 um homem cortado em dois pela janela”, e ndo pode haver duvida
quanto a isto, uma vez que a acompanhava uma debil representacéo visual de
um homem gue andava mas que fora truncado a meia altura por uma janela
perpendicular ao eixo de seu corpo. [...] Como, naquela época, eu ainda
andava muito interessado em Freud e familiarizado com seus meétodos de
exame, que tivera oportunidade de empregar em alguns pacientes durante a
guerra, decidi obter de mim mesmo o que se tenta obter deles, vale dizer, um
mondlogo enunciado o mais depressa possivel, sobre o qual o espirito critico
de quem o faz se abstém de emitir qualquer juizo, que ndo se atrapalha com
nenhuma inibicdo e corresponde, tanto quanto possivel, ao pensamento
falado (BRETON, 2001, p. 36-37).

Serd assim que a nova forma de expressdo passard a ser denominada
surrealismo:

Em homenagem a Guillaume Apollinaire, que acabara de morrer e que, em
diversas ocasides parecia-nos ter obedecido a um impulso desta ordem, sem
contudo sacrificar-lhe recursos literarios mediocres, Soupault e eu demos o
nome de SURREALISMO ao novo modo de expressdo pura que tinhamos a
nossa disposicao e que estdvamos impacientes por pdr ao alcance de nossos
amigos (BRETON, 2001, p. 39).

O automatismo era o foco da criacdo poética surrealista e sua funcdo consistia
em abrir as portas do inconsciente para permitir sua expressao direta sem a censura da
razdo, como bem diz Aldo Pellegrini (1981). E acrescenta:

O que é realmente importante em um texto automatico ndo é o documento em
si, nem a possibilidade de ser interpretado, mas sim o fato de constituir uma
paisagem total, com seu clima, os acidentes, as tormentas, as explosdes dessa
regido do espirito que nenhum mecanismo especulativo pode mostrar em toda
sua beleza e violéncia primitiva, em sua grandeza e esplendor original. A
forma como se da o jato verbal, a torrente de imagens, por meio do
automatismo (mecanismo semelhante ao que o0s antigos chamavam
inspiracdo), parece o resultado de poténcias centrifugas que partem do
profundo do espirito onde estariam submetidas a intensa pressao.
(PELLEGRINI, 1981, p.25)
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Dali se interessou profundamente pelo movimento surrealista e o autor do
Manifesto Amarelo tomou um caminho diferente. Essa atracdo de Dali por Paris e pelo
movimento surrealista remonta a 1927-1928, como podemos verificar pelos artigos
publicados nas revistas catalas L 'Amic de les Arts e La Gaceta Literaria. Em janeiro de
1928, em La Gaceta Literaria, publicava um dos seus primeiros poemas surrealistas:

POEMA
A Lydia de Cadaqués

Uma orelha quieta em cima de uma pequena fumaca direita
indicando chuva de formigas sobre o mar.
Ao lado da rocha fria ha um pelo de pestana.
Um pedaco de carne desgarrada assinalando o mau tempo.
Ha seis peitos extraviados dentro da agua quadrada.
Um burro podre zunindo de pequenas minuteiras representando o
principio da primavera.
H& um umbigo posto num lugar com sua pequenissima dentadura branca
de espinha de peixe
Um caranguejo seco sobre uma corti¢a indicando a subida
do
mar.
H& um despido cor de lua e carrega seu nariz.
Uma garrafa de anis do macaco horizontal sobre a ma-
deira
vazia, simulando o sonho.
H& uma sombra de azeitona numa ruga.
(DALI, 2004, p.180, tradugo livre)®

Esta presente no poema o que poderiamos chamar de técnicas surrealistas, e 0s
que viriam a ser os elementos dalinianos caracteristicos (a putrefacdo, as formigas, etc.).
Dali procura a imagem surrealista que, como querem Breton e Eluard (2003, p. 51), é
aquela imagem que apresenta o grau mais elevado de arbitrariedade, que custa mais
tempo a ser traduzida a linguagem pratica devido a sua contradicdo aparente, que €
alucinatdria ou que nega as propriedades fisicas. Exemplos podem ser observados em
“uma pequena fumaga direita indicando chuva de formigas sobre o mar” ou “seis peitos
extraviados dentro da 4gua quadrada”, ou ainda, “Uma garrafa de anis do macaco
horizontal sobre a madeira vazia, simulando o sonho”.

O material onirico, as imagens produzidas nos sonhos, também sdo importantes
na poética surrealista, ja que representam um contato com o mundo profundo que
investigam. Essas imagens seriam portadoras de uma energia criadora que ndo estaria
deformada, que é plastica, pura e auténtica. E vinculados com as imagens oniricas
estariam 0s mecanismos delirantes de criacdo (que foram muito bem trabalhados por
Dali com seu método paranoico-critico), presentes no livro de André Breton e Paul
Eluard intitulado A imaculada concepgdo. O poema também pode ser associado ao
humor surrealista, que se preocupa em quebrar normas, principios e leis naturais, e que
se alimenta de todas as formas do arbitrario e do absurdo (PELLEGRINI, 1981, p. 25).

* Neste poema e nos seguintes, segue-se a formatacao publicada.
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4. “A0 FILHO DO TABELIAO FALTA-LHE UM PARAFUSO”

Salvador Dali pensava que Pablo Picasso e Joan Mir6 (que também escreviam
poesia) eram, junto com ele, os Unicos inovadores (SANCHEZ VIDAL, 2004). Pintores
e poetas seriam a verdadeira vanguarda. Convencido disso, em agosto de 1928, publicou
na revista L’Amic de les Arts o “Poema das coisinhas”, que foi o estopim de uma
“guerra literaria”, com ataques a seu estilo literario, a sua familia e a sua moral.

Os ataques da imprensa de Barcelona foram ferozes, e algum critico
lamentou que o respeitavel tabelido de Figueres tivesse um filho sem um
parafuso. Que pena - dizia -, porque tinha ouvido falar que o rapaz pintava
bem quando imitava os primitivos flamencos e italianos. A mesma coisa
aconteceria em La Gaceta Literaria (1-5-1929) como registrou seu diretor:
“Que indignacdo levanta Dali! Seus poemas tém trazido protestos
desesperados” (SANCHEZ VIDAL, 2004, p. 20-21).

O poema que tanto escandalizava era este:

Ha uma coisinha pequena depositada no alto em algum lugar.

Estou contente, estou contente, estou contente, estou
contente.
[]

Minha amiga tem a mdo de cortica e cheia de pontas de
Paris.

Um seio de minha amiga é um tranquilo ourigo do mar, o
outro um vespeiro inquieto.
Minha amiga tem um joelho de fumaca.

Os pequenos encantos, 0s pequenos encantos,
0S pequenos encantos, 0s pequenos encantos, 0s
pequenos encantos, 0s peque-
nos encantos, 0s pequenos encantos... OS PEQUENOS EN-
CANTOS FINCAM.

O olho da perdiz é vermelho.

Coisinhas, coisinhas, coisinhas, coisinhas, coisinhas, coisinhas, coisinhas,
coisinhas, coisinhas, coisinhas, coisinhas, coisinhas...

HA COISINHAS QUIETAS COMO UM PAO
(DALI, 2004, p. 181)

Os comentarios dos pesquisadores da obra de Dali (e aqui se inclui o proprio
citado Sanchez Vidal, 2004) concordam que o “Poema das coisinhas” foi um passo
dado pelo pintor e escritor cataldo que pode ser considerado definitivo no seu rumo ao
surrealismo. Nesse poema, as pecas estdo “dispersas” da mesma forma que estdo na sua
pintura da época. Dali procura a mutilagdo, o collage, o estranhamento; o mundo esta
mudando, ele e a arte devem acompanhar essa mudanga.

5. SURREALISTA SOB SUSPEITA

Entre os surrealistas os elogios a Dali ndo foram muitos e muito menos unanimes.
Para José Pierre (1994, p. 58-60), reconhecido pesquisador do surrealismo e especialista
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em Salvador Dali, o primeiro meérito do pintor espanhol, a quem considera (como muitos
surrealistas e pesquisadores do surrealismo) apenas um “narcisista e exibicionista”, que se
incorporou na segunda leva do movimento ‘“cinco anos depois de Joan Mir6”, ¢
simplesmente o de ter aparecido quando o grupo se concentrava na luta contra a religido,
o capitalismo e o colonialismo, esquecendo-se das “experiéncias da vida interior”.

Para Pierre, a conversdo de Dali ao surrealismo se deu quando este pdde estudar
tudo o que se fazia em Paris no ambito artistico, sendo que sua producéo surrealista se
localizaria entre a publicacdo, em 1930, de A mulher visivel e Metamorfose de Narciso,
de 1937. José Pierre € enfatico ao afirmar que Dali teria pretendido rivalizar com o0s
poetas surrealistas de lingua francesa, e sua obra estaria escrita num francés fantasioso
que Louis Aragon, André Breton e Paul Eluard haviam se esforcado em fazer mais
ortodoxo, com o risco de perder seu sabor.

No grupo surrealista, Dali inicialmente foi disciplinado e teve uma clara adeséo
pela filosofia do movimento, incluindo o automatismo. No entanto, propds paralelamente
a atividade produtiva de um pensamento voluntério, isto €, o pensamento paranoico-
critico. Esse pensamento voluntério exploraria de forma sistematica o irracional. A razao
posta dialeticamente a servico do irracional teria sido a grande contribuicdo teorica de
Dali ao surrealismo, e essa unido dialética entre o racional e o irracional passaria a ser a
fonte de sua atividade poética (SANTAMARIA, 2005, p. 94-97).

Pierre (1994) comenta que André Breton, na época mencionada, fez referéncia a
Dali como aquele que “encarnou o espirito surrealista™, certamente buscando sua
prépria gloria, mas também a gléria do surrealismo com colabora¢cGes como o método
paranoico-critico, que ndo deveria nada a Lacan (como creem alguns tedricos), que seria
uma elaboracdo minuciosa e pessoal de Giorgio de Chirico, Max Ernst, Yves Tanguy e
de seu préprio personagem. O livro de Dali EI mito tragico del Angelus de Millet é uma
excelente demonstragao desse “método”, e foi apresentado no Instituto das Espanhas em
janeiro de 1935 e publicado em Minotaure n° 1 com o titulo “Interpretacdo paranoico-
critica da imagem obsessiva do ‘Angelus de Millet’”.

Ainda que este sistema paranoico-critico se opusesse ao automatismo, Breton o
teria acolhido com indulgéncia. Porém, ndo aconteceu 0 mesmo com suas pinturas que
foram consideradas “lambidas”, ou “fotograficas”, nem com as imagens duplas. Nao
obstante, as palavras de Dali foram escutadas seriamente e foi publicada em Paris uma
grande quantidade de seus trabalhos:

1930 — “O grande masturbador”, poema de La femme visible;

1931 — “Objetos surrealistas” (Le Surréalisme au service de la Révolution, n®
3);

1933 — “Novas consideragdes sobre 0 mecanismo do fendmeno parandico do
ponto de vista surrealista” (Minotaure, n° 1), “Objetos psico-
atmosféricosanamorficos” (Le Surréalisme au service de la Révolution, n° 5),
“O fenomeno do éxtase” (Minotaure, n°® 3-4), “Da beleza terrivel e
comestivel da arquitetura Modern Style” (Minotaure, n° 3-4, 12);

1934 — “As novas cores espectrais do sex-appeal espectral” (Minotaure, n°5);
1935 - “A conquista do irracional” (Ed. Surréalistes), “Aparigoes
aerodindmicas dos seresobjetos” (Minotaure, n° 6), “Psicologia ndo-
euclidiana de uma fotografia” (Minotaure, n° 7);

* Além de André Breton, um dos mais politizados do grupo surrealista, René Crevel, se sensibilizar4 com
a proposta de Dali, como bem podemos ver sem seu livro Dali o El antioscurantismo (2003).
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1936 — “Primeira lei morfologica sobre os pelos nas estruturas brandas”
(Minotaure, n® 9), “Honra ao objeto” (Cahiers d’Art, XILn® 1- 2), “O
surrealismo espectral do eterno feminino prerrafaelista” (Minotaure, n° 8).
(PIERRE, 1994, p. 58-60)

Também ¢ importante considerar a contribuicdo “do principe da inteligéncia
catald” (conforme Breton e Eluard o definiam em 1938 em seu Dicionario abreviado do
surrealismo) ao movimento surrealista com seus “objetos de funcionamento simbolico”,
derivados dos “ready-mades” e dos “ready-mades assistidos”, de Marcel Duchamp.
Breton havia proposto em sua obra Introduction au Discours sur le peu de réalité, 1924,
fabricar “objetos que s6 se percebem em sonhos” — objetos oniricos. Dali criou 0s
“objetos que se prestam a um funcionamento mecanico minimo e que se baseiam nos
fantasmas e nas representacdes suscetiveis de serem provocadas pela realidade de atos
inconscientes” (BRETON; ELUARD, 1991, p. 71).

No entanto, para Pierre e para muitos outros autores, é possivel que se tenha que
considerar que a maior contribuicdo de Dali ndo foi o sistema paranoico-critico, mas
sim a exaltacdo sistematica do erotismo, de sua personalidade erética sobre todas as
coisas, sua eterna busca pelo prazer. Em um manuscrito para a conferéncia “O
Surrealismo e a pintura”, Dali escrevia em 1394, opondo o que denominava o principio
da realidade — prético e racional — e o principio do prazer:

O principio da realidade contra o principio do prazer. O principio da
realidade estd constituido por todos os sistemas de coercdo intelectual do
mundo préatico-racional. Os soérdidos mecanismos da ldgica, os sistemas
estéticos e intelectuais de todas as sortes. O principio do prazer esta
constituido pelo mundo dos desejos subconscientes, 0 sonho, 0s mecanismos
das tendéncias irracionais da imaginagdo. O prazer é a aspiragdo mais
legitima do homem. N@s, os surrealistas, pretendemos liberar a imaginagéo e
o0 subconsciente do principio da realidade e da I6gica. Liberdade que depende
unicamente da nossa vontade e a qual ainda nos opusemos vergonhosamente.
A libera¢do da imaginacéo, a destruicdo do principio da realidade, a nova
consciéncia das deslumbrantes imagens de nossos mais subterraneos desejos,
supdem uma iminente crise de consciéncia, que eu afirmo que nés, 0s
surrealistas, provocamos ja em muitos importantes setores intelectuais e de
opinido. O surrealismo ndo é uma brincadeira, como o esnobismo
internacional sup6s. O surrealismo é um verdadeiro veneno. O surrealismo é
0 toxico imaginativo mais violento e perigoso que até nossos dias se tenha
descoberto. O surrealismo é terrivelmente contagioso. Atencdo! Eu trago o
surrealismo. (DALI apud SANTOS, s/d, p.146, tradugéo livre).

José Pierre (1990, p. 49-72) diz que néo se deve situar toda a poesia de Dali sob
0 signo do sexual, da escatologia ou do prazer, mas é importante considerar sua afei¢do
profunda pelas ideias da primeira infancia. O formato de seus poemas & geralmente
muito extenso, sdo redigidos de uma tirada e se desenvolvem como um breve conto de
fadas. Exemplo disso é o poema intitulado “O grande masturbador”. Poema de amor,
erotismo e escatologia, que tem um “orador” que quer convencer o leitor por seus
argumentos e por suas provocagdes, e como pano de fundo, o humor derivado da
repeticdo de imagens inusitadas. Vejamos um trecho:
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[...]

Caia a tarde

a toda velocidade sobre a paisagem.

No horizonte

a grande silhueta da fabrica de chocolate se perdia
na névoa do crepusculo.

Mesmo com a escuriddo que reinava

ndo havia ainda acabado a tarde

sobre as grandes escadarias de agata

onde

fatigado pela luz do dia

que durava desde o amanhecer

0 grande Masturbador

apoiava seu imenso nariz no chdo de énix

fechadas suas palpebras

na testa comida por horrendas rugas

e inchado o pescogo pelo célebre furiinculo onde
fervem as formigas

se imobilizava

conservando nessa hora da tarde ainda demasiado lu-

minosa

enquanto que a membrana que cobre inteiramente sua boca

se endurece ao longo da angustiosa do enorme gafa-

nhoto

segurado imdvel e grudado nela

ha cinco dias e cinco noites.

Todo o amor

e toda a embriaguez

do grande Masturbador

residia

nos crueis adornos de ouro falso

que cobrem suas testas delicadas e brandas

[..]

O segundo rosto do grande Masturbador

era de tamanho mais reduzido que o primeiro
mas sua expressdo era orgulhosa e mais doce.
Barbeado ha cinco dias

levava o bigode recém-nascido

ruido chamuscado ligeiramente merdoso

de verdadeira merda.

[...]

Os dois rostos dos grandes Masturbadores, o

enorme quadro e as esculturas de Guilherme Tell guar-
davam entre si tal relacdo e estavam postos de tal
maneira que provocavam uma crise mental similar a

que pode produzir no espirito a assimetria que

origina a confusdo culpavel entre o topazio que

substitui o olhar nos rostos esculpidos que re-

presentam 0 momento de prazer e um monte excremental.

[..]
(DALLI, 2004, p. 202-217, traducéo livre)
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Como foi dito, o escatologico é uma obsessdo de Dali e, alem disso, ele é o
unico pintor que fez da masturbagdo um dos assuntos centrais de sua obra (GIBSON,
2004, p. 81). Mais exemplos podem ser encontrados em quadros que provocaram
escandalos na época, como El juego lagubre (1929) e Mano (Remordimientos) (1930),
pinturas turbadoras e notoriamente associadas a tematica.

Evidentemente, deve-se considerar a época na busca de Dali por escandalizar a
sociedade e exorcizar seus fantasmas da juventude. Como é sabido, um quadro ou um
poema como estes hoje (pelo menos na Espanha) néo teria o efeito desejado, uma vez
que o proprio governo incentiva a pratica autoerotica para adolescentes, a partir dos
doze anos de idade, em oficinas financiadas por impostos municipais com a campanha
“o prazer esta nas tuas maos”, como bem comenta Vargas Llosa (2012). Os detratores
de tal procedimento (os politicos da oposi¢do) lancaram a campanha “maos limpas”
(LLOSA, 2012, p. 105). Como se V&, o humor e o surrealismo sdo eternos.

Voltando a Dali e aos anos 30, alguns dos seus poemas estdo relacionados com
seus quadros e foram classificados como livres, vulgarmente eroticos, cheios de
imagens e com um final sem ldgica aparente. Outro exemplo de poema do pintor e
escritor com versdo pictorica ¢ “A metamorfose de Narciso”, escrito em 1937
aplicando-se o método paranoico-critico. Dali primeiramente informa como o quadro
deve ser apreciado:

A METAMORFOSE DE NARCISO

Poema paranoico

MODO DE OBSERVAR VISUALMENTE O
TRANSCURSO DA METAMORFOSE DE NARCISO
REPRESENTADA NO MEU QUADRO

Se se contempla durante algum tempo, com uma breve
distancia e certa “fixagdo distraida” a figura hipnotica-
mente imdvel de Narciso, ela desaparece gradualmen-
te, até tornar-se absolutamente invisivel.

A metamorfose do mito acontece nesse exato
momento, porque a imagem de Narciso se transforma su-
bitamente na imagem de uma mao que surge de seu
préprio reflexo. Essa mdo segura com a ponta dos de-
dos um ovo, uma semente, o bulbo de onde nasce o
novo Narciso, a flor. Ao lado, pode-se observar a es-
cultura calcaria da mao, médo fossil da dgua que se-
gura a flor aberta.

(DALI, 2004, p. 261, tradug&o livre)

O quadro apresenta a imagem dupla de um adolescente curvado diante de um
reflexo de agua amarelada, que se transforma numa mao cinza petrificada que segura
um ovo, e desse ovo surge a flor de narciso. Entre as imagens, ha um grupo nu de
homens e mulheres. Como pano de fundo da paisagem, ha montanhas e nuvens pretas.
Um galgo devora um pedaco de carne. Mais ao fundo, a figura de um esbelto
adolescente sobre um pedestal apoiado em um piso xadrez. A pintura remete a um
soneto de Federico Garcia Lorca intitulado “Narciso” (SANCHEZ, 2004, p. 39).
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Salvador Dali também explica como foram feitos o quadro e o poema usando-se
0 método criado por ele:

O PRIMEIRO POEMA E O PRIMEIRO QUADRO OBTIDO
COMPLETAMENTE SEGUNDO A APLICA(}AO
INTEGRA DO METODO PARANOICO-CRITICO

(DALI, 2004, p. 261, traduc&o livre)

O titulo do poema refere-se ao conceito de Dali j& comentado e que teve grande
influéncia em seu trabalho e no surrealismo. Breton, como lider do grupo surrealista,
reconheceu a contribuicdo de Dali com seu método paranoico-critico quando as
experiéncias com o0 automatismo estavam esgotando-se. Talvez seja necessario
mencionar que a técnica proposta por Dali ndo é relacionada com a paranoia entendida
como mania de perseguicdo de forcas incontrolaveis ou delirio de grandeza. E sim uma
ideia bastante desenvolvida nas andlises psicologicas e psicanaliticas da época, e se
refere a uma condi¢cdo mental na qual o sujeito interpreta seu entorno de acordo com
uma obsessao dominante, em “um delirio de interpretagao” que cria uma “realidade”
virtual alternativa (ADES, 2008, p. 24). O texto continua ressaltando a originalidade:

Pela primeira vez, um quadro e um poema surrealistas
implicam objetivamente a interpretacéo coerente de
um tema irracional desenvolvido. O método paranoico-
critico comeca a constituir o conglomerado indes-
trutivel dos “detalhes exatos” que reclamava Sten-

dhal para a descri¢do da arquitetura de S&o Pedro

de Roma, isso no ambito da mais paralisante poesia
surrealista.

O lirismo das imagens poéticas so é filosofi-
camente importante quando consegue, na sua agao, a
mesma exatiddo que obtém os matematicos na
sua.

O poeta deve, sobretudo, demonstrar o que diz.
(DALLI, 2004, p. 261-262, traducéo livre)

Com uma boa dose de humor, aproxima o popular e a psicanalise:

Primeiro Pescador de Port Lligat: “Que tem
esse rapaz, passa o dia inteiro olhando-se no es-
pelho?”.

Segundo Pescador: “Se quer que o diga (baixando
0 tom de voz): tem uma cebola na cabega”.

“Cebola na cabeca”, em cataldo, corresponde exa-
tamente a ideia psicanalitica de “complexo”.

Se a gente tem uma cebola na cabega, ela pode flores-
cer a qualquer momento, oh Narciso!
(DALLI, 2004, p. 262, tradug&o livre)
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Ao final do poema, a metamorfose:

[...]

Quando a anatomia clara e divina de Narciso
se inclina
sobre o espelho escuro do lago,

quando seu branco torso encurvado para a frente

se paralisa, gelado,

na curva argentada e hipnética de seu desejo,

quando passa o tempo

sobre o reldgio de flores da areia de sua prdpria carne.

Narciso se aniquila na vertigem cosmica

no mais profundo do qual

canta

a sereia fria e dionisiaca de sua prépria imagem.
O corpo de Narciso se esvazia e se perde

no abismo de seu reflexo,

como o reldgio de areia que ndo sera virado.

Narciso, perdes teu corpo,
arrebatado e confuso pelo reflexo milenario de tua
desaparicéo,

teu corpo ferido mortalmente

desce ao precipicio de topéazios dos restos
amarelos do amor,

teu branco corpo engolido,

segue a pendente do torrente ferozmente mineral

de negras pedreiras de perfumes acres,

teu corpo...

[...]

Narciso,

compreendes?

A simetria, divina hipnose da geometria do espirito,
preenche tua cabega com

esse sonho incuravel, vegetal, atavico e lento

que resseca o cérebro

na substancia apergaminhada

do nucleo da tua préxima metamorfose.

A semente de tua cabeca acaba de cair na agua.
O homem retorna ao vegetal

e 0s deuses

pelo pesado sonho da fadiga

pela transparente hipnose de suas paixdes.
Narciso, estés tdo imovel

que parece que dormes.

[...]

Agora se aproxima o grande mistério

agora acontecera a metamorfose.

Narciso, na sua imobilidade, absorto em seu reflexo
com a lentiddo digestiva das plantas carnivoras,
se torna invisivel.

(DALLI, 2004, p. 265-267, tradugéo livre)
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Apds a metamorfose, aparece a figura de Gala, a esposa de Dali:

Nada mais fica dele

que o 6valo alucinante da brancura de sua cabeca,
sua cabeca novamente mais tenra,

sua cabeca, crisalida de segundas intenc¢des bioldgicas,
sua cabeca segurada com a ponta dos dedos da agua,
com a ponta dos dedos,

da méo insensata,

da méo terrivel,

da méo coprofagica,

da mao mortal

de seu proprio reflexo.

Quando essa cabega se parta,

quando essa cabeca estale,

sera a flor,

0 novo Narciso,

Gala,

meu narciso.

(DALLI, 2004, p. 267, tradugo livre)

A linguagem desse poema ¢ mais aprimorada que a do poema anterior, “O
grande masturbador”. “A metamorfose de Narciso” ¢ um poema mais culto, possui
imagens mais surrealistas e carregadas de significado (CIRLOT, 2005, p. 46-47). Ha um
“eu” em fabricacdo perpétua, cuja identidade se constroi e destroi com as metamorfoses
de Narciso por meio da relacdo dialética que o sujeito mantém com sua imagem. A
identidade esta sujeita as leis do método paranoico-critico e a metamorfose acaba
criando Gala, mulher e musa inspiradora, que sera seu contrario e seu complemento
(FERNANDEZ, s/d). Fica, assim, registrado em texto o reflexo “num escuro lago” de
um Dali apaixonado por si mesmo, em constante transformacdo, mas indissociavel de
sua mulher. Como afirma Gibson (2004, p. 39), Dali e Gala sdo parte de quadro e
poema, ocupando um posto de honra no surrealismo até, pelo menos, 1937, data da
nova e total transformacéo de Dali-Narciso em algo que Breton batizou, talvez ndo sem
razdo, de “Avida Dollars”.

Conforme Sanchez Vidal (2004, p. 41), Dali continuou escrevendo poemas
depois de 1937, mas “nunca foi a mesma coisa”. Inclusive ndo se repetiram roteiros de
cinema de grande éxito, como os elaborados conjuntamente com Luis Bufiuel: Um céo
andaluz e A idade de ouro. Entre seus manuscritos, conservam-se rascunhos nao
publicados e datados por volta de 1940. Foram escritos em papel timbrado do Hotel
Metrépole de Lisboa, cidade da qual Dali e Gala viajaram para os Estados Unidos,
fugindo da ocupagdo alem& em Burdeos, onde eles estavam refugiados. Dali costumava
escrever em francés e cataldo, mas esses textos foram redigidos em espanhol e isso pode
ter um motivo: passando por Madri, Dali tinha se reunido com falangistas que o
convidaram para ingressar nas suas fileiras. Ele declinou essa suposta honra. Uma das
composi¢des ¢ “Sonata da ressureicdo da carne”, provavel correlato de seu quadro “A
ressurrei¢do da carne”, iniciado em 1940 e finalizado em 1945. Entre as notas para a
“Sonata” se 1€ premonitoriamente: “A fogueira da Santa Inquisi¢cao voltara a iluminar o
mundo por cima de todas as sonatas da historia material” (Sanchez, 2004, p. 42).
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* * *

A obra de Salvador Dali é muito extensa e dispersa (acredita-se que ha muito
material que ndo consta das Obras completas). Evidentemente ndo tivemos a pretensao
de abordar todas as fases e experimentacdes de Dali com a escrita literaria. O cataldo foi
um autor prolifico, famoso no mundo inteiro e considerado génio das artes. Fez
romances, poemas, roteiros, pecas, quadros, esculturas, filmes. Sua vida foi de
producdo, teatro e exibicdo. Este personagem unico faleceu em 1989 aos 84 anos e,
mesmo numa lenta e penosa agonia, nunca deixou de analisar a vida e 0 mundo e de
buscar uma explicacao e representacdo. Uma de suas preocupacdes mais importantes era
saber a respeito dos avangos da ciéncia e vincula-los com as artes. Estava fascinado pela
Veronese Surface e pela Teoria das Catastrofes, de René Thom, cujas curvas de
equacbes aparecem em suas Ultimas pinturas. Inclusive, imaginava que Erwin
Schrédinger tinha razdo e que seria possivel a representacdo pictdrica da realidade em
nivel elementar subatébmico profundo. Quando faleceu, tinha na sua mesa de cabeceira
livros de Schrodinger, Matila Ghyka e Stephen Hawking. Promovia acalorados e
pitorescos debates entre os cientistas e chamava para si, como sempre, a aten¢do do
mundo.
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SALVADOR DALI: PAINTER AND WRITER

ABSTRACT: This article aims to approach some of the works of the Catalan painter and writer Salvador
Dali. Notes about his youth, including his early romance, his opinion about art and politics and his
eagerness to search for social changes will be commented. References to his attraction to the surrealism
and to his first published poems (in which some of the surrealist techniques already appear) will be
mentioned as well as the elements that would become the characteristic Dalinian elements. References to
Dali's conversion to the surrealism movement (1928) will be made.
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