Cadernos do ILPorto Alegre, n.° 37, dezembro de 2008. Dispdrive http://www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil/.

O ERUDITO E O POPULAR EM SARGENTO GETULIO

Leticia Dutra

RESUMO: A tradicdo literaria e o canone brasileiros ainddocederam um espaco significativo para as
formas consideradas “impuras”, tais quais a cultupapular e a literatura oral. Sendo assim, o préeen
ensaio pretende apresentar alguns aspectos dessaBigdes, discutir o regionalismo brasileiro e as
manifestacdes desses elementos nos diferentesipeida histéria regionalista e, enfim, a partir daalise

do romance Sargento Getulio, de Jodo Ubaldo Ribairplorar os dados de cultura popular e de literat
oral abordados no livro, comprovando, deste modon@ duas perspectivas opostas - erudito e popular -
podem figurar de maneira legitima dentro de umaatara canénica.

PALAVRAS-CHAVE: Tradicao literaria — Popular — Sargento Getulio

RESUMEN: La tradicién literaria y los canones brasilefios &vla no permiten un espacio significativo a
las formas consideradas “impuras”, tales como ldtaeta popular y la literatura oral. De esta formd e
presente ensayo busca presentar algunos aspectesageproducciones, discutir el regionalismo befsil y

las manifestaciones de esos elementos en los miésrperiodos de la historia regionalista y, par, fa partir

del andlisis de la novela Sargento Getulio, de Jo#aldo Ribeiro, explorar los datos de cultura ptaswy

de literatura oral abordados en el libro, comprololan de este modo, como dos perspectivas opuestas -
erudito y popular - pueden figurar de manera lggéidentro de una narrativa canoénica.

PALABRAS-CLAVE: Tradicion literaria — Popular — Sargento Getulio

ABORDAGENS DO POPULAR

O carater heterogéneo e plural das manifestacOogsilgzes ndo raro atrai
referéncias negativas a cultura popular. E essicé® ndo se deve somente pela falta de
sistematizacdo dessas producdes, mas, principameoit elas traduzirem os valores do
povo, que sempre foi desprezado pelas elites Heattml, econdbmica e social — e
considerado como simbolo do atraso cultural.

Segundo Xidiehgpud BOSI, 2002, p. 277), um dos mais empenhados estsli
da cultura popular brasileira, “Qualquer elaboragéial por mais que pareca simples
divertimento, encerra sempre algo de utilidadepmeeito e de etiqueta”. Isso acontece
porque, mesmo que essas manifestagdes tratem wldassslitos superficiais, como ritos
religiosos, lendas, festividades populares, elagcaw fazem gratuitamente, pois tém a
funcéo de preservar a identidade, os costumesgagas e os valores, através do retorno a
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essas situacoes, realizado de boca em boca, ao tmsgytempos, de geracdo a geracgao,
perpetuando-se no inconsciente coletivo da popolaca

Percebemos, pois, que o tempo da cultura popultiéo, e o folclore é enraizado.
A cultura das classes iletradas sobrevive a fataegjistro escrito através da memdria
social, isto porque suas producdes ndo se comatsoenente de modos de comunicagéo e
expressao, mas, principalmente, de préaticas sairatzolicas que determinam principios e
comportamentos.

No contexto da sabedoria popular, essas praticagseq todas andnimas,
manifestam-se na forma de cantos, adivinhas, ssa@mpatias, frases feitas, lendas,
mitos, estorias de lutas e de amor, etc. e funooo@mo respostas aos problemas e aos
anseios do povo. A esse respeito, Bosi afirma:

E que essas elaboracdes da literatura populaaftuintre o real e o imaginario;
projetam-se, indiferentemente, em torno de persamadghumanos, animais,
vegetais e do mundo inanimado; aninham-se as @giasl histéricas e aos fatos
comprovaveis, transbordando, no entanto, para empuralidade e para o
anacronismo (BOSI, 2002, p. 279)

Sendo assim, constatamos por que essas elabor@desfio, de forma alguma,
gratuitas, afinal elas mesclam aspectos do cotddas classes populares, acrescentando
elementos mégicos que reforcam valores e idéiagersaiis, mostrando que o mundo nédo
se resume ao local onde se vive.

A falta de registros escritos formais do modo deesge agir das civilizagbes orais
ndo impede que elas permanecam na historia, sembwddas e caracterizadas. Isso ocorre
porque dentro do suposto caos, causado pela “imgudessas manifestacdes, observamos
um traco peculiar — a resisténcia — que faz do Eowtatéria e ndo a razdo das producbes
populares, permitindo que o tempo subjetivo resisttempo histérico.

A TRADICAO LITERARIA BRASILEIRA E A QUESTAO DO REGI ONALISMO

Na literatura, este termo, invariavelmente, apaligegelo ou ao tema abordado,
ou a linguagem utilizada (pelo narrador ou pelas@®gens). Muitas vezes, essas duas
caracteristicas se misturam, como veremos maistadia

No periodo romantico, o regionalismo acabou torpss®l a forma mais
utilizada para manifestar nossa nacionalidade.€Solaissunto, Antonio Candido diz que:

Teoricamente, o nacionalismo independe do Romaatisembora tenha

encontrado nele o aliado decisivo.

Podemos mesmo supor, para argumentar, formas n#émtizas em que se teria
desenvolvido. H4 com efeito na literatura uma ag@io nacional, definida

claramente a partir da Independéncia e precedentnvonento romantico.][...]

[...] Os romanticos - Bernardo, Alencar, Taunaydra - tomaram a regiao como
guadro regional e social em gque se passavam atrgienentos sobre

0s quais incidia a atencéo do ficcionista (CANDIOO97, p. 15; p. 192)



Cadernos do ILPorto Alegre, n.° 37, dezembro de 2008. Dispdrive http://www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil/.

A preocupagédo dos romanticos, portanto, residia emiapresentar a realidade
local do pais do que em compreendé-lo. Com ess#alidae, os romancistas acabaram
criando narrativas artificiais e superficiais, cujoico objetivo era vender o exotico e o
pitoresco brasileiro®) Gaucho(1870), de José de Alencar, é a sintese dessas,iffeque
0 autor escreveu 0 romance sem nunca antes tdopisaRio Grande do Sul.

Além disso, o uso da linguagem ora culta, no dszudo narrador, ora
coloquial, no discurso das personagens, favoreciaanais a alienacdo e a superficialidade
do romance. Vale ressaltar que essa distincAacndedgem entre os discursos da narrativa
reforca o preconceito e o desapreco, por parteadtowes, pelas variedades linglisticas
vigentes no interior do pais, consideradas desgiasas.

No segundo momento da tradicdo regional, estaoidlaseas obras conhecidas
como “Romance de 30 e de 45”. Caracterizando essgemto, Antonio Candido afirma:

O fato mais saliente foi a voga do chamado ‘romadoeNordeste’, que
transformou o regionalismo ao extirpar a visdo ipalésta e exoética, para lhe
substituir uma posicao critica extremamente agrassiao raro assumindo o
angulo do espoliado, ao mesmo tempo que alarga@iimeno literario por um
acentuado realismo no uso do vocabulério e natesda situagdo (CANDIDO,
1987, p. 204)

A partir da afirmacé@o do critico, constatamos gaeescritores deixaram de
lado o projeto de construcdo de identidade do jpeia pisar em um terreno mais fértil e
mais dificil: o da denuncia social, 0 que demonginainicio de tomada de consciéncia dos
romancistas, com o intuito de fazer o publico perdasse periodo, observamos também
um outro dado novo: a insercdo dos pobres nas tivasa ocupando o papel de
protagonistas. A respeito, Luis Bueno afirma:

Como se sabe, esta vertente colaborou grandemardeqpe se ampliassem as
possibilidades tanto teméticas, quanto da congdituide um novo tipo de
protagonista para o romance brasileiro. A incorpéivados pobres pela ficgdo é
um fendmeno bem visivel nesse periodo. De elemfahttdrico, distante do
narrador até pela linguagem, como se vé na modanagta do inicio do
século, o pobre, chamado agora de proletério, ftrana-se em protagonista
privilegiado nos romances de 30, cujos narradoresupam atravessar o abismo
que separa o intelectual das camadas mais baixpspldacdo escrevendo uma
linguagem mais préxima da fala (BUENO, 2001, p.)254

Mas a questdo linglistica ainda é problematicaabismo entre o narrador
intelectual e a personagem pobre persiste. GmagilRamos, enVidas Secasgonsegue
resolver o problema, na medida em que vale-se mpidgem mais para determinar a
atmosfera do texto e o drama da saga da familisertdo, do que necessariamente para
narrar. Ndo ha um envolvimento direto entre o wiEmae as personagens e, por iSso, 0
autor conseguiu com maestria tratar do preconesitgelacdo as camadas mais humildes
da populagéo, perdendo, assim, o superficialisn® edaritores da fase anterior. Bueno
(2001), em relacdo a incorporacdo do “outro” reéasdGraciliano Ramos néo precisava
valoriza-lo conscientemente, porque a percepcasudeautonomia — e portanto de sua
condi¢cdo humana — ja é também a demonstracdo delseti(BUENO, 2001, p. 269).
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O derradeiro e, para essa analise, mais importaoteento regionalista foi
cunhado pelo critico Antonio Candido:

Descartando o sentimentalismo e a retérica; nutriel&ldmentos néo-realistas,
como o absurdo, a magia das situagfes; ou as aécaitinaturalistas, como o
monologo interior, a visdo simultdnea, o escor¢elipse - ela implica ndo
obstante em aproveitamento do que antes era aigigrstancia do nativismo,
do exotismo e do documentério social. Isto levarjropor a distincdo de uma
terceira fase, que se poderia (pensando em sgmegliou super-realismo)
chamar desuper-regionalista Ela corresponde a consciéncia dilacerada do
subdesenvolvimento e opera uma explosdo do tipmatlegalismo que se baseia
na referéncia a uma visdo empirica do mundo; naoma que foi a tendéncia
estética peculiar a uma época onde triunfava a atidatle burguesa e
correspondia a consolidagao das nossas litergt@resDIDO, 1987, p. 161-162
— grifo do autor)

Como podemos observar, o regionalismo se transforoescritores ja ndo se
satisfaziam em retratar o exotico e pitoresco ds, gaa preciso ir mais fundo, inserir nas
regides descritas ndo sO suas paisagens, mas tambeéltura, o dialeto, os desejos e o0s
anseios dos moradores dessas regides. Cabe sajjeat8imdes Lopes Neto, ao nosso ver,
embora temporalmente néo localizado nesse perifmio,0 precursor do super-
regionalismo, considerando que ele antecipou odasdinguagem coloquial na voz do
narrador, ndo se preocupando com questdes forad&micas), além de trabalhar temas
humanos que dizem respeito a todos. Essa congeigid literaria € seguida por
Guimardes Rosa em seus contos e, principalmentesemomaior trabalho, o romance
Grande Sertédo: Veredgd956), que demonstra, mais uma vez, o salto dkdqule que o
romance regional brasileiro obteve. Na esteira den@rdes Rosa, Ribeiro foi buscar na
cultura popular e na literatura oral elementos mamastituir seu romance. Essa atitude
apaga definitivamente as barreiras entre o erwaito popular e entre o culto e o oral,
aproximando codigos e elementos rechacados pelariemalos escritores anteriores. O
super-regionalismaconfigurou-se, portanto, como um periodo de abeertla tradigdo
literaria a formas consideradas “impuras”.

AS MANIFESTACOES DO POPULAR EM SARGENTO GETULIO

Em Sargento Getuligl971), Ribeiro utiliza-se da tematica e da lirggra regional
para compor seu romance. Nao ha arficialismos, pdisguajar do sertdo € grafado tal
gual é oralmente, e é imprescindivel destacar dirgaagem assume uma funcdo maior
do que o simples fato de narrar, ela é respong@vdtansmitir o ritmo das reflexdes e das
acOes da personagem principal. As regras de pdusEp abolidas e esta é feita conforme
as situacdes e as emocdes vividas pelo protagofiséaduo caminho que a personagem
percorre € mostrado sem retoques, sem cortes.dgeraré um anti-heroi que sofre, que ri,
gue pensa (grande parte do romance € compostanpananologo interior), tornando a
narrativa, assim, ainda mais original. O confligicplogico-existencial que rege a narrativa
€ a ponte construida por Ribeiro entre o regiomaliriversal.
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A equacao narrativa que Joao Ubaldo Ribeiro aptasemmstitui-se na oposicéo
entre o sertanejo que é padrdo de referéncia; oreijoe um forté, e o sertanejo
apresentado por ele forte fisicamente, entretapticologicamente fragilizado. Para
resolver tal equacao, nos apoiaremos em como agiassa cultura desse povo influenciou
0 autor na construgdo da personagem e do romantéodio.

Algumas consideracfes acerca dos aspectos esisutiaraobra sdo fundamentais
para a absorcdo da complexidade do enredo. O pafpactagonista, em primeira pessoa
do presente, inicia a narrativa dialogando com w &ceiro, Amaro, entretanto, esse
dialogo toma a forma de um monologo, visto que Ansamente escuta, ndo participa. No
desenvolver do romance, o foco narrativo mantérarseprimeira pessoa, mas o tempo
verbal altera-se na medida em que o protagonisteeca a contar historias acontecidas
anteriormente. Os fatos lembrados misturam-se s fdo presente. E fundamental
ressaltar que a passagem de um tempo verbal picacmorre inesperadamente, gerando
ao leitor mais desatento uma certa confusdo. Quidiscd praticamente indireto livre, até
mesmo alguns didlogos acontecem sem nenhuma méafeag

V& desafastando, va desafastando, va desafastarmiissando pela revisdo da
porta [...] No meio daquele baba todo, o homem endw fazer discurso. Que
significa isso? Que significa isso? Que signifieso| sargento? Senhor desculpe,
senhor vai com a gente mestre.

Temos a sensacdo de que o0 autor utiliza essessoscyrara causar uma
proximidade da personagem principal com o leitoudd da primeira pessoa no discurso
do narrador também demonstra o desejo de Jodo &JBalekiro inserir a personagem a
realidade. A utilizacdo do dialeto oral regiondbrea essa hipotese, dado que ele é grafado
tal qual é pronunciado, enquanto o uso peculigratduacdo determina o ritmo das agbes
do protagonista.

Eu sou Getullio Santos Bezerra e meu nome € um eemseu avd era brabo e
todo mundo na minha raca era brabo e minha méleaseava justa e era braba e
no sertdo daqui ndo tem ninguém mais brabo do gueéas as coisas eu sou
melhor (p. 84)

Essas caracteristicas inserem o0 romance na traliieéria nordestina, que tem
como maior representante o cordel. Acredita-seagliteratura de cordel tenha surgido no
Brasil a partir de influéncias trazidas pelos nessolonizadores, que uniram-se, aqui, a
tradicdo oral da populagdo do Nordeste, tornand@aeanto, uma caracteristica dessa
regiao.

No Nordeste [...], por condi¢cdes sociais e cultunaeculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, da maneira camaornou hoje em dia
caracteristica da prépria fisionomia cultural dgid&e. Fatores de formacao social
contribuiram para isso; a organizacao da sociegatiearcal, o surgimento de

! Termo utilizado por Euclides da Cunha &% Sertdes.

2 RIBEIRO, Jodo Ubalddargento GetulioRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1971. p.17. A paléista nota,
todas as citacdes ao romance terdo apenas a péfgnaa no corpo do texto por serem provenientes d
mesma edicao.
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manifestacbes messianicas, o aparecimento de baddogangaceiros ou
bandidos, as secas periddicas provocando deseipsldconémicos e sociais, as
lutas de familia deram oportunidade, entre outatarés, para que se verificasse
o surgimento de grupos de cantadores como instriegndenpensamento coletivo,
das manifestacbes da memoria popular (DIEGUES JBN&Pud GALVAO,
2001, p. 31)

Portanto, a literatura de cordel, ou de folhetosm@ também €& conhecida,
caracteriza-se pela forte presenca da oralidadénpcé necessariamente uma producéo
impressa, diferenciando-se, deste modo, das podssscantadores e dos repentistas
referidas na citagdo acima, que eram estritamerdes.00s fatos e as personagens
histéricos famosos séo os temas preferidos do®lstas, que nédo raro fazem uma leitura
bem peculiar desses acontecimentos dando-lhesicara humoristico, satirico, jocoso;
ora dramatico. Antonio Conselheiro, Padre Cicetampido figuram com frequéncia nas
paginas dos folhetos.

Em muitos outros aspectos a narrativa de Ribeinmxapa-se do cordel. O
elemento mitico-religioso, “expressado através ¢fges sobrenaturais (0s processos de
encantamento e desencantamento, a magia), da gredammorte, da forca inevitavel do
destino (da sina, do acaso), da religiosidadeagrstta presente” (GALVAO, 2001, p. 81).

Esse elemento é muito cotejado pelo autor, tantcetpié abordado explicitamente,
como no episddio do diabo Erundino, ou nas entrain como veremos no decorrer da
analise. Nesse episodio, Getulio compara o presoegté carregando com um diabo que
apareceu para uma tia sua numa determinada ocd&Smdotal cena, conferimos dois
aspectos culturais: o habito tradicional de cohtstorias e a manifestacdo de uma crenca
instituida no imaginario popular. E interessanttana comicidade, ndo sé do vocabulario
utilizado, mas também do episodio propriamente, ditque aproxima a obra ainda mais
das producodes de cordel.

Sabemos que a narrativa acontece no inicio da démd 950, pois concorrem a
presidéncia da Republica Cristiano Machado (PSE@jul® Vargas (PTB) e o Brigadeiro
Eduardo Gomes (UDN). A politica coronelista, embenfraquecida, ainda era vigente e,
portanto, o clero ainda mantinha relacbées com afeshpoliticos. Também temos
conhecimento de que o conflito que atormenta oe®dngé a impossibilidade de cumprir
uma missao que lhe foi destinada, em funcdo daszondem recebida pelo chefe. Sendo
assim, procurado pelas forcas federais, Getuliagpas esconder-se. Primeiramente, na
fazenda de Nestor, onde foi surpreendido pelasagofederais, partindo, entdo, com o
preso, para a casa do “Padre de A¢o da Cara Vaméfh61l) O elemento mitico-sacral,
nesse ponto da narrativa, manifesta-se pela rsidigide cristd, pois, logo que chegam a
casa do Padre, sao postos a rezar.

O padre é uma figura ambigua se olharmos para @efe alhos de cidadaos
contemporaneos. Tal personagem, “criacdo magatralodo Ubaldo Ribeiro -, bondoso,
mas impotente diante do abismo gerado pela defashagaorica”. (DACANAL, 1988, p.
97), ao mesmo tempo em que aconselha positivam@etélio, concorda com as
brutalidades cometidas por ele. No trecho abairodialogo entre o padre e o Sargento,
podemos observar o comportamento do primeiro:
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Porque esse caso ja estd com cheiro de podre, dedie, e eu nem sei se
vosmecés das duas uma: ou da um fim direto neistéogrlouvado seja Nosso

Senhor Jesus Cristo, para sempre seja louvadatéa solta ele [...] Inda mais,

diz o padre, que temos aqui trocidades, dentescauas, violéncias, e 0s tempos
estdo mudando e vosmecé cortou a cabeca dum teneétesei como é que isso
vai ser, inda se fosse um cabo [...]. Mas mesmaen@sinuto se senta na
marquesa e olha para lado do coisa e fica olharai® emais e ai se acalma.

— E isso mesmo. Tem muitas cabecas nesse mundewl®eus.

— O tenente me chamou de corno, seu padre. Ecaiee.

— E isso mesmo — diz o padre. — Devia ter cortagsnmo.

E se benzeu e disse que néo precisava dizer §quB@-83)

Entdo, primeiramente, o padre diz-se indignado a@nvioléncia exacerbada
cometida pelo Sargento, mas parece-nos que, nodcadegolamento do tenente, ndo € o
ato em si que impressiona o padre, mas o fatordade cometido contra um superior de
Getulio! (“inda se fosse um cabo”). No decorrerdiédlogo, concorda com tal atitude e
depois arrepende-se de ter falado, dando a entgndesté poderia pensar assim, mas nao
deveria expressar. E entdo surge a pergunta deiton do século XXloriundo de uma
sociedade judaico-crista: pode um padre compactrartamanha violéncia?

Bem, o que ndo podemos esquecer € que estamogltrata um universo que &
terra de ninguém e que tem suas proprias regrasertdo. Se o0 Sargento age em
desconformidade com a sociedade vigente da épawacessario levar em conta que ele
carrega nas costas um passado historico marcadoopetssao, pela discriminagéo e,
principalmente, pela resisténcia, seja manifestadaes das lutas entre classes (Revolta do
Reino da Pedra, Guerra de Canudos, dentre ousega)na figura de Lampido. Portanto, o
uso da forga fisica e da violéncia é intrinsecosta realidade social desse individuo, mas
também a sua mentalidade, influenciada pela Hest&@ostariamos de lembrar que ha, no
romance, referéncias a Guerra de Canudos feitasda sertaneja: em forma de versos,
cantados por Amaro, ridicularizando as forcas asictertamente, com o intuito de frisar o
carater batalhador do povo nordestino.

Capitdo Moreira Cesar
Dezoito guerras venceu

A terceira nao interou

No Belo Monte morreu

[-.]

Os urubu de Canudo
Escreveu pra Capital

Que ja tdo de bico fino

De comer oficial

[-.]

Alfere Manuel da Costa
Era muito valentao
Quando chegou em Canudo
Fugiu pra Japoatédo (p. 90)

Getulio tem Lampido como um idolo. InUmeras vesfsre-se ao cangaceiro de
modo elogioso, como na cena em que Lampido amamallzer de um juiz, nua, a um
poste. O protagonista traz consigo resquicios dseggema de sobrevivéncia, ainda
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valendo-se da violéncia para impor medo e respAiggumas cenas do romance, como 0
assassinato de sua mulher que estava gravida goladk tenente, equiparam as atitudes
do Sargento as dos cangaceiros.

Getulio ndo aceita o cancelamento da missio. Ess@de lembrar que ela tem de
ser anulada, porque Acrisio, o “chefe” do Sargeesté sendo pressionado pelo governo
federal. E evidente que Acrisio joga nos dois tinpess diz aos jornais que ndo mandou
prender ninguém, enquanto manda Getulio escondeasazenda de Nestor. Contudo,
guando as forcas federais chegam a Aracaju, infoomgaradeiro do preso e,
consequentemente, de Getdlio. A partir desse dpisédmeca a saga de resisténcia do
protagonista. Ele ndo entende por que ndo podéacanta missdo e, vendo-se encurralado,
desabafa:

Eu fico pensando assim aqui de preto se eu fosse @@angaco, se tivesse
cangaco [...]. Se tivesse eu ia para o cangac¢o, womchapéu de estrelas
prateadas e ia me chamar Dragédo Manjaléu e iadalao e fazer muito [...]. Eu

ia ser o maior cangaceiro do Brasil, 0 maior pildégagunco do Brasil. E se ndo
me chamasse de Sargento, me chamasse de capitds;(fi22)

Observamos, portanto, que a personagem tinha d@wwligsicas para fugir, afinal,
teria forcas para virar cangaceiro, caso 0 cangagda existisse, entretanto, como néao
existe mais, fugir simplesmente é inaceitavel, péis cumprir a missao significaria tomar
uma atitude de covarde “e se me perguntasse quar wina vida comprida amofinado ou
guer viver uma vida curta de macho, o que era guespondia? [...] quero viver uma vida
curta de macho sendo eu e mais eu”. (p. 153) Assirmpossibilidade de cumprir o que
Ihe foi destinado e a inaceitacdo da possibiliddelelesistir deixam para o protagonista
uma unica saida: a morte.

Segundo Galvao (2001), o elemento mitico-religionajtas vezes, € o meio que
possibilita que o herdi cumpra sua sina. &angento Getulipa morte € quem cumpre esse
papel, sendo um elemento essencial no romance, yist € a partir da morte de Amaro e
de Luzinete que o protagonista comec¢a a ter camsai&a sua impoténcia diante da
situacado, sendo conduzido, entdo, inevitavelmemie o cumprimento do seu destino, isto
€, o desfecho da narrativa. No trecho abaixo, poéseos o Sargento narrando a sua
propria morte:

eu vou morrer e nunca vou morrer eu nunca vou mémearo eu hunca vou
morrer um aboio e uma vida Amaro aaaaaaaaaaaaaabbbeeeeceeh aé aé aé aé
aé ec6 ecO aé aé aé aé eu nunca vou morrer Arham retena lua essas balas é
como meu dedo longe e o lhela Ara eu vejocajugua &or redonde vagar e sal
gadela éboa num cavoumor rernum caesoueu, ai undédiarro, aiumboi
aiumboide barroaé aé aé aiumgara jauchei de baticaeu sou eu e vou e quem
foi ai mi nhalaran jeiramur chaai ei eu vou e cumpffaco e (p. 157)

Nesse fragmento, também podemos observar que agespecificidades do
popular sdo apontadas, como, por exemplo, o loealtos termos, a oralidade utilizada de
forma exacerbada, a irregularidade da pontuacaorefeaéncia a aspectos culturais. A
aglutinacdo desses fatores de forma desordenddterafconfusédo mental, o devaneio da
personagem diante do seu final tragico.
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Percebemos que a morte € também atribuida umafanggao: a transformacéo do
Sargento em mito, em lenda, segundo o seu préopsiejat

sendo eu mais eu e respeitado nesse mundo e geandorrer se alembrem de
mim assim: morreu o Dragdo. Que trouxe mortandada @s inimigos, que nao
traiu nem amunhecou, que néo teve melhor do que glee sangrou quem quis
sangrar. Agora eu sei quem sou (p. 153)

E ela que permite que Getulio, assim como Lam&a lembrado e relembrado
por todos, através da oralidade, sobrevivendo sagasn do tempo e perpetuando-se no
inconsciente das pessoas. E necesséario chamad@tpaga um dado do romance: como
pode o Sargento ser o narrador se ele morre nbdinaistoria? Seria esse um elemento
mitico-religioso velado? De qualquer forma, tratade um elemento fantastico aceito com
naturalidade no imaginario popular.

Getulio tinha consciéncia de que a politica e odousstavam mudando “A politica
esta mudando, eu disse, esta ficando uma politexécoma”.(p. 56), “N&o gosto que o
mundo mude, me da uma agonia, fico sem saber faga€’.(p. 94), mas nao acreditamos
gue seja somente a transicdo do mundo primitiva panundo urbanizado que condena a
personagem a morte. A impossibilidade de adequdg&argento na sociedade que esta se
anunciando nao diz respeito somente a sua defadaigidrica, mas sim a sua fragilidade
psicolégica. Supomos que, a partir dessa reflegkdoseguiremos resolver a equacao
Ribeiriana acerca do romance. Basta pensarmos,m&ma, nos cangaceiros. Queiroz
(1997) conta-nos que, ap0s a morte de Lampido, asgaceiros independentes
sobreviventes, depois de cumprirem pena, consegu@iategrar-se 8ociedade, deixando
de existir como tipo social forte. Entretanto, gssssibilidade era inviavel para o Sargento,
pois render-se implicaria um drama de consciéng& @ protagonista jamais conseguiria
superar. E € esse o fator que condena a persoreagemite que Jodo Ubaldo Ribeiro crie
e recrie o sertanejo, possibilitando que essestip@l saia da realidade e entre na arte.

Esse conflito psicologico € a manifestacdo do &uda narrativa. Ribeiro
consegue administrar muito bem as duas vias donoemanesclando erudito e popular,
ndo permitindo uma leitura unilateral. O escriterggpano incorporou o pobre no primeiro
plano da narrativa e abordou o banditismo do sex#fo atribuir & personagem principal
um caréter pitoresco ou caricato (e por que naoopceituoso?), como aconteceu com
freqUéncia nos romances regionalistas brasileifasabém € importante lembrar que o
autor resolveu o impasse linguistico sofrido pe&tgonalistas anteriores sem banalizar o
dialeto sertanejo, e isso so foi possivel porque

S6 ha uma relagdo fecunda entre o artista e apogalar: a relagdo amorosa.
Sem um enraizamento profundo, sem uma empatiaraireeprolongada, o
escritor, homem de cultura universitéria, e pedate a linguagem redutora
dominante, se enredard nas malhas do preconceitmitzara irracionalmente
tudo que lhe pareca popular, ou ainda projetaré@dagsente as sua proprias
angustias e inibicbes na cultura do outro, ou,nenfinterpretara de modo
fatalmente etnocéntrico e colonizador os modosivkr do primitivo, do rustico,
do suburbano (BOSI apud PINHEIRO; LUCIO, 2001,9). 7
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Portanto, foi a identificacdo do escritor com pylar que deu a sua personagem o
titulo de herdi e ndo de bandido. O Sargento éopela pela transgressao das leis e dos
principios éticos por tornar-se representante dasssidades e dos valores coletivos, sejam
eles sociais ou psicolégicos.

Somente o conhecimento prévio da ardua historipam nordestino, diluido em
pouco de sensibilidade, é capaz de compor um hoguené vitima e culpado ao mesmo
tempo.

Acreditamos, pois, que fazendo esse cotejo entaeabra candnica, de valor e de
gualidade esteticamente reconhecidos pela tradiigiaria, e a literatura oral e popular
estamos abrindo uma possibilidade de um novo cammahistéria literaria brasileira. Nao
gueremos que essas producdes sejam aceitas coampoionas literarias, mas desejamos,
apenas, que sejam reconhecidas pela tradicdo iadaslcom critérios especificos e néo
com os ditados pela critica tradicional.
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