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MANIFESTACOES DO DUPLO EM
“PALHACO DA BOCA VERDFE”

Adilson dos Santds

RESUMO: O presente trabalho objetiva apresentar uma leitde “Palhago da boca verde”, do livro
Tutaméia (Terceiras Estoriaspb a perspectiva do duplo. S&o trés os artigtesfazem parte do enredo,
compondo a complexa situacdo de um tridngulo ancordema Verguedo, X. Ruysconcellos e Ona
Pomona. Tais personagens — cada qual a sua manreisdo seres cindidos. No que se refere a X.
Ruysconcellos, sob a pele do palhaco Ritripas, psteura fugir da realidade. No que diz respeito as
figuras femininas, uma atua comoatter egoda outra. Embora X. Ruysconcellos demonstre ihicia
interesse por Ona Pomona, ao final da narrative, @ééscobre ser Mema Verguedo a sua metade faltante.
Neste momento, cada um dos amantes reencontraf@@p@aa androginia.

PALAVRAS-CHAVE: Jodo Guimardes Rosa — Conto — Duplo

ABSTRACT: This essay analyses the short story “Palhaco daabwerde”, presented in the book
Tutaméia (Terceiras Estoriasinder the perspective of the double. Mema VerguédRuysconcellos and
Ona Pomona are the three artists who take parthia plot, composing a complex situation of a love
triangle. These characters — each one in a differemy — are divided beings. Regarding X.
Ruysconcellos, by playing the role of the clowmids, he tries to escape from reality. With refere to
the female figures, one acts as #iter egoof the other. Although X. Ruysconcellos showslritterest

to Ona Pomona, at the end of the narrative, headiscs that Mema Verguedo is his missing half. is th
moment, both lovers meet again their own androgyny.

KEY-WORDS: Jodo Guimardes Rosa — Short story — Double

Em “Palhaco da boca verde”, Guimardes Rosa pdeesia 0 amor: “0 amor e
seu milhdo de significados” (ROSA, 1985, p. 13@onforme se 1é na primeira linha
do primeiro paragrafo, trata-se precisamente do eentral do conto. Diz o narrador:
“S06 0 amor em linhas gerais infunde simpatia eidert historia, sobre cujo fim vogam
inexatiddes, convindo se componham” (p. 130). $&® a@s “artistas” que fazem parte
desta trama, compondo a complexa situacao de angtilio amoroso, a saber: Mema
Verguedo, X. Ruysconcellos e Ona Pomona: “Resunaidatuacdo se apresenta como
na quadrilha de Drummond: Mema Verguedo ama X. &uyllos que ama Ona
Pomona que ndo ama ninguém” (NOVIS, 1989, p. 93).

A narrativa tem inicio com a viagem de trem empdatnpor X. Ruysconcellos,
com destino a Sete-Lagoas, visando a procura demuiteer. Afamado “como olown
Ritripas ou ‘D&-0-Galo™ (p. 130), X. Ruysconcelldsixara o mister circense, “ano ou
meses antes” (p. 130), por ocasido da dissolucé@irdo Carré. Este se desfizera na
regidao em virtude da morte de T. N. Ruysconce#agpresario e dono, sendo o material
e a maior parte dos artistas incorporados ao Gr&idso Hansio-Europeu, dos
Mazzagrani. No Circo Carré, trabalharam com o dRggm Ona Pomona e Mema
Verguedo. Ao que parece, as duas foram amigasnbagtedximas. Porém, a sorte as
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separou. A primeira “se fora com o Circo Europeu™aeoutra se refugiara em
prostibulo” (p. 131). Em funcdo desta antiga ligacX. Ruysconcellos viaja ao
encontro de Mema para obter informacdes sobre @©gaem julga ainda amar. Mema é
a Unica que pode Ihe dar noticias acerca do pavadaiamiga, atualmente “casada e
remota no mundo, no México, na Italia” (p. 131).

Todavia, “talvez com receio ou por ira no peito’ 180), ela se recusa a recebé-
lo para falar da outra e, com isso, acabar porem@opara o reencontro dos dois. Sem
nada perceber, X. Ruysconcellos ndo consegue amtendorqué da animosidade da
amiga. No trem, na viagem de retorno, ele rev&ratceque mantém com as imagens
das duas mulheres. Inconformado, ele o rasga esghrges, destruindo justamente a
metade em que aparece Ona Pomona. Desistindo die wagem, ele resolve persistir
mais uma vez com Mema. Desta vez, ela decide-seeabé&-lo. Ao final da narrativa,
ambos o0s personagens sao encontrados mortos abusgados.

Segundo o relato, a proximidade da morte era algoj@ se fazia sentir antes
mesmo do personagem partir para Sete-Lagoas. hé-gearto paragrafo que

Ruysconcellos nédo ia durar.Teda hora ha moribundos nascende. quase

se desculpava, inculcava-se firmez&e-bons e maus acabam do coracao ou
de céncer, concluo em mim as duas causase.cocava-se a raiz do nariz,
isto &, o hilo dos 6culos. Mesmo nesses assungdiia @ maxima seriedade.
Método, queria. Macilento, tez palhica, cortadaala e ofegos, mostrava
indiferenca ao escarnio, a dos condenados (p. 130).

O que o leva a se lancar a aventura de uma deaadagem é justamente o
desejo de resgatar o passado, pbr-se em boa harewniele, enquanto ainda dispde
de tempo. Condenado pela doenca e consciente f@¢oiatle tenciona melhor entendé-
lo e, concomitantemente, decifrar-se atravésutoo ausente: “Tinha de Ona Pomona
um retrato, queria entender o avesso do passad® anbos, estudadamente, metia-se
nessa musica, imagem rendada” (p. 131). Para“lssscava toda copia de informacao,
sobre Ona Pomona” (p. 131), e a conversa com Mainazt o esclarecesse: “Ele
esperava, insistia, ndo podia sair da cidade”3).1

Recorrendo a uma imagem, ao retrato cuidadosameni@dado, X.
Ruysconcellos repetidamente rememora a situacaoroamooutrora vivida ou
imaginada ao lado de Ona. Embora o texto ndo esrdaramente em qual das duas
formas esta situacdo se dera, € certo que, dullatdeminado periodo, ele tivera uma
(pseudo) ligacdo com a amiga, formando com ela omaentanea e imperfeita
unidade. Com a perda do ser amado, X. Ruysconcadlatesestrutura de uma vez por
todas. O objeto afetivo no qual ele via refletidar@pria imagem passa, entéo, a refletir
a imagem de outro homem. Agora, este antigo olj@toé mais do que uma simples
representacdo, uma fotografia, a ser constantenreateuseada e silenciosamente
contemplada.

No momento em que empreende a viagem, ele sab® gee retratado, ou
melhor, o original, ja se encontra nos bracos deodwomem, morando no estrangeiro.
A X. Ruysconcellos ndo resta outra opcao sendweaewi passado através da memoria e
sair a caca de “toda coOpia de informacao” (p. J&ita com ele, o passado, reconciliar-
se no tempo presente. O ex-palhaco sabe que néani@concretamente alcangé-lo e
modifica-lo: “Indtil... a lucidez — esta-se sempre no caso da tartaudguiles” (p.
131). A referéncia, aqui, ao caso da (corrida emnjr¢artaruga e Aquiles, um dos
famosos paradoxos do filosofo Zendo de Eléia, veataenente confirmar tal fato. Em
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seuDicionario de Filosofia Nicola Abbagnano menciona o caso ao explicarrbete
“Aquiles™

AQUILES. Com esse nome indicava-se o0 segundo dos quatrmantos de
Zendo de Eléia contra o movimento. Aristételes iexipro assim: “O mais
lento na corrida nunca sera alcancado pelo maiszyglois aquele que
persegue devera comegcar por alcancar o ponto de fyuggtivo partiu, de tal

modo que o mais lento sempre tera vantageRs. VI, 9, 239 b 14). O
pressuposto deste, como dos outros argumentosfiéita divisibilidade do

espaco (2003, p. 77).

Assim como no exemplo da corrida entre Aquiles taréaruga, no qual o
primeiro nunca poderd alcancar a adversaria — § Qo momento em que tiver
alcancado o ponto de onde ela partiu, esta jaasmacado para outro ponto, e assim
sucessivamente —, na corrida entre X. Ruysconcellostempo, o primeiro também
jamais podera atingir o segundo. Nao ha movimesgoessivo que possibilite a efetiva
apreensdo do passado. O que se pode fazer é &dwjsiio tempo presente, sob
perspectiva outra. E precisamente isso o que oatacer com X. Ruysconcellos. Para
sua surpresa, aquela na qual colocara todas agspa@ncas de ajuda-lo na busca da
verdade sera justamente a resposta dos seus gaestiotos.

Durante toda a narrativa, X. Ruysconcellos mostratsn personagem
perturbado, desassossegado. Seja na época enalgaibdava como olown Ritripas ou
“Da-0-Galo”, seja na fase em que abandona o muirdense, ele da mostras de ser
alguém que experimenta no fundo de si mesmo undgraazio. Ao que tudo indica, a
escolha pela profissédo de palhaco n&o fora de goaloita. Por meio da performance
circense, X. Ruysconcellos, literalmente, disfascag. Vale lembrar que a palavra
“palhaco” carreia consigo outros tantos referernt@s, como: palco, cenario, mascara,
fantasia, encenacéo e etc. Note-se que o circlugao por exceléncia do espetaculo e,
neste espetaculo, a funcdo do palhaco é fazerinosm suas pantomimas e piadas.
Sua marca definidora €, pois, a alegria em profuSé&ofuncdo desta caracteristica, a
impressao que o publico tem é que o divertimermt@razer que lhe sdo proporcionados
durante a apresentacdo sdo igualmente desfrutattopgdhaco. No caso da plateia que
enchia as arquibancadas do antigo Circo Carré,sat@h ela que a maquiagem e as
vestes grotescas de Ritripas ou “Da-0-Galo”, aggimo as emocdes que ele certa e
exageradamente externava no picadeiro, camuflavamwerdade, a seriedade, a lucidez
e a caréncia afetiva do ator. Tirado o disfarceRKysconcellos “distinguia-se ainda
moco, tdo bem vestido quanto comedido” (p. 1303. rBetddico e bastante gentil. N&o
dava ocasido alguma a risos. Na opiniao da ex-congi@ de circo, Mema Verguedo,
“— Ele nunca teve graga, o que divertia era seu exces ldgica.” (p. 131). Na
realidade, ele ndo era uma pessoa totalmente tEkgtera tdo-somente o0 “oposto”, um
individuo duplice: “alegre” e “triste” ao mesmo tem ou, nas palavras do narrador:
“Nem alegre, nem triste, apenas o oposto” (p. 130).

X. Ruysconcellos tinha por vicio o alcool. Por tié&xzes na narrativa, ele é
apresentado bebendo, sem, porém, se embriagaue nog faz crer que o alcool ndo
funcionava como uma espécie de defesa de umaquaree intima e encoberta: “Bebia,
devagar, sem se inebriar” (p. 130); “De vez em nadgava gole” (p. 131); “O alcool
nao lhe tirava o senso de seriedade e urgéncial3@®). A fuga da realidade se dava
mesmo era através da representacéo, da masca@mni $e da vida alguma verdade sé
se pudesse aprender através de representada persdng. 131). Nao é de se
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estranhar que, a certa altura do relato, Mema assil@fina: « Ele ndo quer ser ele
mesma.” (p. 131).

Como o seu home proprio atesta, X. Ruysconcels ¢ “Ruysconcellos”) &
um ser cindido e um enigma para si mesmo e paraut®s. Numa analogia as
operacdes matematicas, a metade representadaepela“X.” assinala a sua face
faltante. Segundo Blovo Aurélio século XXlo dicionario da lingua portuguesa, uma
das significacbes de “X” é justamente “aquilo qadtaf conhecer ou descobrir; a
resposta ou solucdo desconhecida; incégnita” (FERRE1999, p. 2093). Parte dele
esta, portanto, oculta e precisa ser desvendada. dkg esta parte esta diretamente
relacionada a figura de Ona Pomona. Para o leitoentanto, fica a davida: Qual foi
realmente a natureza de sua relacdo com a amigid&ntaoi uma relacdo real ou
imaginaria? Reciproca ou ndo? Até quando ela duke&d fim do circo? Ou antes?
Por que ela acabou? Estas sdo perguntas que onéxtaesponde e o leitor fica sem
saber se o fundamento de sua inquietacdo tem \@rdacknte tudo e/ou nada a ver
com Ona. Muito pouco se sabe da fase em que X.cAngsllos trabalhava no circo.
Nem mesmo a atividade que Ona Pomona exercia é/pbsaber. Tal situacéo se deve
ao fato do narrador se deter de modo mais intems@aeontecimentos ocorridos a partir
do momento em que o ex-palhaco, depois de “mese&rm” do fechamento do circo,
sai em viagem a procura de informacdes sobre aamad

Independentemente de quais sejam as respostasisdpetguntas, para X.
Ruysconcellos houve uma perda amorosa e esta #sooou grandes sofrimentos e
muitas indagac¢des. Enquanto atuava corolmwn Ritripas ou “D&-o0-Galo”, ele tinha a
possibilidade de velar o lado oculto da dor, da@mmgletude, ou melhor, de “X.”. Sob a
méascara do palhaco, momentaneamente, ele consagidaser ele mesmo”, uma
incégnita, pois tinha uma referéncia — ainda queafaContudo, com o fim do Circo
Carré e a recusa em trabalhar para o Grande CigosibtEuropeu, X. Ruysconcellos
nao tem mais onde representar. Aliando-se tal dapsoximidade da morte de dupla
causa — “do coracdo” e “de céncer’ — o duplice gegem resolve, numa ultima
tentativa, compreender “o0 avesso de seu passadp’asSim podera entender-se,
decifrar-se. E por isso que a derradeira viagemfgueem direciio a Sete-Lagoas é
também, de certa forma, uma ultima viagem pararoaf® si mesmo. Ele sabe que no
ato final de sua historia pessoal ndo haverd mamage para “representadas
personagens” e, por esse motivo, rejeitara umadytwposta de engajamento em outro
circo:

Vindo de Sé&o Paulo o secretario do Circo Améripapgis na pasta, gravata
borboleta, trazia a Ruysconcellos empenhada ofertayédo. Soubesse de
Ona Pomona similar & 4gua e a seda? Do azul eragjoeisas se perdem e
perduram? Intercedendo, procurou entdo Mema, prtgrdbém engaja-la,
com jeito de tisica. Ele ndo vai!- ela tresconversou, em rebelia, quisesse
com as levantadas méaos tapar quaisquer alheios.olho

Ruysconcellos dissera somente a necessaria récuspes de dromedarie!

até nisso: praguejava com gentileza. Deu-lhe ogpgatidez, esverdeando-se
por volta dos labios (p. 132).

Na bagagem que leva para Sete-Lagoas, X. Ruystosidediz uma imagem,
uma duplicata impressa em papel e também gravademnria. Trata-se do retrato de
alguém que, definitivamente, ja se foi e uma daga® referéncias textuais acerca de
uma personagem destituida de caracterizacdo edesjono permanece ignorado: Ona
Pomona. Do modelo retratado, o texto apenas diasd@a e remota no mundo, no



Cadernos do ILPorto Alegre, n.° 37, dezembro de 2008. Dispdorive http://www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil/.

México, na lItalia”, “se fora com o Circo Europeys. (131). Dentro do contexto de
“Palhaco da boca verde”, pode-se dizer que Ona Ramparece tdo-somente como
uma representacdo e, como tal, o que dela se pr@&car “copia” e ndo o original
propriamente dito.

Embora soe bastante incomum, o nome da personageménde todo
desconhecido. Ele remete a bela ninfa Pomona, tidogia latina, que se dedicava ao
cultivo de jardins e de arvores frutiferas. Em aloieMetamorfosesOvidio conta que

Pomona floresceu sob esse rei (Proca) e ndo hawlauma outra ninfa da
floresta mais versada em pomares e jardins, ners me#dsa no cuidado de
arvores frutiferas. Dai seu nome. Nao se interasgax florestas e rios, mas
somente pelos campos e ramos pesados com frutamske. (...) Esse era
seu amor; esse, seu principal interesse; nem sert@va com Vénus;
entretanto, temendo alguma violéncia, fechou-ses&mpomar e guardou-se
da aproximacéo dos homens (citado em ARAUJO, 200221).

Segundo Heloisa Vilhena de Araujo, “Pomona é p..deusa da vida, do
frutificar da natureza” (2001, p. 221). Reza a tog@ que o0 Unico que conseguiu se
aproximar da ninfa foi Vertumnus, o deus das est®gdtilizando-se de sua capacidade
de assumir diferentes formas, fez com que elaa@@passe por ele. Esta unido gerou a
fertilidade sazonal.

No conto de Rosa, o substantivo préprio “Pomongteredido por “Ona” e
com ele forma rima justamente porque o contém.dSamente, “no centro de sua
conformacéo (Ona -Pom -ona)”, o nome da personagem

contém o “pomo”, fruto indeiscente e carnoso quesgupde a encoberta
existéncia de um carogo, metafora textual de Mqros, seus encantos sédo
comparados a um “caroco de péssego”. Uma, explfgia de fruta:
“outra”, seu complemento e “avesso” — embebido eesperados venenos
(PASSOS, 1995, p. 33).

Esta intima relacdo entre o “pomo” e o0 “caroco”, qual um subentende a
encoberta existéncia do outro, é bastante sugestiigualmente tivermos em mente
que € a busca da “copia” que leva X. Ruysconcéllpsocura de Mema Verguedo. A
referéncia, aqui, ao termo “copia” ja remete pardadea do duplo, isto €, uma
personagem atua como ater ego da outra. O proprio retrato guardado por X.
Ruysconcellos constitui um dos elementos que sgpeerepresentacdo do duplo neste
contd. Além de ele assinalar a ideia de réplica, ou, sejabjeto e sua representacao,
nele constam as imagens das duas mulheres. Estendad nada fortuito na narrativa.
E como se numa Unica representacdo fosse posdiselvar juntas a face e a
contraparte de um mesmo ser. Ora, 0 “complemerdawesso’™ da “mulher esposa” —
parceira sexual de um unico homem — ndo poderiauder sendo a “mulher publica”
(p. 130) — parceira sexual de varios.

2 Além do termo “retrato” (p. 131) e toda sua copatasimbdlica, ha no conto diversos vocabulos e
expressdes que, direta ou indiretamente, evocamatica do duplo, a saber: “outro” (p. 130), “opbst
(p. 130), copia (p. 131), “uma” (p. 131) em contrsipdo a “outra” (p. 131), “contraria” (p. 131),
“avesso” (p. 131), “foto” (p. 131), “outra e erradwetade” (p. 131),Ele ndo quer ser ele mesi.
131), “através de representada personagem” (p, I8Bspelho em que a imagem da gente se destroi”
(p. 132).
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Do mesmo modo que X. Ruysconcellos, a escolha dmadveerguedo pela
profissdo de meretriz ndo fora acidental. Sem mbskEimular, o texto diz que, tendo
deixado o mundo circense, ela “se refugiara emtipuds” (p. 131). Isto quer dizer que
ela fizera do bordel um lugar de resguardo e péotetontra a vivéncia do amor.
Entregando-se e proporcionando “passatempo” (p) a&3tualquer homem, Mema
procura preservar-se afetivamente. Sob a mascamaedstriz, ou melhor, “travestida,
empoada, a trud, pintada’ (p. 133), estreitandtmserosa-cha vestido” (p. 132) e
cheirando “a naftalina ou alfazema” (p. 133), etal@ o vazio gerado por uma
frustracdo amorosa vivida no passado, mais preeistma época em que trabalhava
no Circo Carré.

De acordo com o narrador, Mema Verguedo ndo € urostifjpita comum.
Diferentemente de suas colegas de profissdo, els@aitiliza de um nome artistico:
“Ela na ocasido sendo mulher publica alias, magusn do comum, mesmo no nome
de guerra ndo usar, sendo o proprio, civil, maimenos espanhol” (p. 130). Entretanto,
ainda que nao faca uso de pseuddnimo, ela repaesent o seu papel, visto que, por
meio de sua performance, consegue proporcionaclasges um prazer do qual ela
mesmo nao desfruta. Lé-se no conto que “Mema, aéelaleixava de voltar quem vez a
pressentisse, como num caroco de péssego ha sshradenos, como a um vinagre
perfumoso” (131). Misteriosa, a rara e publicalmutem o dom de, ao mesmo tempo,
incitar e intimidar os homens: “Dela de alguma nr@eontudo se intimidavam os
homens, era o seu o ar dos sombrios entre as didrasa rosa” (p. 131).

Se por um lado Ona Pomona aparece destituida detedracdo textual, por
outro, seu duplo é revelado com tracos geometrictemizem definidos. Conforme o
narrador, Mema Verguedo é uma “rapariga alongadaa&, com artes elasticas, de
contornos secos recortados” (p. 131), que “soroatraria - toda em angulos a
superficie do rosto - o nariz afirmativo, o queirterrogador” (p. 131). Tal qual X.
Ruysconcellos, ela da mostras de estar com a dadstante fragilizada. Segundo
consta, “com jeito de tisica” (p. 132), a “simpescorrida” (p. 132) personagem “sem
vagar, fumava, devia de ndo comer e ter febrel3p).

Com a chegada de X. Ruysconcellos, Mema Verguedce sam abalo
emocional. Ao contrario de Ona Pomona, por quenoragéio do ex-ator bate mais
forte, mas que né&o é correspondido, € ela quemrsesrgmou. Por conta disto, hega-se
a dar informacdes sobre a antiga companheira de. &nciumada, “apenas o inteiraria
disso, de Ona Pomona tinha sido a amiga” (p. 134).Ruysconcellos, no entanto,
ciente de que “vir a falar com aquela mulher ofierse seu problema” e de que “viver
sem precisar de milagres seria ligubre maldicdo”18®), insiste e volta a insistir.
Porém, “Mema desatendia recado3ranquilo estejal- re-vezes caminhava no quarto
[...]. - Se quiser, venha - como os outroghelo passatempo, ndo para indagacdo em
particular. -Se bem, bem, logo, logoEstava ali com extraordindria certeza” (p. 131)

Desde a época em que trabalhava no circo, o faatadanoutra — seu
“‘complemento” e “avesso” — a persegue. A proximd@&aom a amiga/rival ndo fora
sequer suficiente para torna-la um pouco mais étoe X. Ruysconcellos. Pelo
contrario, sempre funcionou como um obstaculo evdrdois. O resultado disso é que
“nada os aproximara, aventura nem namoro” (p. 18@jn desabafo, ela diz que nunca
fora objeto de seu olhar: Sei, nunca me viu palhagos s6 notassem a multiddo, nao
dividiam picadeiro, camarim, plateia” (p. 131). #agravar sua situacao, é com ela que
ele pensa poder partilhar de seu amor por Ona Pomabter a ajuda pela qual tanto
espera.
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Ainda enamorada do antigtown Mema Verguedo demonstra ser quem melhor
0 conhece — muito mais do que ele a si mesmo aie®@lg em relagdo & Ona Pomona.
Segundo a personagem, “0 que ele imaginava, de ar@ora Pomona, seria no mero
engano, influicdo, veneta. Sob outra forma: ndovamle ndo quer ser ele mesmb
(p. 132). E ela também quem antecipa ao secralariGirco Américas a recusa de X.
Ruysconcellos a oferta de trabalho.

Enquanto o ex-palhaco guarda consigo, como ja &iaonado, um retrato de
Mema Verguedo ao lado de sua amada Ona Pomonaneirar sem que ele o saiba,
“retém” a mala com os pertences comicos de “Rigfipau “Da-o-Galo™: “O que nao
dizia era ter, escondida, a mala, que lhe ndompmaee cujo conteldo ndo descobrira a
ninguém” (p. 131): “narizes de papeldo posticosemiradas pontas de cera, tintas para
a cara, sapatanchas, careca-acrescente, amplambufmoridas” (p. 132). Juntamente
com estes apetrechos, ela também guardava, ncdopraq afetuoso apelido, o qual,
“mentido o modo, proferia: €uquito! (p. 131). O que se pode observar, portanto, é
que cada um, a sua maneira, fantasia e alimentantim&nto amoroso com uma
determinada forma representacédo: seja ela uma meagstrada em fotografia ou uma
imagem idealizada a partir de antigos aderecosorBocse ambos 0s personagens
pudessem evocar/criar a presenca do ser desejgolossar-se dele pela guarda de tais
objetos.

Com a recusa de Mema em ajuda-lo, X. Ruysconcedkve voltar para a sua
cidade. No trem, frustrado com a conduta da angigarevé o retrato com as imagens
das duas mulheres e o rasga, destruindo a par@eipensa estar Mema:

Dobrou com distraido cuidado a foto - onde Memas@dambém - partiu-a,
ainda mais minucioso, destruindo dai essa outraagl® metade. Maldade
nele no momento acaso surgisse, em seu siso, ueacam Mema. De vez
em nada tragava gole. Do alvaiadado Ritripas neanrdistassem minimos
gestos (p. 131).

Neste momento, a narrativa chega ao seu pontoattiaisO ex-palhaco percebe
gue danificara justamente a parte do retrato daesrado, mais lhe interessava:

- V&?- o retrato, - a parte que guardara. Era o de MemBaentdo, fora o de
Ona o rasgado, aconteceu’que, erro, como pudeea?4 Eareta involuntaria:
a mais densa blasfémia. Estava sem Oculos; ndoutefa. Era 0 homem - o
ser ridente e ridiculo - sendo o absurdo o espaih@ue a imagem da gente
se destr6i. Disse: S6 o moribundo é onipotente a disfarca. Xénio
Ruysconcellos, o alcool ndo lhe tirava o senscededade e urgéncia. De pé,
implorava, falando em aparte (p. 132).

E precisamente deste ponto em diante que se miefativo ajuste de contas de
X. Ruysconcellos com o seu passado; momento encqorme dissemos, 0 mesmo €
revisitado sob perspectiva outra. Constata-se geregano por ele cometido constitui-
se, na verdade, na correcdo de seu “erro” prinmexmorelacdo a Mema. Ao rasgar o
retrato, ele destroéi, de forma total, a imagem qoe;oracéo, guardava de Ona Pomona.
A partir deste gesto, opera-se uma verdadeirai¢@msou melhor, um deslocamento
afetivo. Esta mudanca se faz concretamente seatimomento em que o confuso
personagem, embaralhando as letras dos nomes des ambnulheres, gagueja:.:-
nona... nopoma ... nema-" (p. 132). Gradativamente, o nome de Ona Pomona
transforma-se no nome de Mema Verguedo, assingldedee modo, o trajeto amoroso
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de X. Ruysconcellos: primeiramente, “nona” exprimedevocdo extrema a “Ona”;
“nopoma”, por seu turno, ja denota a falta de elrédo personagem com relacdo ao
sujeito amado, visto tratar-se de palavra formadi pransposicdo das letras de
“Pomona”; por ultimo, “nema” expressa o inicio da velacionamento amoroso com
“Mema”.

Um dado curioso neste processo de transformacaceéoaéncia da letra “n”
nas iniciais dos trés nomes. Em sua forma origmahhum deles contém esta inicial.
Conforme questdo levantada por Cleusa Rios PireRassos, a permanéncia
inalterada do som representado pela letra “n” paderdenciar os elos entre ambas as
personagens. De acordo com a autora, ndo seriperstanéncia um “traco da negacéo
ou presenca camuflada de uma parte na outra, ahlbqearoco’ em Pomo/na?” (1995,
p. 35). Se, antes, um Unico retrato sintetizavduas, agora, com a perda de parte do
mesmo, 0 traco de unido seria simbolicamente vist@wontigiidade sonora de seus
nomes.

Ainda no que diz respeito a questdo do nome proprgiantes antes do ex-
palhaco deslizar de Ona para Mema e vislumbrarrdade que tanto buscava, a
incégnita “X.” de seu primeiro nome — empregaddigaanente durante toda a narrativa
— € substituida por “Xénio” (p. 132). Com estef@mit, a prépria narrativa ja sinaliza
um momento de grande revelacdo. Xénio € uma patpeaemete tanto ao elemento
de composicdo “xen(0)-”, “do grxénos, e, o que quer dizer “estranho’,
‘estrangeiro™ (FERREIRA, 1999, p. 2095) quanto substantivo feminino “xénia”,
que, “na Grécia antiga”, significava “a qualidageestrangeiro” (FERREIRA, 1999, p.
2095). Tendo em vista tais significacdes, podeizer diue a hora em que o personagem
passa a ser evocado pelo nome de Xénio Ruyscomnaiwesponde justamente ao
momento em que o “estranho”, ou o “estrangeiro” guebita, vem a tona. Haja vista
gue é neste instante que o personagem deixa densenigma e se decifra. Ele se da
conta de que o “X.” do problema que julgava estar@na Pomona encontra resposta
em Mema Verguedo, reconhecendo, portanto, reegte feminino, a sua face faltante e
obscura.

Outro recurso utilizado no conto para representzondlito pelo qual passou X.
Ruysconcellos e a sua subita revelacdo € o motivesgelho. Assim que ele descobre o
equivoco do retrato, o narrador diz: “Era o homemser ridente e ridiculo - sendo o
absurdo o espelho em que a imagem da gente sa&ildptr 132). Em seguida,
conforme assinala a passagem acima citada, ossgaestinscientes do personagem —
porém, reveladores — culminam no balbuciar do nden®ema Kemg, dando a idéia
de uma hesitante declaracao de amor.

De um estado de cegueira sentimental total, Xénigs€boncellos passa a ter
olhos desvendados. Ele que nunca enxergara o aridenha, “-Sei, nunca me viu’

(p. 131), adquire sublime competéncia para notaeatidade que o cerca: ‘S0 o
moribundo é onipotenté (p. 132). Percebe-se, pois, que a sua antilja @ visao
para com as coisas do coracao estava em conforentad a sua deficiéncia visual.
N&o € por acaso que o narrador cuida de pontuargmrezes a presenca dos oculos:
“E cocava-se a raiz do nariz, isto €, o hilo dogla@x” (p. 130), “Tirou os Oculos e se
acariciava os olhos com as pontas dos dedos” (p), IT&stava sem o6culos; ndo
refabulava” (p. 132).

Em “Palhaco da boca verde”, mesmo que tardiameasr=epido, “0 amor e seu
milh&o de significados” (p. 130) altera o rumo @osntecimentos. Findada a duvida e
aflorado o novo/antigo desejo por Mema, o ex-paldaixa o “trem da paciéncia” (p.
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131) e vai novamente a sua procura. Desta vez,saber do ocorrido e reprimindo a
emocao, ela n&o se recusa a recebé-lo:

Mema desatinada escrevera-lhe, insultos. Em farém ouviria ela seu
primeiro rogo?

Mema mordida escutou o enviado apelo, apagadanduag@o do rosto.Ele
precisa de dinheiro, de ajuda?¥e seu pensamento virava e mexia, feito uma
carne que se assaQue venha. - de repente chorou, fundo, como se feliz -
... para o que quiserEla estava ali com muita verdade, cheirava aaliadt

ou alfazema. O vento acaba sempre depois de algais@a que ndo se sabe
(p. 132-133).

Apods uma longa espera, ambos 0s amantes embarcaamviagem terminante,
um rumo ao outro. No quarto de Mema, o transbordémnda paixdo leva a dupla
amorosa a morte, que, entdo, € feita encontro ittkefinOs dados que permitem a
visualizacdo integral desta cena ndo sdo, porémlados ao leitor. Ao que parece, nem
mesmo o narrador 0os conhece:

De dia, de fato, tiveram de romper a porta, hagidorogo. Na cama jazendo
imorais os corpos, os dois, a luz fechada naquetet@y A morte é uma

louca? - ou o fim de uma férmula. Mas todos moraemiazmente - e é entdo
gue comeca a nao-historia.

Falso e exagerado quase tudo o que a respeit@pel@n; atesta-se porém
gue ele satisfeito sucumbiu, natural, de doendaedes. Mema apés, decerto,
por prépria vontade. Nem foi ele o encontrado egtafele vestes, melhor
dizendo estivesse sem roupa qualquer; tdopoucestida ou empoada
Mema, a trud, pintada, ultrajada. Infundado, pqig saidos de arena ou
palco na morte se odiassem. Enfim, podiam, achasambracavam (p. 133).

O encontro final entre os amantes e a fusao “amoniorte” lembram o tragico
desfecho de personagens classicos como Tristdoldalse Romeu e Julieta. Neste
conto, como nas obras em que aparecem tais pesswag desenlace confirma sua
forca e funcéo, dado que o amor esperado em vitias@ de completude, realiza-se na
morte e, através desta, eterniza-se a compleiaae@b do par. Vale lembrar que, até o
momento do arrombamento do quarto de Mema e dali@agdo dos corpos jazendo
nus e abracados, o que predominava era o desemctrasal e a soliddo intima de
sujeitos mutilados e incompletos.

De acordo com a construgdo platdnica do amor, presEmO banquete no
conto “Palhaco da boca verde”, a reunido final damd e X. Ruysconcellos representa
a recomposicdo de um momento anterior de androdiela acdo do destino, cada um
dos personagens € levado ao que lhe é familiamadbor, & sua parte correspondente.
Sem que o saiba, X. Ruysconcellos empreende viagerbusca ndo de uma mulher,
mas de outra. O retrato que ele traz consigo fipgesenca de dois duplos: a “certa” e a
“errada metade” (p. 131). Do ponto de vista de ardmmulheres, cada uma dessas
partes corresponde as faces complementares de ioo s@r feminino. Como vimos,
uma é o duplo da outra. No entanto, com a trocardagens, rompe-se a relagdo de
contigliidade entre elas e inverte-se 0 papel qda cema assume no universo de
representacdo do ex-palhaco. Ele se da conta déegsa outra e errada metade” (p.
131) € Ona Pomona e reconhece em Mema Vergueduess@ [e complemento] do
passado entre ambos” (p. 131). Alias, uma des@b@rdia se confrontada ao
comentario anteriormente feito pela ex-prostitt@ague ele imaginava, de amor a Ona
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Pomona, seria ho mero engano, influicdo, veneth. dtra forma: ndo amavaEle
ndo quer ser ele mesmd (p. 132). Desde o inicio, Mema soube que el&aso Unico
homem que a completaria. Dai o refugio no prostibAlpartir da descoberta de Xénio,
a narrativa passa, entdo, a evidenciar a relac&ortgglidade entre os amantes, isto é,
0s correspondentes masculino e feminino de um rednogino. O entrelacamento de
Seus corpos nus e sem vida, no leito de Mema,fez alara aluséo ao texto platénico.
Pelos labios do poeta comico Aristéfanes, o filésaiEniense diz:

Se diante deles, deitados no mesmo leito, surdiefesto e com seus
instrumentos lhes perguntasse: Que € que queremmntens, ter um do
outro?, e se, diante do seu embaraco, de novgérgsintasse: Porventura é
isso que desejais, ficardes no mesmo lugar o neessiyel um para o outro,
de modo que nem de noite nem de dia vos separetsououtro? Pois se é
isso que desejais, quero fundir-vos e forjar-vasamesma pessoa, de modo
gue de dois vos torneis um s6 e, enquanto vivei®rep uma s6 pessoa,
possais viver ambos em comum, e depois que mos,dédro Hades, em vez
de dois ser um s, mortos os dois numa morte corman;vede se € iSso 0
VOSSO amor, e se vos contentais se conseguirdestispois de ouvir essas
palavras, sabemos que nem um so6 diria que naeeroardstraria querer outra
coisa, mas simplesmente pensaria ter ouvido o cuemhito estava
desejando, sim, unir-se e confundir-se com o aread® dois ficarem um soé.
O motivo disso é que nossa antiga natureza ena &8s éramos um todo;
é portanto ao desejo e procura do todo que sendéne de amor (PLATAO,
1979, p. 25).

Em “Palhaco da boca verde”, o momento em que cadadas amantes
reencontra a sua propria androginia assinala tantbéromento em que cada um, por
fim, torna-se “ele mesmo”, nas palavras de MemgW\ealo. Aqui, unidade e identidade
se confundem. Assim, no palco da morte, sem eradgion, carentes de publico e de
aplauso e totalmente despidos de suas mascarass aslpersonagens encenam, pela
Gltima vez, a sua propria verdade: “Infundado, pqise saidos de arena ou palco na
morte se odiassem. Enfim, podiam, achavam, se amat (p. 133). E fecham-se as
cortinas.
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