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A PERSONAGEM SOFIA EM A FERRO E FOGQ DE
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RESUMO: Este artigo analisa a configuracéo da personageriimSem A Ferro e Fogo (1972/1975),
de Josué Guimardes (Sao Jerénimo, 1921 — Portoré|ld@®86), sob o enfoque dos estudos culturais de
género, estabelecendo rela¢cbes entre os discuicmerfal e histdrico. Tais relacfes investigam ame g
medida a personagem, aparentemente secundaria,nétra@da com base em determinado contexto
historico- cultural e permite evidenciamta uma representacdo da colonizagdo alemé& no Rio
Grande do Sul quanto da mulher de elite no sécion$ contexto brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Sul-rio-grandense — Estudos Culturais @nero — Literatura e
Historia

RESUMEN: Este artigo analiza la configuracion del persongjgfia, en A Ferro e Fogo (1972/1975),
de Josué Guimarades (Sédo Jerbnimo, 1921 — Portoréet986), bajo el enfoque de los estudios
culturales de género, estableciendo relacioneseelus discursos ficcional e histérico. Tales retams
investigan en que medida el personaje, aparentemeeicundario, es construido con base en
determinado contexto histérico-cultural y permitédenciar tanto una representacion de la colonigaci
alemana en Rio Grande do Sul cuanto de la mujaliteeen el siglo XIX, en el contexto brasilefio.

PALABRAS CLAVE: Literatura sur-riograndense — Estudios Culturales @énero — Literatura e
Historia

O amor é o Unico éxtase. Tudo o mais chora. Amaeoamado é o
bastante. Ndo queirais mais nada depois. E estaiealpérola que se pode
encontrar nas misteriosas dobras da vida.
(Victor Hugo).

Da obraA Ferro e Fogo(Tempo de Solidao | e Tempo de Guerra 1), de dosu
Guimardes, emergem personagens marcantes, quelmdifie abandonam a
imaginacdo quando concluida a leitura: Catarinaidd&chneider e Carlos Griundling.
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Esse triangulo tragico impressiona tanto pela gaguguanto pela forca, e sobretudo
pelo que irmana os personagens: a soliddo. No tentantra personagem chama a
atencao pelo vinculo que mantém com uma das pdeté triangulo: Sofia, a esposa
de Grindling, o aparentemente antagonista da tastor

S80 escassos 0s elementos concretos que, na abdrajtepn analisar a
configuracdo da personagem em questdo: sua voaseatitudes relinem-se em poucas
paginas, o0 que a alca a uma condicdo de personagenndaria, com pouca
representatividade para a historia central. Todayindo se analisam os atos e 0s
pensamentos de Grindling, de importancia indiselpara o enredo, percebe-se que,
mesmo na auséncia, quase sempre por entre osar@sath casa, Sofia opera diversas
modificacdes. Além disso, ha referéncias de unra@@do contexto histérico-cultural
na construcdo da personagem feminina, o que peumiténteressante didlogo entre
Literatura e Historia.

Justamente por se concentrar em tal triangulo, redenn&o conta com a
participacdo mais direta dessa mulher, o que le@vprimeiramente, o leitor a focar-se
ora no drama da familia Schneider, ora nas aventdeaCarlos Grindling. E, no
segundo volume dessa trilogia inacabada, os epsode guerra, protagonizados
principalmente por Philipp, constituem o cerne daativa. Nao obstante, a presenca
(volume I) e a auséncia (volume 1) de Sofia acapammodificar sobremaneira a viséo
de mundo do suposto antagonista. Alids, € Bempo de Guerrague a indole
materialista de Carlos deixa lugar para uma postnas humanizada diante da vida.
Para entender tanto o modo como essa personageminf@nse move quanto sua
relevancia no contexto da obra, é preciso anaisasrsonagem masculina. E por meio
dela que se pode conhecer Sofia, ou melhor, asasajue ela deixa. Assim, é
fundamental voltar o olhar para sua auséncia, qu@roi a partir do primeiro volume e
se estende, com toda intensidade, pelo segundo.

| TEMPO DE SOLIDAO. QUANDO SURGE SOFIA

O comerciante e agenciador de imigrantes vive nsaGlm Rua da Igreja,
adornada com artigos provindos da Alemanha. Rofipas, bebidas caras, mulheres:
esses sao os interesses de Grindling, que po@erdescrito como uma personagem
hedonista ao extremo, pouco atenta a relacdesisoziado ser aquelas que envolvam
negocios.Carpe diemencaixaria perfeitamente como seu lema. Casameetsas
condicbes, nem é cogitado por ele. As mulheregisfazem fisicamente, objetificadas
na visdo da personagem: “com ouraempra mulherescrava, branca, mestica, terra e
carrocas, se compra gado ou negro, delegado deigpdiaté presidente.” (p. 7)
! (Grifo nosso).

Entretanto, por meio de Dr. Hillebrand, ele conhece&a menina, em torno de
quinze anos e ja castigada pela vida. Com a mapdexida e o pai degolado por
gente de guerra, a menina havia ficado a derivaHlebrand consegue conversar com
ela, descobrir seu passado cruel, de humilhacdseramarregada de um lado para outro,
primeiro, por gauchos, depois, por bugres.

LA partir de agora, todas as citacdes se referem a seguinte edigdo da obra: GUIMARAES, Josué. A ferro e
fogo I: Tempo de Soliddo. 8. ed. Porto Alegre: L&PM, 1991, e serdo indicadas pelo numero da pagina
entre parénteses.
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Ao encontrar Grundling, o meédico narra a histéria thenina, muito
emocionado, culpando a colonizacdo (“o espelho amatdesgraca”) por originar
situacbes como aquela. Carlos oferece ajuda espensabiliza pela educacao dela, em
Porto Alegre, mostrando-se um pouco atordoado elidot sofrimento do amigo por
uma simples desconhecida, uma imigrante qualquer.

Apés ganhar vestido e sapatilhas de 1a, “o animlatziestava mais calmo e
confiante” (p. 73). Termos como “expressao agonigdase de pavor, da menina” (p.
75) demonstram como ela havia sofrido desde guiepeos pais. Ao chegar a casa da
Rua da Igreja, a escrava a recebe, mas alerta muemiaa € muito nova para “aquelas
coisas”. Carlos rejeita 0 comentario: “Para quespewocé que estou trazendo esta
menina para minha casa, hein?” (p. 83); no enttart® que a bela moca desperte o
interesse de lIzabela, uma “aliciadora de mulhendsilheres, alias, que o satisfazem
quase diariamente.

Entdo a garota se banha pela primeira vez na dasa“enais branca, os cabelos
recobrando um tom de ouro pobre”. (p. 84). A estidariana a coloca para dormir e
chama Carlos, temendo que ele nem a reconhecésséhavia chegado em um estado
deploravel. A menina dormia com uma “expressamseeebela, os grandes olhos azuis
velados pelo peso das palpebras, uma pequena ingagamarfim. [...] Quando fechou a
porta, Grindling teve a impressao de estar isolaedmundo hostil um quieto e morno
santuario.” (p. 84). Ao identificar a menina a uangdr sagrado demonstra-se que a
acolhida de Carlos “purifica” novamente Sofia, apatp o0 passado de abusos e
inaugurando uma nova vida. A imagem do banho é &ioa) afinal traz de volta a
beleza e a inocéncia, um rito de passagem.

Mas algo fundamental ocorre quanto Mariana levara pm passeio na cidade,
inclusive até a Igreja frequentada pelos escraabs,que deixa Carlos extremamente
irritado: “Como se atreveu a levar a menina nagseja igreja do Rosario? Andar por
essas ruas imundas de lixo, duas mulheres sozisbagndo de pasto aos falatérios
dessa gentinha.” (p. 92). De acordo com a histora@el Priore (2006), sair de casa
desacompanhada (algo comum na Europa naquela épuxrapBrasil colonial
representava tornar-se alvo de comentarios, fleges denotar comportamento de
“mulheres da rua”. A escrava argumenta que a meéastava com vontade de dar uma
volta, [...] queria tomar um pouco de sol” (p. 92gs Carlos proibe que as duas saiam
juntas novamente, o que acaba por confinar a mesrma&asa. Ele se comporta, até
aqui, como um pai. protetor, repreendendo a gafbtao quero mais que vocé saia
sozinha com Mariana. Se tiver que sair, sairda comigsta cidade anda cheia de
vagabundos, andarilhos, indios e malfeitores.’9§). Segundo Xavier, “A separacao
entre o publico e o privado, com frequentes ref@a@na casa, ao lar e a familia —
familiar significando nédo estranho e, portanto, p@dgoso — se insere no sistema de
género, tdo presente na sociedade brasileira.” (ERY 1998, p. 27). Opdem-se duas
posturas claramente definidas: ao homem cabe apiidkca, na rua, ao passo que a
mulher, a vida em casa, na mais plena privacidadar torna-se um “espaco natural’
feminino.

Até esse momento, Grindling ndo demonstra interéiséso pela moca,
indicando que tal acolhida havia sido feita som@uatesolidariedade, ou melhor, para
ajudar o amigo que a encontrara. Porém, o tempwdoare: “Os seios crescidos,
esticando os vestidos de tafeta francés. Os olko&rdindling atraidos para o vale
entremostrado pelo decote; a cintura delgada, assaproeminentes, seu modo
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acanhado de falar palavras erradas.” (p. 93). €adftete: “Teria sido deflorada com
quantos anos? Doze ou treze? Sentiu 0 sangue feaseauas veias. Animais!” (p. 93).

Ele é o grande responséavel pelo processo de tramsféo na vida de Sofia: de
bicho de mato a grande dama. A menina aprenderas€ipas letras, boas maneiras e
trabalhos domésticos”, tudo que uma moca de efiteadsaber na época. Ela o olha
com “carinho e gratidao”, o que o faz pensar: taté ponto a desgraca havia marcado
a sua vida?” (p. 93). Ademais, é incitada a ler, dos pontos centrais para a
emancipac¢ao feminina, conforme os Estudos CultdeiGénero.

Neste interim, nota-se um nascer sutil de interdes€arlos pela garota, ainda
mais visivel quando ele vai a casa de lzabela, eseabde diversdo (leia-se bebida,
musica e mulheres). Todavia, a musica lembra Stdiljcada, terna, meiga, suave,
estranha, selvagem.” Naquela noite, queria apenas mulher, a com tragcos mais
joviais: pele fina e seios rijos. Uma maneira saglg possuir Sofia? Justamente ao se
relacionar com Cholita imagina estar com a outegudando a escrever as silabas
soletradas, o perfume dos seus cabelos soltogrépdaa boca escorregando pelo fino
pescoco [...] Nao se assuste, a vida comeca hojeQuero beijar seu ventre, um
mergulho nessas aguas para sempre.” (p. 95). Glogihenta com Izabela que Carlos
estava diferente, “tdo delicado”. Segundo Goncalida verdade, a transformacgao de
Grindling em um homem um pouco mais delicado rto tam as prostitutas deve-se
ao fato de nelas projetar e tentar realizar o deggg sente por Sofia.” (GONCALVES,
2006, p. 74). Um homem quase perdidamente se ajaaigo, diria o leitor.

Conversando com Carlos, Sofia comenta nota-lo ppamo e pergunta se o
motivo € a presenca dela (e a auséncia de mulbesigsgos nas farras noturnas). Ele
desconversa e bebe rum. A menina também provdealfebida e solta uma importante
frase: “aos negoécios de Herr Grundling, aos seumesnaos seus milhares de amores
daqui e de além-mar.” (p. 99). Ele dispara a raspOsldo tenho amores. Até agora s6
tive mulheres.” (p. 100). Sofia deita no colo dambriagada, e Carlos é obrigado a
coloca-la para dormir. O desejo, aliado a paix@ocelpa, quase o vence. No entanto,
essa reflexdo néo o impede de beijar os ombrosgios, 0 ventre e as pernas de Sofia.
Ele foge, rumo a casa de lzabela. A mdusica o lsdéimai novamente e |he provoca
vontade de chorar. Griindling vive toda a contradd@amor: sabe que ndo pode jogar-
se em tal abismo, mas este fatalmente o atrai.

No processo de transformacdo de Sofia em futuraadértevada por Carlos ao
teatro, “para que nao vire bicho do mato.” (p. 1@pviamente, a menina chama a
atencédo de algumas senhoras, que comentam invgosassobre o casal, a vergonha
que representa um homem de trinta anos manter anlgina. Os dois voltam para
casa e Sofia toma a atitude, que, para o leitot@té relativamente previsivel: provoca
Carlos e o arrasta para o abismo: “Despe o restoufz, inteiramente nua senta nas
pernas do homem pasmo, passa 0s bracos em toseudeescoco e inicia um longo
beijo [...]. Grundling carrega o corpo leve paraquarto. Ela decidiu, sou escravo
também da sua decisao”. (p. 103).

O “relativo” da previsibilidade se da pela seduggue parte de Sofia, ndo de
Carlos. E ela quem os une. Até essa noite, erdvebsagir. A entrega de Sofia sera
uma das memarias mais caras e mais resgatadadadsua vida. “Noite de farias e de
avalanchas, de ais e suspiros, doguras e crue|ddel@osse e de conquista, de macho
brutal dominando a fragil presa, a fémea objetaneaa docil e irascivel, noite de
esgotamento e morte.” (p. 104).
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Com a mocga contando cinco adiantados meses dedgravCarlos suborna o
padre para que ele os case, dentro de dois diaacddo com Pires-Rodriguez (1984,
p. 42), um “importante homem de negocios ndo padavier em concubinato.” O padre
comenta com Sofia a parabola da pérola, referiedaes filho que ela espera, mas
Grindling € quem se identifica com a frase:

O Reino dos Céus é também semelhante a um negogaet buscava as
boas pérolas; e tendo achado uma de grande velovefider tudo o que
possuia e a comprou.

Grindling sorriu largo: [...] S6 que eu ndo precisender tudo que tinha,
mas fiquei com a pérola que queria. (p. 113).

Carlos mal sabia que a tal pérola — a esposa igméisaria sua vida, a ponto de
toda e qualquer riqueza esvaziar-se de sentido. edafora da pérola remete,
evidentemente, a um material precioso, algo deanator, porém (e mais importante
que isso) atente-se para o fato de que ela ficeldesurada” na concha, tal qual Sofia
em seu novo lar.

Ela se casa totalmente de branco, com grinaldboddd laranjeira, “simbolo da
virgindade”, representando pureza e inocéncia, mané o padre evita olhar para a
barriga. Entre os convidados, Izabela, “a pensatimioeiro que faria com uma menina
dessas no seu saldo. Bastava té-la encontrado dete&srundling.” (p. 120). A
prostituicdo provavelmente seria o futuro da maog@rante, sem ninguém no mundo,
ou melhor, no “novo mundo”.

O primeiro filho nasce. Carlos sai de casa a neitegisa ficar por dentro dos
acontecimentos: “Sofia ficou calada, mas sabianworgue ele tomaria e a dificuldade
que teria ao tentar meter a chave no buraco dadech.” (p. 137). Ele vai a casa de
Izabela, como de costume, ndo obstante 0 comparntargéeoutro: “eu hoje quero voltar
puro para casa. Tenho este direito. Ou ndo tenhai® bkrveja. Direi a0 meu caro
major, mudei muito, sou outro homem, pai de famdigero ter dez filhos homens.” (p.
139). Mais adiante, ao pensar sobre o segundo, fuhma importante reflexdo: “O
mundo néo fora feito para mulher. Estou certo desgua homem.” (p. 144).

Aos poucos, a personagem masculina vai demonstnadiificacdes sutis, seja
na maneira de pensar, seja ha maneira de agir.dQuachaeffer convida Grundling
para ir a Rassia, campo bom para negdcios, esttegdrico: “Lamento ndo poder te
acompanhar. Na verdade, Schaeffer, comecei araiiegs.” (p. 154). Em uma viagem
ao Rio de Janeiro, passa a noite com uma mulats, coeno ndo podia deixar de ser,
sente-se mal, lembra-se de Sofia. O voltar ao artéifamiliar, a sua “fortaleza”, para
ele é reconfortante.

No nascimento do segundo filho, Carlos presentespasa com um relogio de
péndulo: “Um presente de Albino para a méae, pancandodas as horas de sua vida.
Vai durar cem anos, este relégio.” (p. 179). O honeentinua a sair a noite, mais para
beber que para divertir-se com mulheres. DepoiSafea, estas ndo despertam mais
tanto interesse. E ela chora discretamente, naneiaséo marido, ou na presenca dele
em meio a bebedeira. Entre os cuidados com ossfithedica-se ao bordado. Nao ha
meng&do, na obra, a outros interesses ou passatempos

De acordo com Da Matta (in ALMEIDA, 1987, p. 128)p Brasil Colonial,
“tudo o que diz respeito ao mundo da casa é femimideve ser englobado pela mulher;
mas tudo aquilo que pertence a rua ou é de foeafal@ da economia e da politica, das
formalidades, € masculino”. Na relacdo a dois, d3adivide as preocupacfes com a
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esposa: negocios, guerras, inimigos e intrigasu® mAo significa uma participacao
feminina nas decisdes. Sofia pouco interage, éhoaauvinte, talvez ndo entenda esse
outro mundo, fora do casarao, no qual o marido.vive

Em um dos poucos momentos de voz ativa, a espgeananta: “sinto-me tao
branca, tdo sem cor. Um pouco de sol...”. (p. 19@smo assim, Sofia segue confinada
ao espaco privado. O marido diz que a pele deldaideita para o sol, mas reconhece
que talvez quisesse ver gente, outras senhoraseriiacontra-argumentar, todavia ele
propde uma festa, sem motivo algum, em casa. Agceva sugere a Grundling que
leve a mulher para caminhar na rua, ja que estapadida de sair desacompanhada de
um homem, entretanto ele egocentricamente rejeitieia: “pois nhdo acho que ela
precise de sol, gosto dela assim como ela é.”{P). 2Nao ha necessidade nem de a
mulher sair as compras, afinal, como de costumBrasil Col6nia, tudo de que a elite
precisava era entregue no domicilio, encomendgukceEgmente da Europa.

Ao0s poucos, a esposa comeca a perder o apetié® ##tn a fraqueza e a febre.
O médico alerta para a necessidade de a esposadevida mais saudavel, inclusive,
apanhando sol. Carlos lembra que a esposa ja h#gado algumas vezes dor de
cabeca, indisposicdo, mal-estar, tonturas, e feznrente preocupado, a ponto de
impedir que a mulher bordasse, para descansar mé&katre os sintomas, aparecem
aos poucos palidez, fraqueza, cansaco, sangue fratmrragias. Conforme Goncalves
(2006, p. 90),

O mundo de Grindling, outrora precioso e opulecdmeca a desmoronar-
se. A doenca da esposa soma-se ao cenario avessed@ios, salientando
no homem um desespero que jamais sentira ou dera@nsDrgulhoso de si
mesmo e de seus bens materiais, Sofia fora a pegsoa que amara e tratara
bem, além do amigo Schaeffer.

A doenca se instala progressivamente, os labiasdi arroxeados, feridos, as
costas formando escaras, a dificuldade de resgramarido, vivenciando minuto a
minuto o drama familiar, faz companhia, ao lado aana, misturando medos,
pensamentos e lembrancas. O médico faz tudo o quossvel, mas ndo ha clareza
quanto a enfermidade de Sofia, que dura cerca dentgses. “Como as noites ficam
longas quando a gente esta so! [...]. Ela dornmuphbaie, cansada da cama, do quarto
sempre escuro, de noite ou de dia, a luz ferinds s¢hos.” (p. 232). No velorio da
esposa, ocasido de certa forma previsivel, Cat&iaalnica a comparecer, mas nao
esperava tal fato: ia em busca de Griundling e ordgrec abatido: “Estava magro, olhos
vermelhos e inchados, estivera a chorar.” (p. 283%im termina afempo de Solidao
Segundo Klajn (1999, p. 108),

Ap6s a morte de Sofia, Grundling ndo representss raaia ameaca para
Catarina. E apenas mais um imigrante vitima dal%olem terra estrangeira.
Com a perda da esposa, torna-se um homem vazio aegamado. A
lembranca de Sofia persegue-o0. Ndo aceita a aas@aguela que fora a sua
maior riqueza.

Analisando a trajetoria de Sofia, desde o primeootato com Grindling até
marcar a vida dele para sempre, percebe-se qéeeddmento de desestabilizacdo (mas
positivamente) do universo masculino, representae@orrente na tradicao literaria
(basta lembrarTudinhg de Simbes Lopes Neto). Em certa medida, constitai
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elemento de salvacao, posto que a presenca fenailbéna a forma como o homem vé o
mundo. Através da constru¢do da personagem, popersar na funcdo social de uma
identidade feminina. Se, por um lado, Sofia agalarhuito pouco no enredo da obra, o
gue a caracterizaria como uma personagem secundégae ausente, por outro, sua
existéncia na vida de Grundling é determinantesBe@sodo, constitui uma personagem
s6 aparentemente sem grande destaque.

Outra maneira de entender a posicdo de Sofia &icaera caracterizacdo de
Catarina, uma das protagonistas da narrativa. @oefdlajn, ao colocar que esta € “o
homem da casa”, percebe-se que o homem € a ratepama o sucesso de Catarina. Ela
é alcada a uma condi¢cdo masculina, por isso coadegar adiante a vida da familia.
Segundo Rocha-Coutinho (1994, p. 68 e 79),

0 status alcangado por Catarina é incompativel egoele reservado a
grande parcela das mulheres brasileiras. Ao romper o mito masculino,
segundo o qual cabe ao homem prover as necessitedesais da familia,
Catarina op6e-se ao modelo patriarcal dominantBrasil, extrapolando “O
estereotipo da fémea pura, protegida”. [...] Eatr&t, tal modelo “ndo era
universalmente valido”, visto que a situagdo da hmwulbrasileira esta
estreitamente ligada a sua classe social.

Assim, Catarina subverte a condicdo feminina desipaade, reclusdo e
submissdo, mais recorrente no comportamento deemashde elite, exatamente a
situacao de Sofia.

Il TEMPO DE GUERRA: AINDA A SOLIDAO

Ja em Tempo de Guerra, que tem como pano de fundo a Revolugao Farroupilha
e a Guerra do Paraguai, encontra-se outro Griindling, um homem ferido pela auséncia:
“Ninguém toca nesse reldgio. Ele esta parado desde o dia da morte de Sofia. Ninguém
mexe nele. Vai ficar assim para o resto da minha vida.” (p. 12). “O tempo nao interessa
mais.”” (p. 137). Ele passa pela fase da negacdo: “Deus é justo! Claro, todos nds
sabemos que Deus é justo [...]. Por isso Sofia estd 1& embaixo da terra, como um
verme.” (p. 13), mas aos poucos vai retomando a vida:

Grindling havia muito que ndo reunia seus amigosaga da Rua da Igreja.
Nessas ocasifes era quando mais se recordava i@de &ofsua presenca
suave e tranquila, sua discreta postura numa dasmms da sala, retirando-
se quando notava que alguns dos amigos de seuontanigecavam a beber
em demasia, ou quando o préprio Griindling se endastae (p. 47).

O apego material transforma-se paulatinamente érmssentimentos. Sente-se
apegado sim, mas a casa da familia, ao cheiroEelalta o desejo carnal, Griindling a
sonhar com belas mulheres (brancas e louras, dagem de Sofia, evidentemente),

2A partir de agora, todas as citacdes se referem a seguinte edigdo da obra: GUIMARAES, Josué. A ferro e
fogo II: Tempo de Guerra. 10. ed. Porto Alegre: L&PM, 2008, e serdo indicadas pelo nimero da pagina
entre parénteses.
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porém sua postura oscila entre desejo e repulsdo Enanda fazer o retrato de Jorge
Antonio. Os filhos ndo sdo uma preocupacéo corest@mtCarlos, afinal ficam sob os
cuidados das escravas, todavia “Eles sdo um pauSofia.” (p. 229).

Na verdade, queria guardar as feicOes da espotajoeizar aquilo que Ihe
pertencia, tornar sua dor mais palpavel, conclefmassagem do tempo poderia atenua-
la. Onde ficaria o retrato? Entre o reldgio parada janela. Ao contemplar a téao
conhecida imagem, relembra o dia do casamento,iv@ncias que 0S marcaram,
misturando passado e presente, num trecho maisogitieo:

Pois, mestre pintor, parabéns pelo retrato do bgbé,saira do ventre de
Sofia, ela ainda viva e palpitante, meiga e suawnea Sofia que nem ele
préprio chegara a conhecer integralmente. Sua imaggeorria por entre 0s
seus dedos como agua da fonte. [...] E que sabemédios a respeito da
morte e da vida? Pois Sofia continuava ali, vivéegdral, ela o olhava
amorosa e serena através dos olhos escuros, do megto, da sombra
disforme de Jorge Antdnio grudado naquele papet @sdmariposas batiam
ruidosamente, suicidando-se. (p. 130).

Entretanto, ele solicita ao pintor um retrato ddigGoa partir das proprias
descricBes, de tragos observaveis no filho Albi@adindling fica transtornado, néo
sossega até ver o retrato pronto e o mais “fiespeel, quando repara “sobre o
cavalete, deslumbrante, luminosa, bela, Sofia \@gas olhos tristes sorrindo.” (p. 142).
Ele contempla tal imagem estendido na cama, desabad

Ao morrer o filho mais novo, a vida para ele peto@o o sentido. Volta da
guerra aos 70 anos, sem nenhuma perspectiva delddk, e reflete sobre a perda da
mulher, “ela que nem chegou a me conhecer diref?212). Uma licdo importante:
dinheiro nédo traz esposa e filho de volta. De azaam Hohlfeldt (1997), Carlos sofre
trés “purgacdes” de sua maldade, dentre elas arderBofia e a do filho e a perda das
propriedades para Catarina, talvez a menos impactintodas. Isso porque a dupla
morte representa a desestruturacao familiar. Emuid®g um dos trechos mais
significativos da segunda obra da trilogia: “Hounea época em que eu sempre pensei
que o melhor na vida de um homem era ganhar dmhauito dinheiro; depois a gente
aperta esse dinheiro na mao e sente que ele ng@ gasinza. [...]". (p. 213).

Com relacdo as mudancas perceptiveis da personaense mostra menos
materialista, um tanto desprendido da casa querseospentara: “quando a gente leva
as coisas que estdo dentro de uma casa, leva tatobl@s as recordacdes que nela
existem. As recordacfes, meu caro, a gente caaggano peito, ou aqui na cabeca.”
(p. 133), lembrando que, efempo de Solidje@le afirma: “E o que importa, meu caro,
ganhar dinheiro. O resto vem com ele.” (p. 16). &fdanto, a humanizacdo nao é
“total”, ou melhor, a personagem em gquestdo nasgpds um polo ao outro. Alias, se
assim o fosse, a verossimilhanca ficaria prejudicpela abordagem maniqueista. E
uma mudanca primeiramente sutil, adquirindo maiestatjue principalmente no
periodo pos-morte da esposa, quando se notam tdecdsimanidade, sobretudo na
figura do desapego material. Helena (1997, p. d6)partilha essa visao:

A rigueza da narrativa, além da agilidade da lida @ temporalidade, e da
habilidade na constru¢éo e entrelagamento de treemisais e laterais, reside
muito na construcdo das personagens. [...] E C&@lumlding encarna, a
perfeicado, a dobra humano-demoniaca de uma figurgue contracenam a
perfidia, a corrupgéo, uma quase inimaginavel tarpor Sofia e a grandeza
de sua dimensdo precariamente humana. Longe de sgmeraatismo
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binarizante e maniqueista, Griindling ndo se tornddom que, a principio,
parecia ser.

A autora continua na definicdo da personagem: “alignote do outro, menos
diante de Sofia, por quem nutre um amor impossieekupor-se florescer naquele
carater de todas as maculas”. (ibid., p. 46). Hitacegeneracgédo, e de forma verossimil,
pois a mudanca ndo é brusca. Sofia o modifica, md@so transforma. Para Pires-
Rodriguez (1984, p. 40), “Seu carater moral tamits@&iie mudancas: do homem
permissivo e devasso do principio, passa a serhafe e familia amoroso e esposo
apaixonado. De patrdo prepotente e autoritariofrat@va seus subalternos com mao de
ferro, passa a ser uma pessoa mais humana e déidprén

Il LITERATURA E HISTORIA E LITERATURA E GENERO

O aporte histérico permite identificar de que eletos registrados
historiograficamente a obra literaria lanca maofiaScepresenta a mulher de elite,
evidentemente reclusa, na época do Brasil Col@Raha-Coutinho (1994, p. 85)
retoma a situacdo da mulher no século XIX, maie@ipamente na segunda metade,
quando comeca a formacao das elites nos centrasashb

O mundo da rua (dos passeios, teatros e bailes),exemplo, aberto

incondicionalmente aos homens, s6 era permitidouthen em ocasides
especiais e, mesmo assim, ela deveria estar seswprapanhada de um
homem — o pai, 0 marido, o irmao, o padrinho. Sk® @ espaco publico era
vedado a mulher, pelo menos aquelas que seguigado8es morais aceitos
pela sociedade da época.

Assim, o texto ficcional se apoia em um dado cdografinal tais mulheres
dificilmente saiam de casa, mantendo uma vida vadar totalmente voltada as
questdes do lar. Conforme Del Priore (1995, p. 482, no Brasil colonial, em termos
gerais,

manter-se em casa, evitar os perigos e as opoatigsdque podiam surgir na
rua eram normas que tinham de ser cumpridas. Aendivia ao seu marido
fidelidade, assisténcia, paciénc@aobediéncia O marido devia a mulher e
aos filhos legitimosssisténcia alimentae respeito [...] O recolhimento a
casa era sinbnimo de uma esposa casta e prudente.

A divisdo de géneros era forte, evidente, sobrehadque tange ao padréo duplo
de moralidade, a separacdo determinada de papé@i® spaco publico (homem) e o
privado (mulher). Somente com o processo de mabgao € que a mulher de elite
passaria a frequentar mais festas, teatros e jgre@entando os contatos sociais.
Cerdeira (2004, p.3) comenta essa questao, retanwnestudos de Gilberto Freyre:

No regime patriarcal, o homem tendia a transformamulher num ser
diferente dele, criando jargbes do tipo “sexo foetésexo fragil”. No Brasil
colonial, a diferenciacdo parecia estar em todasstesas, desde o modo de
se trajarem até nos tipos que se estabeleciamci@dsale patriarcal agraria
extremava essa diferenciacdo, criando um padrat dlig moralidade, no
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qgual o homem era livre e a mulher, um instrumeetsatisfacdo sexual. Esse
padrdo duplo de moralidade permitia também ao hondesfrutar do
convivio social, dava-lhe oportunidades de inig@tienquanto a mulher
cuidava da casa, dedicava-se aos filhos e dava®edeescravas.

Porém, essa divisdo € naturalizada, nos termodaiedieu, socialmente
aceitavel, inclusive pela mulher: “deve-se ressajtee havia, na sociedade escravocrata
brasileira, uma aceitacdo total por parte das medhefossem elas ociosas ou
trabalhadoras, de sua posicao submissa perantguia fmasculina, tanto dentro da
familia como na sociedade em geral.” (ibid., pfbjidelidade total da mulher e relativa
do homem, por exemplo, é bastante evidenciadamarmce em questdo. Mesmo depois
de casar, Carlos relaciona-se (ou melhor, podeioslar-se) com outras mulheres, ao
passo que a esposa sequer tem contato com outnosnbo Cerdeira (2004, p. 4)
sintetiza:

A indisciplina sexual estava presente na col6niaitdd homens solteiros
preferiam ter relagdes com escravas a se dedicarem lar. Aos casados,
cabia perfeitamente o adultério. Somente mocas possuiam dote
conseguiam contrair matriménio. Para as das classais baixas, o
casamento com dote estava fora de cogitacdo e, azrsequéncia, elas
entregavam-se a prostituicdo, devido a auséncigrat@lho feminino. A
situacdo da mulher no Brasil colonial era de exéreopressdo social,
econdmica ou familiar.

Todavia, é preciso relativizar essa busca por agéweias entre elementos
ficcionais e reais. E instigante descobrir que e diteraria parte de uma identidade
feminina com raizes no periodo histérico que repmes Entretanto, ndo reside
unicamente ai seu valor literario. Dito de outrodmondo basta a critica literaria
investigar se este ou aquele traco é “verdadewarificavel historicamente, mas sim se
é verossimil, se obedece a uma coeréncia intersgimA a obra “faz sentido” mesmo
que ndo se recorra ao periodo historico representgd ao recorrer, tem-se ai
importante fonte de conhecimento, por tratar-sarddexto ficcional forjado com base
em visdo de mundo apoiada no imaginario social eterchinada época. Em outros
termos, o literario possui valor historico, recarile sobretudo a partir da Nova
Historia Cultural, mas o transcende. Assim, valediar o pressuposto epistemologico
de que a teoria cria 0 objeto de estudo, delimiteemforme o viés escolhido para a
analise, as respostas sugeridas pelo texto ser@perdes. Entdo, a interface
literatura/historia vai render distintas discuss@ependendo da direcdo do olhar. Na
era poés-positivista, em que o imaginario tornaesdef cientifica, as fronteiras entre
literatura e histdria ficam mais frageis. Chave¥)@® p. 13) explica:

Sao complexas as relacdes entre Historia e Literague ndo podem se
dispensar uma a outra, pois estdo na base do comnggmentre o autor e seu
tempo. Mas se é de Literatura que se trata, netadeffemos buscar a
Histéria; temos de encontrar a sua historicidadeque é, creio eu,
dialeticamente vélido. O texto literario ndo inss@& a Histdria enquanto
transcricdo, mas enquanto instauracéo do seuisaptif.

Quanto ao fazer literario, a distingdo maxima eesid questdo da liberdade de
criacdo, ja que o texto, despido de qualquer aitde cientificidade, pode mesclar
dados com acontecimentos puramente ficcionais, efteslo a nogdo de
verossimilhanca interna no plano da arte. E mesmondo enfoque diretamente algum



Cadernos do I|.Porto Alegre, n.° 37, dezembro de 2008. Dispdmive http://www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil/.

fato historico, “toda arte é, por evidéncia, intage e produto das estruturas historicas
da comunidade em que surge. Desta forma traz emags,ou menos transformadas, as
caracteristicas econdmicas, sociais e, passe o0o,tepsiquicas daquela mesma
comunidade. (DACANAL, 2002, p.9). Sarlo (2008, p71complementa:

Quando a histéria parece ter tirado de cena osemlguando a histéria é
histéria de guerras e de atos publicos desumanamorais), a literatura
propde um modelo, as vezes tao horrendo quantotostiaria, mas sempre
mais perfeito por ser imaginario, e ter, por suauneza ficcional, a
capacidade de estabelecer um desvio irbnico oudpsah diante da
experiéncia. Diante da desordem dos fatos, a ifgergsponde ndo com um
espelho do mundo: avanca tomando distancia da iempir

O leitor ndo necessita conhecer o contexto de agé&y alema no século XIX
para fruir a obra, forma uma representacdo a patirteratura. Por se tratar de texto
literario, ha uma transfiguracéo da realidade, esggelhamento. A Literatura focaliza o
drama particular, ndo reflete a sociedade, masgaras questdes sobcio-politico-
-econdmicas: “E é problematizando a realidade héstotransformando-a em aventura,
gue o autor constroi sua obra. A Histéria se camdunom a histéria. A realidade
historica € mero instrumento, matéria-prima sobyea trabalha o artista quando recria
a realidade.” (VELLOSO, 1988, p.241), pois o atdaitira confere ou néo significado
histérico ou estético ao texto, dependendo do quaghistemoldgico do leitor. E
novamente Chaves (2004, p. 12) quem auxilia a ceemgler a relacao de interface: “A
Literatura ndo € a Historia; no entanto, ao nascena dada circunstancia, implica
sempre uma referéncia a Histéria. A sua problem&gsencial reside justamente ai;
esta na distincdo entre a circunstanciahéstoricidadedo texto, que a ultrapassa para
desenhar umeisdo de mundbd

Buscar no texto ficcional a historicidade é papell@tor, que, na Estética da
Recepc¢do e na Semidtica, é classificado como agenpeoducédo de sentido do texto,
responsavel, assim, pela interpretacdo. Isso pagegura também é historicamente
embasada (a historicidade da compreensdo), coreegé consonancia com a
Hermenéutica. Assim, é possivel classificar uma @mmo atemporal, ou até mesmo
cladssica, quando possibilita uma multiplicidade rdkeituras e ressignificacdes, em
diversos contextos socio-culturais. Arendt e Pa\dobD6, p. 24 e 25) comentam a
possivel interface:

a Nova Histéria Cultural incorporou a literaturaags fontes de pesquisa
sobre questBes culturais, especialmente por suacicgle de veicular
crencas, valores, mitos e representacfes colefivasalise literaria efetuada
nessa perspectiva possibilita, pois, indagar eatitéa sob um angulo social,
cultural e histérico. [...]. Ao ser trazida par@ampo dos estudos literarios,
essa nova abordagem necessita de reformulacgse jado se trata mais de
o historiador se debrucar sobre a ficcdo, mas sim critico literario utilizar
métodos e teorias oriundos de outra disciplina pampliar o escopo de sua
propria area de atuacao.

O romance em estudo, ao recriar o cotidiano dograntes, amplia o discurso
sobre a imigracdo, observando a humanidade desdepamto de vista que a
historiografia ndo alcanca. Ainda que no terrencidnal, introduz outras dimensdes ao
tratamento do tema. Sofia, antes de ser “resgatadaiais uma imigrante abandonada
no mundo, e, mesmo depois de ser acolhida e foumar familia com Griundling,
também é atingida pela soliddo. E haveria outearetiva? Como seria sua vida sem a
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intervencdo de Carlos? De qualquer forma, em umspeetiva de analise atual, sua
emancipacdo ndo se completa, afinal ela ndo posdai propria. Mas mantém

correlagdo com o padrdo cultural correspondenteuthen de elite em determinado
tempo histaorico.

Ja ao analisar o contexto de producdo da obrategedsante constatar o que
representa no Brasil, na década de 70 (séc. XX)ockr o olhar do sujeito masculino
como se ele fosse o0 Unico protagonista. A mulhabém constitui importante sujeito
dessa Histdria, lembrando que, no contexto brasjles Estudos Culturais de Género
s6 alcancariam maior repercussédo na década dep&farade estarem em voga desde
1960 em diversos paises.

Costa (1995, p. 83) ressalta que:

Os imigrantes preservaram com seriedade as igétdsida familia e do
casamento. Uma correspondéncia invertida, entgtaltengendrada na
historia de Josué Guimarédes quanto as duas prisdgrailias protagonistas:
na casa de Daniel Abrahdo e Catarina, Catarinalénento forte e decisivo;
na casa de Grindling e Sofia, é Grindling que semta esse papel.
Praticamente mudos, Daniel Abrah&o e Sofia expmesseesultado mental e
fisico que a violéncia gerou no imigrante desangmara

De acordo com Decca (MGUIAR, 1997), os romances histoéricos, ou “lugares
de memoria”, baseiam-se em grandes eventos his¢riormulando uma construgédo
objetiva do mundo exterior (pela visdo de mundo afista, obviamente), com
referéncias histéricas como pano de fundo. Na ebmaquestdo, essas contingéncias
histéricas acabam sugando os individuos, e a passdg tempo € dilacerante. O drama
particular, e ndo o coletivo, € o foco da narratiEmtdo, a literatura, por ser
manifestacdo artistica e cultural, viabiliza o detgob multiplos olhares tedricos. No
gue tange a narrativa em estudo

tanto a vida de Catarina e Daniel Abrah&o, come &uindling e Sofia, a de
Philipp e a de Albino [...] sGo marcadas pela vioi@ das guerras e pela
hostilidade de um espacgo conquistado a duras p&sss visdo realista,
épica e lirica do imigrante traduz o comprometirneénarredavel do escritor
para com a realidade so6cio-histérico-politica do Grande do Sul. (COSTA,
1995, p. 85).

Em relacdo a representacéo literaria, Sofia paaeberoina, até certo ponto,
tirada das paginas de um romance romantico dosedi: ingenuidade, fragilidade,
beleza excepcional, doenca. Uma narrativa histdieooonal sobre a fundacdo de uma
sociedade pode lancar mao de alguns elementosldaqe de romance. Mas, nesta
obra, caracterizada comumente como ficcdo realside-se conceber a postura de
Sofia como uma critica encoberta a condicao feraidamépoca. Dinheiro, amor e papel
importante na sociedade ndo bastam. A mulher mAaite objetivo ou vida prépria. O
casamento, nos moldes da época representadaatorabher dependente e oprimida.

Quanto a caracterizacdo da personagem, ndo hévadjes em excesso,
idealizacdo a ponto de transforma-la numa criatsmllime, inumana. Entre a
idealizacdo romantico-espiritual e a erética, Stdiade para a segunda. Entretanto, ndo
se encaixa na representacao tradicional da mudimsiual, pecadora, que atica todos os
homens. Sofia ndo é o anjo (intocavel), nem o dém@mnovocante), tipicos arquétipos
da literatura romantica. A fase realista da litenattrouxe personagens com mais
complexidade psicoldgica, que ja ndo se encaixamtanadicotomia. As mulheres
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alencarianas deram lugar as machadianas. Sofimdgudescrita, € retomada por
adjetivos que ressaltem sua beleza, mas se tratandebeleza “real’, uma mulher
altamente “tocavel”, ao alcance de Grundling.

Partindo das personagens alencarianas, MiguelrR€E994, p. 263) comenta
que:

A mulher, e sobretudo a mulher bela, ocupando qees®re o centro do
romance novecentista no Brasil, talvez se possdinirde diferenciar os
escritores pela maneira de considera-la e destaeyé:] Talvez a simples
lista de adjetivos aplicados a formosura ja bastgsasra classificar de
idealistas ou realistas, sensuais ou sentimentigue os usaram. [...] no
romantismo que, essencialmente individualista, éwmintraditoriamente,
levado por seu idealismo, incapaz de caracterggreasonagens femininas,
vendo nelas antes um tipo, fosse o da donzela puta cortesd nobre, o da
faceira, o da intrigante, e sei la quantos mais.

hY

Passando a modificacdo da construcdo da persontegemina no Brasil, a
autora se refere a producdo machadiana, outro iparadde representacdo: “As
mulheres de Machado de Assis nada tém de comunasata José de Alencar, mesmo
as primeiras, as que ainda se prendem a convergésiticas: ja ndo sao tipos, e sim
caracteres, a exigirem, ndo mais louvores, poréfinices.” (ibid., p. 266). Para a
autora, as criaturas machadianas néo sao os dmmaraanos, e sim mulheres de carne
e 0SS0, “mais carne que 0Ss0”.

Diante de tais elementos, € visivel que Sofia, purlado, é representada de
forma idealizada, uma personagem romantizada. Baistervar os adjetivos e as
referéncias a sua beleza, ao frescor de sua judenor outro, ndo corresponde a um
modelo romantico de mulher, totalmente angelicatape intocavel. E ela quem incita
Grindling ao sexo. E este ocorre de maneira intensa o casal, tanto € que ele nao
consegue mais satisfazer-se fisicamente com outrdkeres. Fragilidade e docura
estdo presentes, mas, ao contrario das mulhemesagbmnas, Sofia ndo corresponde a
um anjo ou a um demaonio.

Ela é relativamente impedida de viver como sujeittbnomo, na verdade existe
por e para Grundling. Seu adoecer assume, nadiieasos sentidos. Seja pela falta de
sol (ndo pode sair), seja por uma questao psiaadgiisteza, solidao e apatia, afinal
nao interage com ninguém fora da casa), a morregepta nédo o fim de uma vida, e
sim o de uma mera existéncia que, em seus ultimos, adquirestatusde dignidade,
somente quando Grindling, desinteressadamentefgs® a acolhé-la. Apesar disso,
essa existéncia funciona como uma mola propuls@avida do explorador de
imigrantes. O amor pela esposa — mais o0 sofrimdatmrrente da perda — de certa
forma o sensibiliza, humaniza a ponto de, jaT@mpo de Guerraafirmar que a vida
sem Sofia ndo faz sentido. Gradualmente, ele wando-se de tanto materialismo, que
num contexto de imigragdo alcancara o climax. Aidda humana passa a ser uma
mercadoria, € 0 comerciante se aproveita de diwersaneiras de sua posicao
privilegiada. Nao obstante, a presenca de Sofipetesnele outros interesses.

De imigrante sem lar a dama de elite, Sofia tambémnansforma, adequando-se
a imagem ideal de senhora casada do século XIX, deiacordo com iatelligentsia
da época, a mulher €, por natureza, “fragil, enagtidependente, instintivamente
maternal e sexualmente passiva.” (ROCHA-COUTINHE94, p. 30). Retomando um
aspecto identificavel na histéria, conforme Ara(i®97, p. 49), no Brasil, “repetia-se
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como algo ideal, nos tempos coloniais, que havemap trés ocasides em que a mulher
poderia sair do lar durante toda sua vida: pardbaear, para casar e para ser
enterrada.’No caso de Sofia, até a cerimodnia do casamentofanaem casa.

Vale ressaltar que a vida em funcdo do marido usérecia de emancipacéao, de
acordo com os Estudos Culturais de Género — nadicempassividade total: ela
consegue impor sua voz por vezes, afinal sai de@as a escrava sem avisar, incita ao
sexo o0 homem que a acolheu e, talvez 0 momentorem@issentativo de acao, impede-
o de apagar a origem dela ao informar os dado®ida ao padre, como se a mulher so
fosse realmente alguém depois de conhecé-lo. Ma® elorrige a tempo. Note-se,
também, como ela questiona corajosamente o padrgpaito de um tema delicado, a
gravidez antes da unido matrimonial:

— Nome da noiva, por favor.

— Sofia Grundling.

— Eu pergunto pelo nome de solteira.
— N&o importa, padre.

[--]
Sofia abriu uma porta e surgiu na sala. O Padredrmt levantou-se
pressuroso, olhando para Grundling.

[..]

— De onde estava ouvi as suas perguntas a Herd{@xginTome nota que eu
mesma posso |lhe fornecer os dados pedidos. [...]

— Estou com cinco meses, talvez faltando pouco ggiEameses de gravidez.
Isso importa alguma coisa, padre? (p. 112 e 113).

Apesar de ser um romance com presenca forte deselesiregionais, no que
tange a tematica abordada (processo imigratorisuhdo Brasil, no século XIX), foca
uma importante questao existencial: a solidao. &ssaece intimamente relacionada ao
contexto histérico representado, resultante do ddrem dos alemées nas novas terras,
mas transcende o meramente episodico. Sofia, aamey acolhida, com excelentes
condi¢des de vida, continua solitaria. O enclauserdo imposto pelo marido suga suas
forcas.

Embora sem atuacdo na vida social, econdmica ¢icpplisegundo Pires-
Rodriguez (1984, p. 44), o papel de Sofia é releyan

como agente catalisador: ela marca profundamentaa de Griindling,
sendo a responsavel pelas mudancas que vao ogorpersonagem, tanto as
mudancas de carater psicolégico e moral como asodeepcéo religiosa.
Também dentro do desenvolvimento da trama Sofiamé@ personagem
importante: ndo esquecamos que é a sua morte rgligtamente, faz com
qgue Griindling e Catarina se reconciliem, o querdet@ra o rumo da
historia e também da trama do segundo romance.

Sofia ndo esta mais em poder de homens desconbeadprotegida por
Grindling, que devolve a concha sua “pérola”, ngestasa casa da Rua da Igreja.
Longe da sujeira (e do falatorio) a que estariargilla nas ruas, e também longe de
vida social, Sofia vive em meio a seguranca, aedgue ao conforto, no entanto, sua
liberdade é, de fato, uma prisao.

A obra em questdo é matéria ficcional baseada ta fastoricos (contexto de
ocupacéo sulina pela imigracdo) e em episodiosuderg bastante conhecidos do Rio
Grande do Sul. A maneira como a personagem Safmsgtruida também se ancora na
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historia: representa a mulher reclusa de elite,tgoecomo lar o Unico ambiente social
em que pode mover-se. Mesmo assim, € entre osdaguwm®modos da casa que Sofia
consegue (sem saber) ser uma pérola um tanto riderema joia que modifica
essencialmente o outro ao adorna-lo.
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