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1 Introducao

Oswald de Andrade esta entre os escritores mais importantes do
Modernismo Brasileiro, sendo um dos grandes articuladores entre as inovacoes
vanguardistas europeias e as discussoes de uma nova literatura nacional.
Assumiu uma escrita repleta de experimentacoes e de renovacoes no ambito da
linguagem e, ao mesmo tempo, voltou-se para a realidade brasileira, fazendo
grande oposicao ao dominio social conservador e impulsionando a criacao de
uma arte local. Segundo Alfredo Bosi (1999), o escritor representou a “ponta de

lanca” do espirito revolucionario do Modernismo e do vanguardismo literario.

E a partir de Oswald que se deve analisar criticamente o legado do
Modernismo paulista, pois foi ele quem assimilou com naturalidade os
tracos conflitantes de uma inteligéncia burguesa em crise nos anos que
precederam e seguiram de perto os abalos de 1929/30. (BOSI, 1999, p.

356)

A obra Memoérias Sentimentais de Joao Miramar, de Oswald, insere-se
nesse contexto de inovacao, pois foi marcada pelas transformacgoes que operou na
linguagem e nas estruturas do romance, aproximando-se das técnicas do género
poético. Lancada em 1924, nos anos de agitacdo do Modernismo brasileiro,
Miramar foi anunciado por Oswald de Andrade como o “primeiro cadinho de
nossa prosa nova” (ANDRADE, 1971, p. 45). A obra realmente € inovadora pelas
transformacdes que operou na linguagem e nas estruturas do romance,
aproximando-se das técnicas do género poético.

Neste artigo, apresentaremos os principais aspectos que fizeram das
Memorias Sentimentais uma obra revolucionaria. Primeiramente,
contextualizaremos as discussoes em torno da modernidade no inicio do século
XX. No contexto internacional, focaremos sobretudo a estética das vanguardas
europeias e as mudancas que os movimentos operaram na concepcao de
linguagem literaria, no intuito de torna-la mais pura e poética, rompendo com a
tradicao literaria e com o dominio social conservador. A partir das inovacoes
iniciadas na Europa, destacaremos a renovag¢ao das formas romanescas por meio
das possibilidades estruturais do género poético, valendo-nos das teorias das

“narrativas poéticas”. Posteriormente, analisaremos as Memorias Sentimentais
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de Jodo Miramar e o modo como o romance valeu-se da aproximacao com a
poesia e, com essa experimentacdo, buscou a renovacao e a criacdo de uma
literatura nacional e moderna, criticando, ao mesmo tempo, as estruturas da

sociedade conservadora no inicio do século XX.

2 Escritas da modernidade: a renovacao do romance por meio da

poesia

O inicio do século XX ficou marcado na histéria por fatos que
influenciaram o advento da era moderna. As grandes descobertas cientificas, as
transformacoes na esfera social e as revolucoes tecnoldgicas marcaram o novo
estilo de vida da modernidade. Além disso, os rumores da Primeira Guerra
Mundial, também, causavam agitacao na sociedade, sobretudo, pela mistura de
radicalismo e de exaltacdo nacional que mexiam com os animos da populacao.
Em tal contexto, o universo artistico absorvia tanto o espirito de modernidade,
quanto os principios de radicalismo da guerra, culminando em um desejo de
romper com as técnicas estéticas do passado e de construir uma arte
revolucionaria, militante de novos rumos do objeto artistico e que, ao mesmo
tempo, fosse a expressao de sua contemporaneidade repleta de inovacoes. Assim,
surgiam os movimentos vanguardistas.

Com esse posicionamento, o ato de rejeicao mais destacavel da vanguarda
€ o rompimento com a tradicdo. Segundo Weisgerber, “Rebelar-se contra as
tradicoes literarias equivale a uma ‘purificacdo do ambiente literario’, a qual
constitui ndo apenas uma necessidade fundamental da criagdo, mas também uma
verdadeira libertacdo do espirito” (WEISGERBER, 1986, p. 640, traducao
nossal).

Porém, além de ser uma das forcas antagonistas frente a tradicao literaria,
avanguarda, ainda, fazia oposicao ao dominio politico e social conservador. E por

esse motivo que o posicionamento agressivo e destrutivo das vanguardas nao

1No original, “s’insurger contre les traditions littéraires équivaut a une ‘purification de ’'ambiance
littéraire’, laquelle constitue non seulement une nécessité fondamentale de la création, mais aussi
une véritable libération de l’esprit”.
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possui um fundamento exclusivamente artistico, mas também apresenta uma
recusa global a ordem estabelecida pela cultura como um todo: “[...] é a ordem
estabelecida por toda a cultura que é visada em seus fundamentos. O inimigo a
abater é o sistema dominante tomado em seu conjunto, elevado a posicao de
heranca cultural, com seu aparato, sua disciplina, sua hierarquia”
(WEISGERBER, 1986, p. 634, traducao nossaz). Os movimentos acreditavam que
seriam capazes de mudar completamente o mundo, apostando “[...] no poder
revolucionario da propria arte” (COMPAGNON, 2003, p. 40). Calinescu,
outrossim, comenta a ligacao entre o discurso de rompimento com a tradicao e o

anseio de transformacao da sociedade vinculados pela vanguarda:

[...] aquilo que os artistas da nova vanguarda estavam interessados em
fazer — independentemente do seu grau de simpatia pela politica radical
— era derrubar todas as obrigatorias tradicoes formais da arte e gozar a
liberdade hilariante de explorar horizontes de criatividade
completamente novos, previamente proibidos. Porque eles acreditavam
que revolucionar a arte era o mesmo que revolucionar a vida.
(CALINESCU, 1999, p. 104)

O mais interessante é que essa revolucao da sociedade seria atingida por
meio de um principio estético: uma renovacao da linguagem. Assim, afirma
Breton, para transformar o mundo “[...] ndo sera suficiente restabelecé-lo sobre
as bases sociais mais justas, mas seria ainda preciso atingir a esséncia do Verbo”
(BRETON, 1942 apud WEISGERBER, 1986, p. 65, traducao nossa3). Segundo
Weisgerber (1986), os vanguardistas acreditavam que a linguagem seria uma das
bases de sustentacdo do sistema dominante ou o reflexo da propria sociedade

conservadora; ora, transformando-a seria possivel garantir a revolugao:

Efetivamente, é nos circulos de vanguarda, onde os sonhos de uma
revolucao social, politica e literaria coexistem e as vezes se confundem,
que a aspiragdo pela revolucdo da linguagem se torna radical. Para
destruir o regime dominante, é preciso atacar simultaneamente a
linguagem que o exprime e que, de alguma forma, o garante. E normal,
consequentemente, que as vanguardas mais engajadas politicamente,
antes e depois da Primeira Guerra Mundial, chegam a exigir —

2 No original, “[...] c’est l'ordre établie de la culture toute entiére qui est visé dans ses assises.
L’ennemie a abattre est le systéme dominant pris dans son ensemble, élévé au rang d’héritage
culturel avec son appareil, sa discipline, sa hiérarchie”.

3 No original, “[...] il ne suffira pas de le rétablir sur les bases sociales plus justes, mais il fallait
encore toucher a I’essence du Verbe”.
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amplamente — uma mesma transformacdo na linguagem e na
sociedade. (WEISGERBER, 1986, p. 651, grifos do autor, traducio
nossa#)

A mudanca que se buscava no ambito da linguagem era basicamente torna-
la mais pura e poética, diferenciando-a essencialmente daquela que busca
somente a comunicacao. “Nao se trata mais de ‘comunicar’, mas de ‘criar’, de
operar a transmutacdo da linguagem ‘popular’, cotidiana, em linguagem de
invencao aberta ao maravilhoso poético” (WEISGERBER, 1986, p. 652, traducao
nossas). Por sua propria esséncia, a linguagem poética ganha o apreco dos artistas
da época — conforme explica Compagnon (2003, p. 44) e Weisgerber (1986, p.
705) —, ja que, de acordo com Jakobson (1977), é a linguagem em sua funcao
estética e que visa, portanto, a expressao, de modo que a funcao comunicativa é
reduzida ao minimo: “[...] a poesia, que nao é outra coisa senao um enunciado
visando a expressdo, € dirigida por leis imanentes. A funcao comunicativa,
especifica tanto da linguagem cotidiana quanto da linguagem emocional, reduz-
se aqui a0 minimo” (JAKOBSON, 1977, p. 15-16, grifos do autor, traducao nossa®).

Segundo Octavio Paz, em O arco e a Lira,

A criagfo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem. O primeiro
ato dessa operacao consiste no desenraizamento das palavras. O poeta
arranca-as de suas conex0es e misteres habituais: separados do mundo
informativo da fala, os vocabulos se tornam tinicos, como se acabassem
de nascer. (PAZ, 1982, p. 47)

Segundo o escritor e critico, “o poeta transforma, recria e purifica o idioma”
(PAZ, 1982, p. 56) e, nesse ato, cria imagens que sao capazes de dizer o “indizivel”,

aquilo que a linguagem habitual seria incapaz de dizer (PAZ, 1982, p. 63). A

4 No original, “En effet, c’est dans les milieux d’avant-garde ou les réves d’'une révolution sociale,
politique et littéraire se cotoient et parfois se confondent que 1’aspiration vers la révolution du
langage devient radicale. Pour saper le régime dominant, il faut s’attaquer simultanément au
langage qui 'exprime et, en quelque sorte, le cautionne. Il est normal, par conséquent, que les
avants-gardes les plus engagés politiquement, avant et apres la Premiére Guerre Mondiale, en
arrivent a réclamer — dans les grandes lignes — un méme bouleversement dans le langage et dans
la société”.

5 No original, “Il ne s’agit plus de ‘communiquer’, mais de ‘créer’, d’opérer la transmutation du
langage ‘populaire’, quotidien, en langage d’invention ouvert au merveilleux poétique”.

6 No original, [...] la poésie, qui n’est rien d’autre quun énoncé visant a l'expression, est dirigée,
pour aussi dire, par des lois imanentes. La fonction communicative, propre a la fois au langage
quotidien et au langage émotionnel, est réduite ici au minimum”.
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palavra do poema “ressignifica” os fonemas, a cadeia ritmica da fala, as relacoes
semanticas e sintaticas do idioma, de modo que a linguagem poética atinge tal
nivel de expressividade, que a imagem criada possui uma pluralidade de
significados, recolhendo todos os valores da palavra.

Em busca desse processo de “purificacao” da linguagem literaria, por meio
dos recursos poéticos, a vanguarda reivindicou a “liberdade”, ou seja, a anulacao
das restricoes impostas pelas antigas normas da tradicao. Uma das formas de
operar essa inovacao foi a quebra de fronteiras entre os géneros, unindo poesia e
prosa ou a literatura e outras artes, como a pintura, a musica, a danca e o cinema
que nascia. Segundo Weisgerber (1986), a interseccao entre os géneros
demonstrava “[...] sua vontade de pular as barreiras das linguas e dos géneros
[...]. Derrubar as paredes para abracar o universo inteiro, para fundir-se no
grande todo [...]” (WEISGERBER, 1986, p. 942, tradu¢ao nossa?).

As propostas de inovacao da linguagem e a quebra das fronteiras entre os
géneros literarios suscitaram muitas transformacoes na literatura do inicio do
século XX. Dentre elas, é preciso destacar a renovacao das formas romanescas
por meio de sua relacdo a poesia. O romance consegue se revigorar pelas
possibilidades de inovacao oferecidas pelas técnicas vanguardistas no inicio do
século XX, adequando-se as inimeras exigéncias e as profundas modificacoes
vividas pela época. De acordo com Donaldo Schiiler, em sua Teoria do Romance
(2000, p. 8), apos as “possibilidades cientificas” vividas pelo género no século
XIX, o romance regenerou-se, no inicio do século XX, com a poesia. “As
vanguardas, desde o principio do século, nos alertaram para recursos poéticos
mantidos a distancia dos nossos hébitos pela tradicdo literaria” (SCHULER,
2000, p. 13).

O critico alega que “os limites que teoricamente tracamos entre prosa e
poesia sao, de muitas maneiras, transgredidos pelos romancistas desde os
primeiros momentos do romance brasileiro” (SCHULER, 2000, p. 13). Cita esse

processo em escritores como José de Alencar, Machado de Assis, Guimaraes

7 No original, “[...] leur volonté de sauter les barrieres des langues et des genres [...]. Abattre les
cloisons pour embrasser 'univers entier, pour se fondre dans le grand tout [...]".
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Rosa, Cornélio Pena e Oswald de Andrade, autor que privilegiaremos neste
trabalho.

Analisando a poeticidade que ji existia na obra de Machado de Assis,
Schiiler (2000, p. 14) comenta que o escritor brasileiro valeu-se da poesia para
manejar a pungente ironia contida em seus textos. Assim, a “poesia é a
sistematica desarticulacao da racionalidade opressora, da prosa bem comportada
a servico da ideologia dominante” (SCHULER, 2000, p. 14). Como forma de
experimentacao e renovacao do género, a aproximacao do romance a poesia seria
também um dos modos de criticar a linguagem de um sistema dominante e da

sociedade conservadora.

Fazendo-se poesia, o romance foge da rigidez do texto cientifico e do
autoritarismo do discurso ideolégico. O texto romanesco desdobra-se
como espaco de experimentacio, de configuragoes variadas, de recursos
multiplos, que substituem a unidade do enunciador pela pluralidade
dos enunciados. O leitor, estabelecendo as relacoes textualmente
sugeridas, participa da invencao. O romance, livre de compromissos,
surge como lugar em que ideias se fazem, se desfazem, se refazem. A
escrita, marca originaria do romance, chega agora a seu pleno
florescimento. Aberto a todas as experiéncias, avesso a quaisquer
limites, o romance mina a rigidez dos géneros. (SCHULER, 2000, p. 19)

Como “espaco de experimentacdo” e de questionamento a estrutura
tradicional do género, a interseccdo entre romance e poesia criou varias
possibilidades estruturais, de modo que cada obra possui a sua especificidade.
Ralph Freedman (1972), estudioso que se dedicou a analise do que chamou de
“romance lirico”, afirma que a prépria variedade de narrativas liricas exclui uma

definicao muito rigida de suas formas:

A ficcao lirica cruza fronteiras entre tipos e métodos de narrativa [...].
Os romances liricos ndo sao determinados por nenhuma forma pré-
ordenada, mas pela manipulacio poética dos tipos narrativos que os
escritores ja encontraram consolidados ou que construiram dentro da
tradicdo existente do romance. (FREEDMAN, 1972, p. 15-16, traducio
nossas)

8 No original, “[...] la ficcién lirica cruza fronteras entre tipos y métodos de la narrativa [...]. Las
novelas liricas no son determinadas por ninguna forma preordenada sino por la manipulaciéon
poética de tipos narrativos que los escritores han encontrado ya hechos o que han construido
dentro de la tradicién existente de la novela”.
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Se nao ha uma forma que regula os “romances liricos”, a definicao desse
subgénero se da, segundo Freedman, por “[...] um conflito interno, um equilibrio
precario de técnicas distintas, por vezes antitéticas, que criam um efeito poético”
(FREEDMAN, 1972, p. 16, traducao nossa9). Nesse contexto de for¢as antagonicas
entre componentes narrativos e poéticos, a grande diferenca entre o romance
lirico e o tradicional, conforme Freedman (1972, p. 14-15), é o distinto conceito
de objetividade: enquanto as narrativas do século XIX queriam reproduzir a
realidade, de modo que as personagens existiam em relacdo com o mundo ou o
homem em contraste com seu semelhante e a sociedade, o romance lirico buscou
combinar o homem e o mundo de forma distinta, por meio da esteticidade. Isso
nao quer dizer que a representacao das experiéncias humanas foi abolida, mas
encontra-se fundida com a forma. Com essa nova objetividade e também por seu
carater hibrido, o “romance lirico” é, para Freedman (1972, p. 13), um conceito
paradoxal: ndo abre mao de narrar uma histéria, mas transfere, ao mesmo tempo,
a tensao antes centrada no homem e nos eventos para as tensoes formais.

Outro estudioso do subgénero, Jean-Yves Tadié (1978, p. 7), cria a
terminologia “narrativa poética” para analisar, além do género “romance”, todos
os textos narrativos nos quais o poético atua. Sendo um fenémeno de transicao
entre narrativa e poema, esses subgéneros do inicio do século XX ainda
conservam a ficcdo — a histéria de personagens em um determinado tempo ou
espaco — de modo que os elementos da narracao remetem as estruturas do

poema:

A narrativa poética em prosa é a forma narrativa que toma do poema
seus meios de acdo e seus efeitos [...]. A narrativa poética é um
fendémeno de transicdo entre o romance e o poema. [...] A hip6tese de
partida sera que a narrativa poética conserva a ficcdo de um romance
[...] mas, ao mesmo tempo, procedimentos da narracdo remetem ao
poema [...]. (TADIE, 1978, p. 7-8, traducio nossat°)

9 No original, “[...] un conflicto interno, un precario equilibrio de técnicas distintivas, a veces
antitéticas, que crean un efecto poético”.

10 No orignal, “Le récit poétique en prose est la forme du récit qui emprunte au poéme ses moyens
d’action et ses effets [...]. Le récit poétique est un phénomeéne de transition entre le roman et le
poeme. [...] L’hypotese de départ sera que le récit poétique conserve la fiction d'un roman [...]
mais, en méme temps, des procédés de narration renvoient au poeme [...]".
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Valendo-se dos termos concebidos por Jakobson (1985), em “Linguistica e
Poética”, Tadié (1978, p. 8) afirma que nas narrativas poéticas ha um constante
conflito entre a funcao referencial, com seu objetivo principal de evocagao e
representacao, e a funcao poética, que preza pela propria forma da mensagem.
Em termos praticos, é possivel dizer que as categorias da narrativa sao
transformadas pela interseccdo com as formas poéticas do verso, como a
linguagem, o ritmo e a imagem. Com isso, o contato com esses textos pressupoe
uma dupla leitura: a linear ou horizontal, para apreensao dos elementos prosaicos

e outra vertical, para a apreensao dos inimeros “sentidos poéticos sobrepostos”:

Na narrativa poética, [...] a estrutura, como em qualquer narrativa, é
inicialmente prosaica, linear, horizontal. Mas também é poética,
vertical, isotopica: frases, segmentos ou capitulos e, finalmente, toda a
narrativa possuem uma pluralidade de significados sobrepostos; além
disso, esses segmentos [...] ecoam em uma série de comparagdes ou
metaforas estruturais: A disposi¢ao dos elementos do contetido provoca
um efeito estético. [...] A construcao da narrativa poética utiliza tanto
os recursos da prosa como os do poema, diluindo suas normas, porque
é obviamente livre de versificacao. [...] Tratemo-la como poema (mas
também como prosa), praticando uma leitura dupla, horizontal e
vertical, linear e sobreposta. (TADIE, 1978, p. 115-116, traducio nossat)

Tadié (1978, p. 8) afirma que esses textos tomaram da poesia algumas
técnicas como os ecos, as retomadas, os paralelismos, a expressividade do estrato
fénico — como por exemplo as aliteragOes, as assonancias, dentre outros —, a
textura de imagens e analogias, ou outros elementos ligados a linguagem poética.
Em alguns casos, ndo ha uma narrativa linear, mas um fragmentarismo dos fatos
narrados. Se a poesia suspende a linearidade temporal pela repeticao ritmica e se
propode a narrar um instante por meio de imagens, a narrativa poética transcende

o plano causal e temporal, ou seja, o sequenciamento de fatos e das ac¢oes pelo

11 No original, “Dans le récit poétique [...] la structure, comme dans tout récit, est d’abord
prosaique, linéaire, horizontale. Mais elle est aussi poétique, verticale, isotopique : des phrases,
des segments ou chapitres et finalement, le récit tout entier ont une pluralité de signification
superposées ; de plus, ces segments [...] se font écho dans une série de comparaisons ou de
métaphores structurelles : La disposition des éléments du contenu provoque un effet esthétique.
[...] La construction du récit poétique utilise a la fois les ressources de la prose, et celles du poeme,
en diluant ces deux types de contrainte, parce qu’il est évidement libéré de la versification.[...]
nous le traitons comme poéme (mais aussi comme prose), en praticant une double lecture,
horizontale et verticale, linéaire et superposante”.
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efeito de uma linguagem poética densa, ou passagens que contraem o mundo em
imagens.

Em resumo, conforme dito acima, diante das inimeras possibilidades
formais adotadas pelas “narrativas poéticas”, que avancaram substancialmente
rumo a poesia, algumas obras nao abriram mao de sua principal fun¢do, narrar
uma histéria. Exemplos dessa linha sdo as famosas obras de James Joyce,
Virginia Woolf e, na literatura brasileira, Guimaraes Rosa. Porém, em alguns
textos, o poético atinge tal forca que problematiza grande parte das categorias
narrativas e acaba por afetar o proprio processo narrativo. Essa “deformacao” da
narratividade chega a colocar em xeque a propria definicao do texto dentre os
géneros literarios tradicionais. Alguns exemplos estdo nas obras de escritores
vanguardistas como André Breton, Louis Aragon e, na literatura brasileira, em
Agua Viva, de Clarice Lispector. Por conta de suas ambiguidades e pluralidades
estruturais, cabe ao critico dissolvé-las e analisar as infinitas possibilidades

criativas contidas na quebra dos limites entre poesia e prosa.

3 Memorias Sentimentais de Joao Miramar: um romance moderno

Em “Estouro e Libertacdo”, ensaio de Brigada Ligeira, obra que retne
alguns estudos sobre a narrativa brasileira da década de 1940, Antonio Candido
comenta a importancia da figura de Oswald de Andrade em meio ao contexto

literario nacional:

Uma presenca enorme, catalisadora, barulhenta, remexedora por
exceléncia. Deve-se a ele muito do movimento modernista, de que foi
um dos fermentos principais [...]. Seu entusiasmo iconoclasta valeu
como poucos para desabafar a literatura do Sul duma série de cache-
nez e trompe-loeil; sua escrita irreverente foi uma arma fecunda de
derrubada. Como agitador, a sua importancia foi primordial.
(CANDIDO, 1992a, p. 27-28)

Com essa figura de “agitador” e com uma “escrita irreverente”, Candido
demostra sua perplexidade perante a obra do escritor: “O sr. Oswald de Andrade
¢ um problema literario. Imagino, pelas que passa nos contemporaneos, as

rasteiras que passara nos criticos do futuro. Confesso que poucas obras terdo, na
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literatura brasileira moderna, me preocupado tanto quanto a sua” (CANDIDO,
19924, p. 17). Sem via de duvida, foram as inovacoes formais um dos principais
motivos pelos quais essa obra perturbou e desestruturou a critica. As Memorias
Sentimentais de Joao Miramar, de 1924, € um dos grandes exemplos disso.

Segundo Haroldo de Campos (1972a, p. xiv), a obra pode ser considerada
a “divisora-de-aguas” na evolucdo da prosa brasileira moderna, por conta das
inovacoes que promoveu. Em uma carta a Manuel Bandeira, Mario de Andrade
diz que Miramar era “[...] interessantissimo, modernissimo, exageradamente de
faccao” (ANDRADE apud CAMPOS, 1972a, p. xiv). O préprio Oswald de Andrade,
como dito acima, em artigo publicado em Ponta de Lanca, chama a obra de
“primeiro cadinho de nossa prosa nova” (ANDRADE, 1971, p. 45). Essa prosa
brasileira moderna, junto de Serafim Ponte Grande, foi, para Mario da Silva
Brito, “[...] a condensac¢ao dos caminhos seguidos pelo modernismo, e o ponto de
parada de onde se podera partir a inusitados rumos” (BRITO apud CAMPOS,
1972a, p. XV).

Em um cenario no qual predominava, de acordo com Candido (1992b, p.
95), certo “conformismo literario” e que as tentativas modernas nao passavam de
uma “limitada amplitude”, as Memorias Sentimentais foram realmente uma das

primeiras tentativas de inovacao da linguagem. Para Haroldo de Campos,

As Memorias Sentimentais de Joao Miramar foram, realmente, o
verdadeiro “marco zero” da prosa brasileira contemporanea, no que ela
tem de inventivo e criativo (¢ um marco da poesia nova também,
naquela “situacdo limite” em que a preocupacdo com a linguagem na
prosa aproxima a atitude do romancista da que caracteriza o poeta).
Romperam escandalosamente com todos os padroes vigentes [...].
(CAMPOS, 1972a, p. xxiv)

A preocupacdo com a linguagem, que levou a obra na “situacao limite”
entre poesia e prosa, fazem das Memorias Sentimentais um texto que se
aproxima das “narrativas poéticas” do inicio do século XX. Em questao de
definicio de um género literario, Miramar passa, de fato, “uma rasteira” na
critica literaria, conforme previu Candido. A obra em prosa, aproximada pela
critica ao romance, ultrapassa os moldes tradicionais do género. Escrita em
“episodios-fragmentos” — conforme afirma Haroldo de Campos (1972a, p. xx) — e

nao em capitulos, a histéria de Miramar, narrador autodiegético, desenvolve-se
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em varios flashes, clardoes de suas memorias, que nao siao apresentadas em uma
ordenacao e concatenacao sequencial dos fatos. De acordo com Campos, “o
Miramar, com seu estilo telegrafico é bem um misto de diario sentimental e de
jornal dos faits divers duma sociedade provinciana e ociosa [...]” (CAMPOS,
1972a, p. XXiX).

A obra narra uma histéria: Miramar pertencia a uma familia burguesa e
herdeira da cultura do café, marcada pela morte do pai na infancia. Ap6s formar-
se no ensino bésico, viaja para a Europa em busca de conhecimento e
amadurecimento e, por fim, volta ao pais para assumir suas responsabilidades
como herdeiro, apos o falecimento da mae. Casa-se com a prima, Célia, e é levado
pela esposa a uma convivéncia mais estreita com os refinados moradores de Sao
Paulo — Dr. Pepe Esborracha, Dr. Mandarim Pedroso, o poeta Fileas e Machado
Penumbra —, enquanto sua tia e sogra, Gabriela, com seus primos, Pantico, Nair
e Cotita vivem na Europa. O casal ganha uma filha, Céliazinha. Miramar conhece
a atriz Rolah que se transforma em sua amante. Torna-se produtor
cinematografico, mas nao obtém éxito nessa carreira. Depois de muitas crises
matrimoniais e financeiras, Célia divorcia-se de Miramar. Com a faléncia, o
protagonista comeca a trabalhar em um jornal para enfrentar sua crise financeira.
Célia falece e a filha, Celiazinha, reaproxima-se do pai. Miramar acaba tornando-
se escritor, o autor das Memorias Sentimentais, tal como é sugerido pelo prefacio
do livro e pela entrevista no dltimo episdédio, em que o protagonista fala da
producao de suas Memodrias.

Toda essa historia, porém, esta em retalhos, de modo que cada fragmento
capta um instante da vida de Miramar. Alguns acontecimentos sao s6 sugeridos
ou indicados pela narrativa. O casamento do protagonista com Célia, por
exemplo, nem é anunciado com riqueza de detalhes; é indicado pelo episddio
“Comprometimento”, em que o narrador fala de um “nés” na igreja, banhado de
flores e béncaos, onde “a vasta promessa” era distanciada por uma “separacao
precavida de bens” (ANDRADE, 1972, p. 40). Assim, os episddios-fragmentos
relatam, de forma concisa, momentos isolados, sendo que nao ha o encadeamento
ou a sucessao de acontecimentos. Em alguns momentos, a narracao dos fatos
ganha tamanha concisao, que os episdédios apresentam apenas uma frase, como

“Natal” — “Minha sogra ficou av6” (ANDRADE, 1972, p. 48); e “Outro tapa” — “O
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Pantico tomado por espido foi espinafrado num café de Bruxelas” (ANDRADE,
1972, p. 51).

A fusao fragmentada desses inameros flashes de memoria assemelha-se ao
principio vanguardista da colagem, que, em busca da simultaneidade, consiste na
inclusao de varios fragmentos da realidade, dando a nocao de impressoes
simultaneas. Se, nas artes plasticas, a colagem incluia figuras de revistas, paginas
de jornal, selos, dentre outros materiais, na escrita de Miramar € a reuniao de
imagens provindas da memoria reunidas de formas diversas, tanto com excertos
de linguagem mais prosaica e, em outros, mais poética, quanto com a juncao de
fragmentos de textos de outros géneros, como cartas e cartoes postais, muito
presentes na obra, e a entrevista de Miramar que encerra o romance.

Além disso, essa estrutura revela o desejo de, a0 mesmo tempo, narrar uma
histoéria e aventurar-se pela expressao literaria. Com o ato de saltar as barreiras
do género romance, a obra demonstra um trabalho poético da linguagem em
busca da expressividade de elementos fonéticos, semanticos e sintaticos. De

acordo com Candido,

Memoérias Sentimentais de Jodo Miramar, sobre ser um dos maiores
livros da nossa literatura, é uma tentativa serissima de estilo e narrativa
[...], por meio duma linguagem sintética e fulgurante, cheia de soldas
arrojadas, de uma concisdo lapidar. Gragas a essa lingua viva e
expressiva, apoiada em elipses e subentendidos, o sr. Oswald de
Andrade consegue quase operar uma fusao da prosa com a poesia [...]
Nunca mais o sr. Oswald de Andrade conseguirid realizar obra
semelhante. (CANDIDO, 1992a, p. 25-26)

Pela aventura da linguagem e da expressao ou pela “tentativa de estilo e
narrativa”, em alguns momentos, os episodios-fragmentos aproximam-se
completamente da linguagem concisa e expressiva da poesia. A obra ja se inicia

com um exemplo dessa caracteristica:

O Pensieroso

Jardim desencanto

O dever e procissoes com palios

E cOnegos

L4 fora

E um circo vago e sem mistério
Urbanos apitando nas noites cheias
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Mamae chamava-me e conduzia-me para dentro do oratorio de maos

grudadas.

— O Anjo do Senhor anunciou a Maria que estava para ser a mae de

Deus.

Vacilava o morrao do azeite bojudo em cima do copo. Um manequim

[esquecido vermelhava.

— Senhor convosco, bendita sois entre as mulheres, as mulheres nao

[tém pernas, sao como o0 manequim de mamae até embaixo. Para que
[pernas nas mulheres, amém. (ANDRADE, 1972, p. 13)

Visualmente, o episddio aproxima-se da poesia versificada pela
semelhanca dos enunciados separados pelo espaco na pagina. O trecho inicia-se
com uma construgao do espago onde se passou a cena, porém a descri¢ao nao se
caracteriza nem pela riqueza de detalhes de um romance tradicional, nem pelo
discurso linear da prosa, com as ideias segmentadas e desenvolvidas pela
narrativa: “Jardim desencanto/ O dever e procissoes com palios/ E conegos/ La
fora/ E um circo vago e sem mistério/ Urbanos apitando nas noites cheias”. Esse
espaco € revelado em varios fragmentos dotados de concisdo. Trata-se de um
espaco exterior — “la fora” — que deixou de seduzir pela beleza das plantas
ornamentais, tornando-se desencantado, como um circo que perdeu a
exuberancia de seus espetaculos, “vago e sem mistério”. Esse desencantamento
do espaco se da justamente pelas obrigacOes e ritos impostos pela religido
catolica, expressos pelo “dever”, ao lado da metonimia de “palios”, os mantos que
representam os padres ou outros clérigos. O menino Miramar, que estava
“pensieroso” — em estado meditativo diante dos rituais que via —, mistura
simultaneamente trechos das orac¢des que fazia no oratério com o que pensava:
“— Senhor convosco, bendita sois entre as mulheres, as mulheres nao tém pernas,
sdo como o manequim de mamae até embaixo. Para que pernas nas mulheres,
amém”. Na visao infantil, a imagem da santa é um “manequim sem pernas”.
Assim como o espago desencantado, os ritos catdlicos sao também desprovidos
de sentido, tirados de sua magia. O desenvolvimento desse episodio, com a
criacao de imagens e a linguagem concisa, parece suspender o descritivismo de
uma cena e consagrar um instante singular de um acontecimento recuperado pela
memoria.

Em semelhanca com a poesia, outros trechos destacam-se pela criacao de

imagens, com o exemplo de “Porto Saido”:
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Barracoes de zinco das docas retas no sol pregaram-me como um rétulo
no bulicio de carregadores e curiosos pois o Marta largaria s6 noite
tropical.

A tarde mergulhava de altura na palidez canalizada por trampolins de
colinas e um forte velho. E brutos carregavam o navio sob sacos em fila.
Marinheiros dos pordes fecharam os mastros guindastes e calmos
oficiais lembrando ombros retardatarios.

A barriga tésa da escada exteriorizou os lentos visitantes para ficar
suspensa ao longo dos marujos louros.

Grupos apinharam o cais parado. (ANDRADE, 1972, p. 24-25)

Para narrar a impossibilidade do “Marta”, navio para a Europa, zarpar e o
tumulto causado pela noticia, o narrador nao descreve o acontecimento de forma
concreta, mas cria varias imagens por meio de analogias: Miramar é “pregado
como um roétulo” na agitacao do cais, ou seja, seu estado de fixacao atenta nas
conversas sobre o navio, presente na movimentacao na doca, faz o personagem
compor a imagem tumultuosa, representativa do cancelamento da viagem; a
claridade que era obscurecida gradualmente pelo entardecer “mergulhava de
altura”, saltando dos “trampolins das colinas e um forte velho”; a calmaria e
imobilidade dos oficiais diante do atraso da partida do navio eram “ombros
retardatarios”; a escada estendida que ligava a doca ao navio era uma “barriga
tésa”.

Por vezes, a criacao das imagens se da por meio da expressividade das

figuras fonicas, como no exemplo recolhido em “Edem”:

A cidade de Sao Paulo na América do Sul nao era um livro que tinha
cara de bichos esquisitos e animais de historia.

Apenas nas noites dos verdes dos seroes de grilos armavam campo
aviatério com os berros do invencivel Sdo Bento as baratas torvas da
sala de jantar. (ANDRADE, 1972, p. 14)

No episodio-fragmento, Miramar comenta que a cidade de Sao Paulo nao
tinha nada do exotismo edénico pregado provavelmente pela cultura livresca
europeia, que via a América do Sul com “cara de bichos esquisitos e animais de
historia”. Na verdade, o que havia na cidade era o grande zumbido de insetos
urbanos, como baratas e grilos. A presenca desses animais é marcada pela
sonoridade do segundo paragrafo. As aliteracoes das sibilantes /s/ e /3/, junto
das fricativas /v/ e nasais, além da paronomasia de “veroes/ serdes”, reproduzem

o ruido dos insetos. Junto do sibilo dos animais, Sao Paulo se caracteriza também
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pelos berros de outras criaturas: os torcedores do Sao Bento, time que ganhou
muita fama no inicio do século XX. Eis o ironico éden paulista: a imagem acustica
de insetos e de futebol.

Em outros momentos, vale-se das onomatopeias para criar um efeito

sonoro na descricao dos espacos, como em “Casa do Patarroxa”:

A noite

O sapo o cachorro o galo e o grilo

Triste tris-tris-tris-te

Uberaba aba-aba

Ataque e o relgio taque-taque

Saias gordas e cigarros. (ANDRADE, 1972, p. 40)

As frases/versos reinem imagens distintas como a noite, varios animais —
sapo, cachorro, galo e grilo —, Uberaba — uma cidade mineira —, o rel6gio, homens
e mulheres aglomerados, representados respectivamente pelos “cigarros” e “pelas
saias gordas”. Esses elementos siao revelados com extrema concisao e
simultaneidade, como se quisessem imitar a forma agil como foram apreendidos
pelo olhar de Miramar. Além dessas imagens distintas e simultaneas, o espaco
também se constitui por sons diferentes, pelas onomatopeias “tris-tris-tris-te”,
que representa o barulho dos animais, “taque-taque”, o som do relogio e “aba-
aba” outro ruido produzido no ambiente. A ideia é que o local produza ecos: todas
as onomatopeias repetem as silabas das palavras “triste”, “Uberaba” e “Ataque”;
sdo reverberacoes que demostram os ecos que se produzem no ambiente.

Além das frequentes onomatopeias, das figuras fonicas e das imagens,
aparecem também no texto neologismos. Sao muitos os exemplos: “noitava o
terraco” e “transatlanticar” - “[...] tia Gabriela e cunhadas inuteis
transatlanticarem atras do Pantico” (ANDRADE, 1972, p. 41, grifos nossos);
“Beiramarar” — “Beiramardvamos em auto pelo espelho de aluguel arborizado
das avenidas marinhas sem sol” (ANDRADE, 1972, p. 42, grifos nossos);
“bandeiranacionalisar” — “Losangos ténues de ouro bandeiranacionalizavam o
verde dos montes interiores” (ANDRADE, 1972, p. 42, grifos nossos); dentre
outros. Além de contribuirem para a criacdo de imagens, os neologismos
reinventam o idioma por meio de representacoes verbais (fonéticas e semanticas)

que atraem para si uma atencao maior, o vinculo entre o aspecto sonoro e o
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significado se estreita. Eis um ato da linguagem poética em busca de
expressividade.

Na obra, assim, os elementos da narracao remetem as estruturas do
poema: o narrador autodiegético, Miramar, aproxima-se do eu-lirico pelo modo
como cria as imagens provindas de sua subjetividade; a histéria, caracterizada no
romance tradicional pelo conjunto de acontecimentos sequenciados e ligados
entre si, transformam-se aqui em fragmentos sem conexao direta; a linguagem
prosaica, que visava a narratividade e que esta centrada na funcao referencial,
aparece em Memorias sentimentais em conflito com a funcao poética, que preza
pela propria forma da mensagem. Nos momentos, como afirmou Schiiler, “[...]
em que a técnica poética suplanta a prosa, apresentam-se como verdadeiros
poemas” (SCHULER, 2000, p. 14).

A quebra de fronteiras entre os géneros romance e poesia ligam Miramar
diretamente a estética vanguardista europeia, nao somente pelo rompimento com
a tradicao romanesca, mas também pela mudanca que a Vanguarda buscava no
ambito da linguagem, com o intuito de torna-la mais pura e poética,
diferenciando-a daquela que busca somente a comunicac¢ao. Segundo Schiiler, as
Meméorias Sentimentais sao uma “prosa vanguardista”, de modo que, “abolidos
0s preceitos retoéricos e métodos narrativos usuais, Oswald inventa outros
recursos em que a prosa e a poesia confluem” (SCHULER, 2000, p. 14).

Antoénio Candido (2006), em Literatura e Sociedade, insere o Miramar no
que chamou de “congenialidade do modernismo brasileiro”, que soube assimilar
as técnicas de pesquisa e de expressao artistica da vanguarda europeia, deixando
delado o

[...] patriotismo ornamental de Bilac, Coelho Neto ou Rui Barbosa, para
amar com veeméncia o exo6tico descoberto no préprio pais pela sua
curiosidade liberta das injuncbes académicas. Um certo ntimero de
escritores se aplica a mostrar como somos diferentes da Europa e como,
por isso, devemos ver e exprimir diversamente as coisas. Em todos eles
encontramos latente o sentimento de que a expressiao livre,
principalmente na poesia, é a grande possibilidade que tem para
manifestar-se com autenticidade um pais de contrastes, onde tudo se
mistura e as formas regulares nio correspondem a realidade. Cria o teu
ritmo livremente. (CANDIDO, 2006, p. 128)

Além da busca por essa “expressao livre”, que encontrou na poesia suas

potencialidades, alguns autores foram ainda mais irreverentes e mais ousados no
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que diz respeito as questoes formais, e realizaram uma “[...] elaboracao mais
auténtica do folclore e dos dados etnograficos [...], produzindo uma critica bem
mais profunda” (CANDIDO, 2006, p. 129). E nessa corrente que se inclui a “prosa
telegrafica e sintética de Oswald de Andrade, nas Memorias Sentimentais de
Jodo Miramar, que avanca a cada instante rumo a poesia” (CANDIDO, 2006, p.
129).

A atualizacao da obra com as correntes de vanguarda, por meio da
renovacao do género romanesco, insere Miramar em outra tendéncia
vanguardista: a oposicao ao dominio politico e social conservador. Conforme dito
acima, além do discurso de rompimento com a tradicdo, a vanguarda também
almejava uma mudanca da sociedade. Essa dupla atitude de ruptura e
transformacdo eram canalizadas por um principio estético: a renovacdo da
linguagem.

Por traz da linguagem poética e revolucionaria do romance, rompendo
com as formulas académicas da tradicao, as Memoérias Sentimentais tratam com
criticidade a realidade urbana que vivia as grandes inovacoes do inicio do século
XX, mas que ainda estava culturalmente vinculada as tradicées do passado, ao
conservadorismo da burguesia brasileira. Haroldo de Campos destaca, nesse

sentido, a importancia fundamental de Miramar para a literatura brasileira:

Importancia como a atualizacdo da nossa ficcdo em sintonia com as
experiéncias da vanguarda europeia, mas também como adequagio
pessoal e reelaboracdo dessas técnicas importadas sob critérios
proprios, para a devida afericao de um contexto social de transi¢do, uma
realidade urbana em processo inicial de industrializagdo, mas ainda
pesadamente vinculada, no plano cultural, aos canones do passado, aos
“mitos do bem dizer”, na frase de Méario da Silva Brito. (CAMPOS,
1972a, p. xliv,xlv)

Antonio Candido (1992a, p. 19) comenta que a “linguagem nua e incisiva”
das Memorias Sentimentais esta concentrada na satira social, com um tom de
“demolicdo e subversdo de todos os valores”. E satirica por revelar uma “[...]
burguesia endinheirada [que] roda pelo mundo o seu vazio, as suas convencoes,
numa esterilidade apavorante. Miramar ¢ um humorista pince sans rire, que
procura kodakar a vida imperturbavelmente [...]” (CANDIDO, 1992a, p. 25). O

mais interessante é que o proprio protagonista vive a duplicidade dessa sociedade
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brasileira, que experimenta as inova¢does do mundo moderno, mas que ainda
apega-se ao conservadorismo. Ao mesmo tempo em que, como autor das
Memorias Sentimentais, escreve um romance vanguardista, inovador, que
“fotografa” ironicamente o cotidiano da sociedade burguesa, estd também
inserido na sua vida vazia e conservadora. Relata seus “domingos gravidos de
sono” (ANDRADE, 1972, p. 46), seu relacionamento familiar superficial, tanto
com a esposa quanto com a filha, e os frivolos encontros sociais. E escritor
moderno, mas frequenta o clube “Recreio de Pingue-Pongue” onde “[...] nao se
léem romances de baixa palude literaria nem versos futuristas! S6 se 1€ Rui
Barbosa” (ANDRADE, 1972, p. 92). O proprio carater de Miramar esta envolto
por esse contexto: enquanto Célia acredita que o marido tinha uma “vocacao
nobilitante”, o protagonista confessa que era “apenas um fazendeiro

matrimonial”:

Célia achava que eu devia ter uma vocacao nobilitante. Eu ndo tinha
nenhuma. Pensava vagamente em entrar para um club de box depois de
ter sido minha compleicao elogiada por um entraineur da Rua do
Catete. [...] Retorquia mesmo que nao achava isso digno de um
fazendeiro. Eu era apenas um fazendeiro matrimonial. (ANDRADE,
1972, p. 42)

A familia de Célia, na Europa em busca de requinte e eloquéncia, gaba-se
por falar francés, mas estupidamente demonstra pouca proficiéncia na lingua.
Enquanto Gabriela aprendeu a dizer “[...] quelque chose, eau chaude e beaucoup
d'argent2” (ANDRADE, 1972, p. 49), Pantico afirma que domina a escrita do
francés com a mesma habilidade que escreve em portugués, mas comete varios
erros ortograficos: “Moi et ma soer nos savons paletre bien le Francgais's”
(ANDRADE, 1972, p. 43).

Miramar estd sempre acompanhado de personagens que incorporam a
tradicdo e os costumes da sociedade burguesa brasileira, com suas convencgoes e

com a sua linguagem preciosa e excessiva: o Dr. Pilatos com suas inameras

exclamacoes, que o protagonista chama de “ohs e ahs”; o Dr. Mandarim Pedroso,

12 “[ ] alguma coisa, 4gua quente e muito dinheiro” (traducio nossa).
13 “Eu e minha irma sabemos falar bem o Francés” (traducao nossa). Pantico comente erros ao

”, « 9, «

grafar “nos” no lugar de “nous”; “soer” ao invés de “soeur”; “parletre”, no lugar de “parler”.
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presidente do “Recreio de Pingue-Pongue”; o Sr. Fileas, fino poeta de muita
cultura (ANDRADE, 1972, p. 44); o Dr. Pepe Esborracha, o “soturno médico”
(ANDRADE, 1972, p. 41); e Machado Penumbra, o “ilustre escritor” (ANDRADE,
1972, p. 44), autor do prefacio das Memorias Sentimentais. Essas personagens,
segundo Campos, “[...] sAo mais ou menos reversiveis, e configuram, todos eles,
uma mentalidade-tipo” (CAMPOS, 1972a, p. xx), conferindo sentido a satira
social. De modo muito ironico, a linguagem expressa por esses homens da
burguesia que se pretendia académica, o “mal da eloquéncia” (CAMPOS, 1972a,
p. Xix), é completamente distinta da linguagem empregada por Miramar como
autor das Memorias.

O pseudo-prefacio escrito por Machado Penumbra revela seu pedantismo
e preciosismo mesmo ao falar da escrita moderna de Miramar. Possui uma
linguagem ainda parnasiana, pela escolha do vocabulario e das imagens que cria:
“as doces cordas alexandrinas”, as “maos hercileas” e o “ouro argamassado pela
idade parnasiana” (ANDRADE, 1972, p. 10). A presenca do trecho em latim, “VAE
VICTIS” (ANDRADE, 1972, p. 10), também revela o academicismo de Penumbra.
Afirma que Miramar, como escritor, acompanha em seu estilo a “época
insofismavel de transicao”, ou seja, o inicio do século XX, e louva a escrita
moderna e inovadora do amigo, apesar de vé-la com desconfianca, assumindo sua

postura de académico conservador:

Quanto a glética de Joao Miramar, a parte alguns lamentaveis abusos,
eu a aprovo sem, contudo, adota-la nem aconselhd-la. Sera ésse o
Brasileiro do Século XXI? Foi como éle a justificou, ante minhas
reticéncias criticas. O fato é que o trabalho de plasma de uma lingua
modernista nascida da mistura do portugués com as contribuicoes das
outras linguas imigradas entre nés e contudo tendendo
paradoxalmente para uma construcao de simplicidade latina, nao deixa
de ser interessante e original. (ANDRADE, 1972, p. 10)

Machado Penumbra termina seu prefacio de forma muito ironica,
questionando se sua sociedade de espirito tao provinciano e limitado conseguiria
apreender as inovacoes na linguagem e compreender a satira contida na obra:
“Pena é que os espiritos curtos e provincianos se vejam embaracados no decifrar
do estilo em que estd escrito tdo atilado quao mordaz ensaio satirico”
(ANDRADE, 1972, p. 11).
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De acordo com Haroldo de Campos, Oswald “[...] punha em ridiculo a
literatura "sorriso-da-sociedade", a futil literatice de salao vigente em seu tempo
[...]” (CAMPOS, 1972b, p. 111). Por meio das personagens que representam a
classe burguesa e seus costumes, Campos afirma que a obra opera uma parddia
linguistica e estilistica do “beletrismo oratorio académico”4 (CAMPOS, 1972a, p.
xx). Segundo o critico, o pseudo-prefacio de Machado Penumbra ja assume o

carater de uma pardédia linguistica do linguajar rebuscado dos beletristas:

[...] em estilo empolado e arrebicado, recheado de clichés académicos,

num contraste gritante com o estilo do proprio autor, Jodo Miramar-
Oswald. Este pseudo-prefacio, no entanto, camufla uma série de
consideracoes programéticas sobre a experiéncia oswaldiana, sendo
assim um antimanifesto na parddia linguistica e um manifesto
verdadeiro nas defini¢does de técnica de composicdo que nele estao
insertas [...] Oswald faz Machado Penumbra conciliar os sobressaltos
de purista em panico com uma acomodaticia receptividade,
dobradamente comica [...] Mas nas entrelinhas desse veredicto jocoso-
sério se podem ler, claras as reinvindicacbes de Oswald, que seriam
formuladas no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”: “A lingua sem
arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuigdo
milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos”. (CAMPOS,
1972a, p. Xviii)

Nesse ponto, a critica ao “estilo empolado e arrebicado” do academicismo,
proposta pela obra, casa-se diretamente com o projeto modernista anunciado por
Oswald no Manifesto da Poesia Pau-Brasil, que consistia em uma ruptura com a
linguagem tradicional e pedia uma “lingua sem arcaismo e erudicao”. De acordo
com Joao Luiz Lafet4, a renovacao dos meios de expressao e da linguagem poética

confluiram com o projeto ideolégico modernista:

[...] assumindo a modernidade dos procedimentos expressionais, o
Modernismo rompeu a linguagem bacharelesca, artificial e idealizante
que espelhava, na literatura passadista de 1890-1920, a consciéncia
ideoldgica da oligarquia rural instalada no poder, a gerir estruturas
esclerosadas que em breve, gracas as transformacgoes provocadas pela
imigracao, pelo surto industrial, pela urbanizagdo (enfim, pelo
desenvolvimento do pais) iriam estalar e desaparecer em parte. Sensivel
ao processo de modernizacdo e crescimento de nossos quadros

14 Essa questdo da parddia de Miramar ao “beletrismo académico” pode ser problematizada. Em
Uma teoria da parédia, Linda Hutcheon afirma que o texto “alvo” da parddia deve ser
necessariamente outra obra de arte ou “forma de discurso codificado (HUTCHEON, 1985, p. 28).
Como a critica pujante da obra nao se dirige a um texto especifico, mas a escola parnasiana como
um todo e aos principios de uma sociedade conservadora, Miramar aproximar-se-ia mais da
satira.
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culturais, o Modernismo destruiu as barreiras dessa linguagem
“oficializada”, acrescentando-lhe a forca ampliadora e libertadora do
folclore e da literatura popular. [...] curiosamente, é a experimentacao
de linguagem, com suas exigéncias de novo léxico, novos torneios
sintaticos, imagens surpreendentes, temas diferentes, que permite — e
obrigada — essa ruptura. (LAFETA, 2000, p. 21- 22)

Inovacao do género romance, rompendo barreiras entre poesia e prosa;
experimentacao de uma linguagem poética e expressiva; atualizacdo com as
tendéncias das vanguardas europeias; oposicdo ao dominio politico e social
conservador; parddia ao discurso institucionalizado académico: as Memorias
Sentimentais de Joao Miramar sao, sem davida, uma experiéncia inovadora que

insere a literatura brasileira na modernidade artistica do inicio do século XX.

4 Consideracoes Finais

No contexto mundial de inovacdo, representado pelo espirito
vanguardista, o discurso de rompimento com a tradicio e o anseio de
revolucionar a sociedade reuniram, no principio estético da renovacao da
linguagem, as forcas de transformacao que marcaram as artes no inicio do século
XX. Ora, a inovacao da linguagem, que carregava em si as leis impostas pelas
tendéncias literarias do passado e uma das bases de sustentacdo do sistema
dominante, seria capaz de garantir grandes mudancas tanto na literatura quanto
na sociedade. Dentre os principios de liberdade buscados nas formas de
expressao, as vanguardas romperam as fronteiras existentes até entao entre os
géneros e, dentre as inimeras possibilidades decorrentes desse ato, muitos
autores promoveram a renovacao das formas romanescas por meio das técnicas
poéticas.

Com a necessidade de atualizacdo com as novas correntes artisticas
europeias, Oswald de Andrade promove, com as Memorias Sentimentais de Jodo
Miramar, a dupla ruptura proposta pelas vanguardas: o rompimento com a
tradicdo e com a sociedade conservadora. Com uma escrita fragmentada, os
flashes da memoria do personagem sao narrados sem a ordenacao e

concatenacao sequencial dos fatos, reunidos por meio da técnica da colagem a
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fragmentos de textos de outros géneros, como cartas ou cartoes postais, revelando
o trabalho estilizado da linguagem, que inova o género romance. Além disso, ao
mesmo tempo em que narra uma histéria, Oswald demonstra um trabalho
poético da linguagem, de modo que as categorias da narrativa sao transformadas
pela interseccao com as formas poéticas do verso, com a criacao de imagens e a
expressividade de elementos fonéticos, semanticos e sintaticos. Com isso,
rompendo a barreira entre os géneros, a obra adere-se as “narrativas poéticas” do
inicio do século XX que, no impeto vanguardista de tornar a linguagem mais pura
e poética, inovou as estruturas do romance.

A atualizacao das Memérias Sentimentais com as correntes de vanguarda
vai além da renovacao do género romanesco, pois insere a obra em outra
tendéncia vanguardista: a oposicdo ao dominio politico e social conservador.
Miramar critica a sociedade urbana brasileira que, apesar de ja se modernizar,
acompanhando as grandes inovagoes do inicio do século XX, ainda estava
culturalmente vinculada as tradicoes do passado. Também repreende o
conservadorismo da burguesia brasileira que, pelo peso de suas convengoes, nao
se dava conta nem do seu descompasso com a modernidade e nem de sua vida
fatil e estéril. Porém, além do desejo de atualizarem-se frente as novas correntes
artisticas europeias, as discussoes modernistas também requeriam a
estabilizacao de uma consciéncia criadora nacional coletiva, em busca de uma
arte que pudesse ser, de fato, brasileira. Nesse sentido, Oswald soube assimilar
os métodos de pesquisa e de expressdo artistica da vanguarda europeia,
produzindo uma reelaboracao dessas técnicas estrangeiras e voltando toda a sua
revolucao da linguagem para uma profunda critica da sociedade que estava ainda
vinculada culturalmente aos canones do passado.

Miramar é, assim, uma obra revolucionaria, que, entre satira e inovacao
da linguagem, entre o género romanesco e o0 poético, representa um grande

exercicio de inovacao na literatura brasileira.
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