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Tradugédo comentada do poema longo Flauta Vertebral,
de Vladimir Maiakdvskit

Commented translation of the long poem Backbone Flute,
by Vladimir Mayakovsky*

Leticia Mei?

Resumo: Apresentamos uma proposta de traducdo poética comentada e anotada do longo poema
Flauta Vertebral (1915) de Vladimir Maiakovski, do russo para o portugués brasileiro. Na introducao,
comentamos as primeiras edices e a recepcdo da obra, bem como seus aspectos mais relevantes.
O poema possui um forte lastro autobiografico: inspira-se na relagdo amorosa com Lilia Brik e ancora-
se no momento historico da Primeira Guerra Mundial. Flauta Vertebral é tanto um poema de amor
tragico quanto um poema sobre a composi¢cdo do poema. Real e metaférico, aborda o amor ndo
correspondido e o poder salvador da palavra.

Palavras-chave: Poesia russa; Traducdo poética; Maiakdvski; Flauta Vertebral.

Abstract: We present a proposition for a commented and annotated poetic translation of Vladimir
Mayakovsky’s long poem Backbone Flute (1915), from Russian to Brazilian Portuguese. In the
introduction, we comment the first editions and the work’s reception, as well as its most relevant
aspects. This poem has a strong autobiographical source: it is inspired by Mayakovsky’s
relationship with Lilya Brik and is anchored in its historical moment: the First World War. Backbone
Flute is both a poem about a tragic love and about the composition of a poem. Real and metaphorical,
it approaches the non-corresponded love and the redeeming power of the word.

Keywords: Russian poetry; Poetic translation; Mayakovsky; Backbone Flute.

1 A tradugdo aqui apresentada é parte do trabalho desenvolvido em nossa tese de doutorado Do caos ao universo:
uma cosmologia da poética de Maiakovski, defendida em margo de 2020 junto ao Departamento de Letras
Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, sob a orientacdo
da Prof.2 Dr? Arlete Orlando Cavaliere Ruesch. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/T.8.2020.tde-24062020-
190445.

2 Doutora em Letras, pelo Programa de Pds-Graduagdo em Literatura e Cultura Russa, da Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. E-mail: leticiamei@usp.br
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1. Apresentacao

Inicialmente chamado Versos para ela, Flauta Vertebral foi o quarto livro de
Maiakdvski e seu segundo poema longo. A obra foi escrita no outono de 1915, concluida em
novembro e publicada em fevereiro de 1916. As primeiras edi¢cdes sofreram cortes da censura
nas passagens que se referiam a deus, a guerra e ao tzar. A primeira parte do poema foi
publicada no almanaque futurista Vzial, em dezembro de 1915, em Petrogrado, em uma
tiragem de 640 exemplares, sem o titulo, mas ja com a dedicatoria “A Lilia Itirievna Brik”.
Nessa publicacdo 15% do texto foi suprimido pela censura.

Uma edicdo independente do poema saiu em fevereiro de 1916, em tiragem de 600
exemplares, sob os cuidados de Ossip Brik. Mais uma vez, houve mutilacdes por parte da
censura e, dos 316 versos do poema, 50 foram suprimidos. O texto foi publicado quase sem
sinais de pontuacdo, tendo mantido apenas os pontos de exclamacgdo. A capa tinha um visual
muito simples em que figurava somente 0 sobrenome do poeta. O titulo da obra aparecia na
folha de rosto junto com a dedicatdria a Lilia. Assim, mais uma vez, o0 nome do poeta assumia
o status de titulo, tal qual ocorrera, acidentalmente, com a coletdnea de poemas A [I&/Eu]
(1913) e com a primeira peca Vladimir Maiakdvski. Tragedia (1914). Em 1919, Lilia e
Maiakovski prepararam um novo exemplar escrito a mao por Lilia e ilustrado com aquarelas
de Maiakovski. O livro foi vendido na “Loja dos Escritores” durante os arduos anos da guerra
civil.

Como é recorrente na obra de Maiakovski, hd um forte lastro autobiografico em Flauta
Vertebral, o que expde as relacbes com Lilia Brik e 0 momento histérico em que se ancora.
Segundo o pesquisador e tradutor Claude Frioux, o poema “d4 uma imagem particularmente
marcante da imbricacdo do tema lirico mais intimo e do contexto da atualidade, da guerra”.
(MAIAKOVSKI, 2005, p. 117)

A primeira leitura pablica aconteceu durante um sarau no apartamento dos Brik em
que se apresentaram também o0s poetas Pasternak, Asséiev e Khlébnikov. Lilia contava que a
ambiéncia era a de um concerto: 0 enorme piano de cauda disputando espago com 0s convivas
na sala. Mesmo assim “as paredes se dilataram”, de acordo com ela, “e comegou a
declamacéo de Flauta”. Maiakovski estava de pé, apoiado no batente da porta. A recepcao do
poema pelo publico foi muito positiva.

Ainda segundo Lilia, logo apdés Flauta Maiak6vski compds Don Juan, mas,
decepcionado com a reagdo negativa da amada — “outra vez sobre o amor infeliz?!”, ela lhe

dissera—, 0 poeta teria rasgado o papel e lancado os pedacos ao vento no meio da Rua
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Jukovski. “Até hoje tenho certeza de que esses versos eram um resto da Flauta. Lembravam
muito, mas ndo eram tao bons”, relatou Lilia Brik (BRIK, 1980, p. 31).

Muitos estudiosos consideravam, assim como Lilia, que aquele era um poema
centrado no sofrimento amoroso. Entretanto, ele é superado pelo processo de criacdo e o
sofrimento transforma-se em combustivel para a “verbocriagdo”. Flauta € um poema de amor
tragico e um poema sobre a composic¢do do poema. Real e metaforico, € um poema de amor
néo correspondido e sobre o poder salvador da palavra.

Ele divide-se em prélogo e trés partes, como um triptico que dialoga com o tetratico de
estreia, seu poema longo Nuvem de Calgas. Ja no inicio sente-se a tensdo entre o sentimento
amoroso do poeta e o texto poético. O texto é a cruz onde ele se crucifica, € a oferenda de seu
sacrificio. No prélogo o eu-lirico anuncia que dara seu ultimo concerto e oferece seu cranio
como taca repleta de versos. Na primeira parte fica clara a relacdo entre a mulher amada e a
atmosfera diabolica, invocada, direta e indiretamente, pelos vocabulos “infernal, maldita,
diabo” e por referéncia a Hoffmann e a seu conto O Homem de Areia, que traca a dicotomia
real/imaginario no poema. Nela coloca-se o grande motivo da poesia maiakovskiana: a
disputa com deus (bogabortchestvo). O poeta o culpa por ter-lhe dado uma mulher fria para
amar. Eis o ideal romantico do amor conjugado ao sofrimento, o arquétipo da mulher ardilosa
e sensual. O suicidio aparece em todas as partes do poema: o préprio eu-lirico propde a deus
varias maneiras de Ihe tirar a vida. E evidente que o liame biografico é seu proprio
relacionamento com Lilia Brik.

Na segunda parte, evoca-se outro fato veridico: a guerra. O eu-lirico coloca-se contra a
violéncia e defende a nova poesia como a verdadeira oficina de milagres, a criacdo divina do
poeta, quando ele pode se colocar como um deus criador de universos de palavras. Nesta
parte, em composi¢do anelar assim como a anterior — procedimento tipico da poesia
romantica —, ele se compara a Napole&o e se declara apto para ser o tzar universal, elementos
e imagens que reforcam a atracdo de Maiakdvski pelas formas extensas do poema longo.

A terceira parte retoma a ambiéncia fantastica que inaugura a primeira. Ele se incumbe
de fazer magia com uma folha de papel. Cansado do jogo com o trio amoroso, o eu-lirico
convida a amada a descoberta da alegria do corpo, uma evidente alusao erotica. Por fim, ele se
oferece a crucificacdo no papel com os pregos das palavras. Nesta conclusdo pungente, o
poeta resume a sua funcdo: as palavras sdo fonte de milagres, de vida, e ttm um poder maior
do que as armas de guerra.

Apresentamos uma possibilidade de traducdo poética comentada e anotada do poema

integral, do russo para o portugués brasileiro. A presente traducdo partiu do fac-simile da
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primeira edicdo em que as partes censuradas foram preenchidas a mao por Lilia Brik.
Sublinhamos tais partes para destaca-la aos leitores. O fac-simile acompanha a edi¢éo critica
organizada por A. Sergueieva-Kliats e Andrei Rossomakhin, langada em S. Petersburgo pela
Evropeiskaia Universitet v Sankt-Peterburgue, em 2015. Inserimos a pontuagdo de acordo
com a edi¢do publicada nas obras completas de Maiakdvski (MAIAKOVSKI, 2018).

O projeto de traducdo partiu da premissa de recuperar as marcas poéticas que
caracterizam Maiakdvski: a violéncia sonora, as rimas e aliteragdes, 0 ritmo e as imagens
grandiosas. O cotejo foi realizado com o auxilio da Profa. Dra. Ekaterina VVolkova Américo,
da Universidade Federal Fluminense, a quem novamente agradecemos. Experimentamos uma
traducdo que pesquisasse a fundo a etimologia dos neologismos. Procuramos recriar alguns
deles seguindo a mesma logica em portugués. As notas tém o intuito de comentar possiveis

interpretacdes e relagdes com outras obras, além de justificar e analisar escolhas tradutorias.
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2. Flauta Vertebral

Prologo

Por todas vocés
que amei e amo
guardadas na gruta d’alma, icones
ergo em brinde qual taca de vinho,

repleto de versos, meu cranio.

Penso mais e mais —

ndo seria melhor por

0 ponto de uma bala no meu fim?
Hoje eu

seja como for,

dou minha Gltima sinfonia.!

Memb6ria!
reina no saldo cerebral

interminaveis filas de amadas.

Gargalhada espalha de olho em olho.

Orna a noite com ndpcias passadas.
De talhe em talhe espalhe alegria.

Que esta noite entre para a historial

Hoje tocarei flauta.

Na minha prépria coluna vertebral.

Quildmetros de ruas o voo dos passos amassa.?

Aonde ir ocultando tal inferno?!
Que Hoffman? celestial

te inventou, maldita?!

90
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Ruas exiguas pra chuva de jubilo.*

A festa puxava do po¢o mais e mais chiques.

Penso.
Pensamentos, sangrentos coagulos,

escalam o cranio, doentes e secos.

Eu mesmo,

milagreiro de todo o festejavel,

a festa, ndo tenho com quem ir.

Agora quero mais é desabar pra tras

e a cabeca rebentar® na pedra da Niévski!®

Sim, eu blasfemava.

Berrava gue deus ndo existe,

mas deus do forno infernal,’

tirou uma tal

que diante dela a montanha treme e agita,
e ele grita:

ama!

Deus esta satisfeito.

Sob o céu em redemoinho

0 homem aflito ficou selvagem e sumiu.
Deus esfrega as palminhas das maos.
Pensa deus:

espere s, Vladimir!®

Foi ele, ele mesmo,
pra que ndo adivinhasse quem é vocé,
inventou de te dar um marido de verdade

e no piano colocar notas humanas.

Se de repente me esgueirar pela porta quartal,®
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fizer o sinal da cruz sobre seu cobertor mantoso,*°

sei —
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havera cheiro de pelo queimado

qual enxofre esfumara!! a carne do tinhoso.

E eu, em vez disso, até de madrugada
apavorado, pois te levaram pra amar,
agitava-me

e 0s gritos em versos lapidava

joalheiro meio louco ja.

Melhor seria ir jogar carta!'?

No vinho

enxaguar a garganta do uizento'® coragso.
Né&o preciso de vocé!

Né&o quero!

Tanto faz

eu sei,

logo vou virar carcaga.'*

Se é verdade que existe,®®

deus,
meu deus,

se 0 tapete de estrelas foi vocé gue bordou,

se esta dor,

a cada dia multiplicada,

tortura por ti enviada, senhor,

vista a corrente de juiz.

Espere minha visita.

Sou pontual,
Ndo me atrasarei nem um dia.

Escute

Supremo inquisidor!*®

A boca com a mao sufocarei.

Grito nenhum pra eles
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deixarei escapar dos feridos labios.

Prende-me nos cometas, qual nos rabos dos cavalos?’
e solta,

rasgando sob os dentes estelares.

Ou entfo:*®

quando despejarem minh’alma

e for a teu tribunal,

tolinho encarrancado,®

A

voce,

a Via Lactea lancando qual do cadafalso,

pega e me pendura, uUm Criminoso.

Faz o que quiser.

Se quiser, me esquarteja.

Eu mesmo, justo, lavarei suas maos.?°
Apenas —

Escute! —

Leve embora esta maldita,

que fez minha amada!

Quildmetros de ruas o voo de meus passos amassa.?!
Onde me enfiar ocultando tal inferno?
Que Hoffman celestial

te inventou, maldita?!

E o céu,

que nas brumas esqueceu sua cor

e as nuvens esfarrapadas como fugitivos,
exauroro® meu Gltimo amor,

escarlate como rubor® de tisico.
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De felicidade cobrirei o urro

da multiddo

dos que esqueceram casa e conforto.
Pessoal,?

escute!

Rasteje pra fora das trincheiras.

Terminem a guerra depois.

Mesmo se,®

de sangue, trdpega como Baco,

bébada a luta continua —

palavras de amor nem assim sdo grotescas.

Queridos alemaes!

Eu sei

que nos labios vocés tém

a Gretchen goethesca.?®

O francés,

rindo, morre sob a baioneta,

com um sorriso morre o aviador abatido,
se eles se lembrarem

sua boca

no beijo, Traviata.?’

Né&o estou a fim de polpa rosada

que séculos mastigardo até ndo sobrar nada.
Hoje aos novos pés se deitem!

Eu te canto,

ruiva,

pintada.

Talvez, nesses dias,
terriveis como pontas de baionetas,

guando os séculos terdo embranquecido a barba,
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restaremos so
vocé
e eu,

atirando-me no teu encalco de cidade em cidade.

Se for cedida além-mar,
na toca da noite se escondera —
te beijarei?® através da bruma de Londres

labios incandescentes dos lampides.

Arrastara caravanas em torridos desertos,
leGes atentos, —

pra vocé

sob poeira, pelo vento rasgada,

minha bochecha ardente deitarei num Saara.

Pora nos labios um sorriso,®
vera

um toureiro nada mal!*

E de repente eu

atirarei o ciime a todo mundo

com olho de touro moribundo.

Carregara pra ponte o passo disperso —
pra pensar,

seria bom Ia embaixo.

Este sou eu®!

sob a ponte derramado como Sena,
chamo,

arreganho® meus dentes podres.*

Com outros correra na faisca dos trotadores
Strélka ou Sokdlnik.3*

Fui eu que subi 14 em cima,
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te tento com a lua, esperangoso, nu em pelo.

Forte,

¢ assim que eles precisam de mim —
ordenardo:

mate-se na guerral

Seu nome

serd a ultima coisa

coagulada no labio arrancado pela bala.*®

Acabarei coroado?®®

Em Santa Helena?

Cavalgando na sela da borrasca da vida,

Sou pareo
tanto pra tzar universal®’

€Como pros

grilhdes.

Ser tzar é meu destino —

teu rostinho®

no ouro solar das minhas moedas
ordenarei ao povo:

gravem!

E 14,

onde 0 mundo esmaece em tundra,

onde o rio barganha com o vento norte, —
na corrente arranharei o nome Lilia

e a corrente ultrabeijarei®® nas trevas do exilio.

Escutem, vocés esquecidos da cor do céu,
ericados,*

feito feras!

E, talvez,

o0 Ultimo amor do mundo*
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que exauroreou*? o rubor de um tisico.

Esquecerei data, ano, dia.*?
Me trancarei sozinho com folha de papel.
Crie, de palavras por sofrimento iluminadas,

inumana magial**

Hoje, assim que me aproximei da senhora,
senti —

a casa estranha.

Vocé escondia algo no vestido de seda,*

e se espalhava no ar um aroma de incenso.

Feliz?

Um frio

“muito”.

A cerca da razdo partiu-se pela confuséo.

Agiganto o desespero, ardente e febril.

Escute,

de qualquer jeito

ndo da pra esconder o cadaver.

Na cabegca jorre qual*® lava a terrivel palavra!
De qualquer jeito

cada musculo seu

como megafone

soara:

morreu, morreu, morreu!

Né&o,
responde.

Nao minta!
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(Como vou embora assim?)
Tipo covas de duas tumbas

escaparam do seu rosto os olhos.*’

As tumbas se aprofundam.

Né&o tem fim.

Parece

que vou desabar do cadafalso dos dias.

A alma estendi sobre o abismo qual cabo,*®

malabarismos de palavras, nele cambaleando.

Sei,

0 amor o desgastou ja.

Adivinho o tédio por tantas pistas.
Renove-se em minh’alma.

Apresente ao coracdo o corpo em festa.

Sei,

pela mulher cada um paga.

N&o importa,

se agora

em vez do luxo dos vestidos de Paris

com a fumaca do cigarro te visto.

O meu amor,

qual apéstolo de outrora,*®

espalharei por mil milhares de caminhos.
Pra vocé, nos séculos preparou-se uma coroa,
e na coroa minhas palavras

sdo como convulsos arco-iris.

Com elefantes de jogos tonelares®
selaram a vitoria de Pirro,>

extrovejei® teu cérebro com ruido de passos geniais
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Em véo.

N3o vou te arrancar.*

Alegre-se,

alegre-se,

vocé acabou comigo!™
Agora

é tamanha a tristeza

que sb queria correr pro rio

e a cabeca enfiar no ricto da correnteza.

Deu os labios.

Como € rude com eles.

Toquei e gelei.

Parece que beijo com l&bios penitentes

um monastério lavrado em frios penhascos.

As portas

bateram.

Ele entrou,

pela alegria das ruas regado.

Eu

em dois fendi num berro.

Gritei pra ele:

“Esta bem!

VVou embora!

Esta bem!

Continua tua.

Costure trapos pra ela,

que as frageis asas nas sedas se cubram de gordura.
Cuidado pra que néo fuja a nado.
Como pedra no pescogo

pendura na esposa colares de pérolas!”>® —
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Ah, esta

noite!

Desespero eu espremia mais e mais apertado.
Do meu pranto e gargalhadas

com horror®® o focinho do quarto foi ceifado

E como viso erguia-se o rosto®’ levado de ti,
com os olhos vocé o auroreou®® no tapete,>
como se uma espécie de novo Bialik®®

de tanto sonhar®! criasse

tzarina ofuscante do Sido hebreste.5?

No suplicio,

a que entreguei,
ajoelhado me abati...
Comparado, o rei Alberto
que todas as cidades®®
entregou

¢ aniversariante cheio de dadivas.

Sobreoureiem® no sol, flores e ervas!

Primaverem-se®® na vida dos elementos do universo!

Eu quero um sé veneno —

beber e beber versos.

Aquela que rapou o coragéo,
privando de tudo,

que torturou em delirio minh’alma,
aceite minha oferenda, querida,

talvez, eu ndo invente mais nada.

Fira na data de hoje um feriado.
Crie,
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a crucificacdo igual magia
Vejam —
com cravos de palavras

no papel estou pregado.®
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3. Notas e comentérios atraducéo

! Maiakdvski havia feito varias apresentacdes e declamagdes nos polémicos saraus dos
futuristas, em diversas cidades russas, entre os anos de 1913 e 1914.

2 A primeira estrofe da primeira parte € um refrdo que serd retomado no fim dela, em uma

composicao em anel, tipica do romantismo.

3 Referéncia a E. T. A. Hoffmann (1766-1822), escritor romantico, compositor, desenhista e
jurista aleméo, celebre mundialmente por sua literatura fantastica. Assim prenuncia-se um
importante elemento paratextual do poema: o conto O Homem de Areia, de 1816 que
Maiakdvski provavelmente leu em traducdo de Blok, publicada em 1898. A principio, a censura
suprimiu o epiteto “Hoffman celestial”, o criador da “maldita”, por entender a passagem como

uma alusao a deus e, portanto, uma blasfémia.

*Neste verso, optamos por solugdes que ressaltassem as assonancias e aliteragdes em “u” e
“s” do original. Dai o emprego de “chuva” para traduzir “Oyps” [buria] (tempestade) e de

“jibilo” em vez de “alegria” para traduzir “Becenne’ [vessel’ie].

s Em russo, neologismo verbal “Bbimo3xy” [vymoju], formado pelo prefixo “Bei-” (para fora)
e pelo verbo “mo3xuth” [mojit’] (verbo coloquial que pode significar quebrar, colocar o
cérebro para fora da cabeca). Optamos por ndo empregar um neologismo. O motivo do
suicidio se repete em toda a sua obra. HA uma passagem semelhante no poema curto
“Hamoeno” (1916) [Nadoiela]: “vou me jogar no chéo, /esfolarei com pedra”. Note-se também
o lastro biografico: quatro meses ap6s a publicacdo de Flauta-vertebral, Maiakovski ameacou

se suicidar pela primeira vez.

s Avenida Niévski &, até hoje, a principal via de S&o Petersburgo, a época Petrogrado.

"Em russo, neologismo adjetivo plural, no caso genitivo, “nexnoBsix’ [peklovykh], formado a
partir de “mexno” (calor térrido, coloquialmente inferno). Optamos por ndo empregar um
neologismo. Segundo nota da edicdo russa, trata-se de uma alusdo ao mito de Lilith presente
em varias culturas. Em algumas, é associada a um demonio feminino, para 0os romanticos
encarnou a imagem da sensualidade, outros a consideram a primeira mulher de Adao, anterior
a Eva. De todo modo, é a imagem da mulher insubmissa e desafiadora. E interessante também
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pensar na relacdo com Lilia Brik, seja em funcdo da semelhanca do nome ou do préprio papel

que ela tinha para o poeta, como fonte de atracdo e de sofrimento. O poeta Krutchonikh
relaciona diretamente a heroina do poema, Lilia Brik, a figura infernal de Lilith. Ele também
identifica Maiakdvski com o herdi do poema, revelando o fundo autobiografico da obra e o
drama de amor como batalha de Titas: “[...] Da ultima vez, ele se enfurecendo e imprecando,
louvou Lilia. N&o se trata simplesmente do nome de sua amada — (“Dedicado a vocé, Lilia”, “A
Lilia Turevna Brik”, “L.Iu.B” etc.) é o eterno e universal — e por isso é representado por uma

luta mundial.”

¢ Note-se a intimidade na linguagem entre o eu-lirico e deus, expressa, inclusive, pelo
emprego da informal segunda pessoa do singular “ty” como forma de tratamento. Isto também
se percebe em Nuvem de Calcas, em O Homem e no curto “A Bce Taku” [A vse taki] (Mesmo
assim) (1914). Ressaltamos também o uso de seu nome no verso. E corrente na obra de
Maiakdvski, como vimos, que seu nome represente explicitamente o “her6i”, por exemplo na

tragédia Vladimir Maiak6vski, em O Homem e Sobre Isto.

* Em russo, neologismo adjetivo “cmanenHoii” [spalennoi], formado a partir do substantivo

[3

“cnmanpHsa” [spal’nia] (quarto) e de sufixo formador de adjetivo “-enn-”. Em portugués

seguimos o0 mesmo processo de formagdo de palavras para criar o neologismo “quartal”.

©Em russo, neologismo “oxesioBo” [odeialovo], formado pelo substantivo “omestio” (manta)

e pelo sufixo formador de adjetivo de tom coloquial “-ov-"".

u Refor¢o do tema diabdlico e da magia ao qual o poeta voltara na terceira parte do poema.
Neologismo verbal, em russo,“uzasiMutcsa” [izdymitsa], com base no prefixo “u3-” (neste
caso, para fora) e no verbo “mpiMutcs” (fumegar, fumar). Em portugués, optamos pelo

emprego do prefixo latino “es-" (para fora) para criar o neologismo.

2 E conhecida a fama de jogador inveterado do poeta. O tema inclusive aparece com
frequéncia em outras obras: “Noite” (1912), Sobre Isto (1923), “Teploe slovo koe-kakim
porokam” [Palavras calorosas como alguns vicios] (1915), sdo alguns exemplos. Amigos

também atestaram seu vicio: Elsa Triolet, Rédtchenko, Jakobson, dentre outros.

“ Em russo, neologismo adjetivo “nzoxannomy” [izokhannomu], formado pelo prefixo “n3-"

(neste caso, totalmente), pela interjeicdo de sofrimento “ox!” [okh] e pelo sufixo formador de
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e no sufixo “-ento” e

"’

adjetivo participial “-aH-". Como similar, pensamos na interjei¢ao “ui

nédo adicionamos o prefixo.

“ Em russo, verbo empregado para animais “cmoxayth”’ [sdokhnut’] (morrer). A primeira

op¢ao era “carniga”, mas, por motivagao sonora, escolhemos “carcaca”.

BA estrofe foi completamente suprimida pela censura. Trata-se de uma das mais fortes

invectivas de Maiakovski contra deus.

1 Referéncia ao capitulo “O Grande Inquisidor” do romance Os Irmdos Karamazov (1879), de
Dostoiévski, muito influente na Era de Prata da literatura russa (final do século XI1X, inicio do
XX).

7 Modalidade de execucdo vexatdria da Europa medieval e do Oriente, em que se amarravam

0s condenados a cavalos ou a suas rédeas.

1 Mais uma vez, Maiakdvski aborda o suicidio, a morte e suas formas, que ele retomara na

terceira parte do poema. Ele inclusive da sugestdes a deus de como maté-lo.

©® Em russo, neologismo gertindio “Beixmypsick” [vykhmurias’], formado pelo prefixo “BbI-”
(para fora) e pelo verbo imperfectivo “xmyputhes” [khmurit’as] (ficar carrancudo). Criamos
“encarrancado” a partir de “carranca” e do prefixo “en-" (neste caso, passagem para um

estado). Empregado o participio por sonoridade.

2 Clara referéncia a Péncio Pilatos. O poeta atribui a deus o papel de seu juiz injusto.

2 Refrdo que iniciou parte 1. O epiteto “celestial” também foi vetado pelo censor neste trecho.
Trata-se de um procedimento tipico dos géneros liricos: a construgdo em anel. Segundo
Tomachévski: “Cada uma das trés partes do poema ¢ circular a partir da repeti¢do da primeira
e da ultima estrofes (a variagdo das repeticfes se intensifica progressivamente). Este

procedimento ¢ extremamente raro em Maiakovski.” (Cf. p. 31)

2 Em russo, neologismo verbal “Beizapro” [vyzariu], a partir do prefixo “BbI-" (para fora) e do
substantivo “3aps’” [zaria] (aurora). Para criar efeito semelhante, semantica e foneticamente

em portugués, empregamos o prefixo latino “ex-" e o verbo “aurorar”.
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zQutra referéncia a O Homem de areia, a passagem que fala do amor e de seus efeitos fisicos,

tal como o rubor das faces.

20 tom antibélico também se encontra em outros poemas do periodo: “Voina ob’’iavlena” [A
guerra esta declarada] (1914), “Mama 1 ubity nemtsami vetche” [Mamae e a noite morta pelos
alemaes] (1914), “Vam!” [A vocés!] (1915), “Ia i Napoleon” [Eu e Napoledo] (1915) e no

longo “Voina i Mir” [Guerra e Mundo] (1915). A censura tolheu tais versos.

% No trecho, Baco cambaleia pelo sangue, ndo pelo vinho. Segundo a mitologia, os bacanais
envolviam, de fato, derramamento de sangue. Trata-se, provavelmente, de uma alusdo a

violéncia da guerra.

% Referéncia a pura amada de Fausto no poema tragico Fausto, de Goethe.

7 Referéncia a Opera de Giuseppe Verdi, La Traviata, sobre libreto de Francesco Maria Piave,
baseada na Opera teatral A dama das camélias (1848) de Alexandre Dumas filho, elaborada a
partir do romance homénimo. Estreou em 6 de marco de 1853 em Veneza. O poema O
homem também evoca a musica de Verdi. Em portugués, “traviata” remete a transviada,

mulher decaida.

2 Em russo, neologismo verbal “Buenyto” [vtseluiu], formado pelo prefixo “B-" (para dentro)
e pelo verbo “menoBartp” [tselovat’] (beijar). A solugdo poderia ser empregar o prefixo latino

“intro-"".

2 Em russo, verbo Bi1oxuTh [vlojit’], cujo emprego ¢ incomum para remeter a “sorriso”, de

acordo com a Prof.a Dra Ekaterina Volkova Américo.

% Referéncia a “Carmen”, de certa forma uma mulher rebaixada, que se perde por um homem
e, como as anteriormente citadas, Gretchen e Traviata, heroina de Opera célebre. A Espanha

também ¢ evocada no espadachim do poema “Ei!”, de 1916.

s A primeira referéncia que vem a mente nesta passagem € o suicidio. O homem que ameaca

se jogar da ponte aparece em obras posteriores como O Homem e em Sobre Isto.

2Em russo, verbo ckanuts [skalit’] (arreganhar), geralmente empregado para animais.
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# Referéncia biografica. De fato, Maiakovski ndo tinha varios dentes, como atestam seus

contemporaneos e algumas fotos da época.

»Parques de Petrogrado e de Moscou. Reputados locais de compras e passeio da época. Note-
se a interpenetracdo dos planos espaciais petersburgués e moscovita. Mesclas

espaciotemporais sdo0 muito comuns em sua obra.

% Correspondéncia com o poema “Vam!” (1915), célebre poema antiguerra de Maiakovski
lido pela primeira vez em 11 de fevereiro de 1915, num cabaré artistico em S&o Petersburgo e
que suscitou um dos maiores escandalos literdrios da época e, trés semanas depois, levou ao

fechamento do local.

% |lha de Santa Helena, local de exilio e morte de Napoledo. Os trechos que se referem a
Napoledo foram suprimidos pela censura. A autoidentificagdo com o imperador francés, figura
importante na cultura russa desde o século XIX, aparece com destaque no poema “Eu e
Napoledo”, de 1915, em que o poeta se coloca como superior ao imperador francés. Séo

muitas as mencdes, diretas e indiretas, ao imperador em sua obra.

7 Paralelo entre a ambicdo de Napoledo pela coroa e a do poeta em se tornar mestre do

universo.

% De acordo com as memorias de Lilia, Maiakdvski apreciava a relagdo fonética entre 0 nome

“Lilia” e a palavra “muunxo” [litchko] (rostinho).

*® Em russo, neologismo verbal “uncuenyo” [istseluiu], formado pelo prefixo “nc-” (neste
caso, abundante) e pelo verbo “menoBats” [tselovat’] (beijar). Como solucdo, optamos pelo

prefixo latino “ultra-” que denota excesso e oferece uma aliteragdo com “trevas” a seguir.

“ Em russo, neologismo em forma de participio “BoimerunuBmmuecs’ [vyshchetinivchiesia], a
artir do prefixo “BeI-” (para fora) e do verbo “merunutbes” [shehetinit’as] (ericar-se).

rtir d fixo “BbI-” f d bo “ ” [shchetinit’ se). Em

portugués, poderiamos criar um verbo com o apoio do prefixo latino/grego “es-” que mantém

o0 sentido e confere uma sonoridade aliterativa em sons de /s/ e /z/.

“Correspondéncia com o prologo da tragédia Vladimir Maiakovski:  “s,/ObITh

MOYKET/TIOCIeAHbIN Mo3T” [ia, /byt” mojet’/poslednyi poet] (Talvez eu seja o ultimo poeta).
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“2Em russo, neologismo verbal no passado “Beapuiace” [vyzarilas’].

** Note-se 0 contraste com um dos versos finais do poema “Fira na data de hoje um feriado”.

Ressaltamos, mais uma vez, o emprego do procedimento lirico da composicdo em anel.

*“Retorno do tema da magia. O jogo sonoro que conclui 0 poema soa como um encantamento.

Magia— Papel — Eu. A troica da poesia. A relacdo fonica reforga a magia da verbocriacao.

s Referéncia biografica. Trata-se do habito de Lilia de guarnecer seu guarda-roupas de
vestidos dos mais renomados estilistas da época. Adiante aparece outra mengdo ao vestuario
feminino, quando o eu-lirico Ihe oferece, em lugar de vestidos de Paris, a fumaca do cigarro.

“ Em russo, neologismo verbal na forma imperativa “naBp” [lav’], formado pelo substantivo
“maBa” [lava] (lava). Nao empregamos o neologismo em portugués, para manter a sonoridade

de “lava/palavra”.

“Qutra referéncia possivel ao conto de Hoffmann, quando Natanael nota a auséncia dos olhos
de Olimpia. O motivo dos olhos “roubados, perdidos” ¢é central em O Homem de Areia. Note-
se que a “refiguracao” de Coppelius € o vendedor de bardmetros e artefatos 6ticos Giuseppe
Coppola (do italiano “coppo” ou “cavidade ocular”), responsavel pelos olhos “vivos” do

autdbmato. A falta dos olhos denota a falta de vida.

 Referéncia a obra Assim Falou Zaratustra, de Nietzsche, cuja filosofia teve grande impacto
na cultura russa do fim do século XIX e comego do XX. O trecho faz men¢do a passagem:
“Nesse meio-tempo 0 equilibrista comecara seu trabalho: surgira de uma pequena porta e
andava sobre a corda que se achava estendida entre duas torres, acima da praga e do povo.”
Segundo nota do tradutor Paulo César de Souza, trata-se de um dado biografico da infancia de
Nietzsche. Ainda sobre o verso de Maiakdvski, o abismo é uma imagem recorrente na obra do
filésofo alemao e para o poeta russo, tal abismo pode representar o proprio mergulho no “eu”
insondavel. (Cf. NIETZSCHE, F. Assim Falou Zaratustra, Sdo Paulo: Cia das Letras, 2019, p.
18.)

* Mais um verso cortado pela censura sob a alegacdo de “blasfémia”. Tal comparagdo ja se

dera em Nuvem de Calcas (tradugdo nossa):
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Eu, que louvo a maquina e a Inglaterra,
talvez seja, simplesmente,
no mais comum dos evangelhos,
0 décimo terceiro apdstolo.

® Em russo, neologismo adjetivo plural, no caso instrumental, “CTOITYTOBBIMH”’
[stopudovymi], concebido pela justaposi¢do do numeral “cto” (cem) e do adjetivo “mymoBbIii”
[pudovyi] (de um pud, pesadissimo). Pud é uma antiga unidade de medida de peso russa,
equivalente a 16,38 kg.

s Rei do Epiro e da Macedonia, um dos principais oponentes de Roma. A referéncia se
reforca com a mencdo aos elefantes, animais que conferiam superioridade ao exército do rei.
Aqui se alude a vitoria obtida as expensas de grandes perdas na Batalha de Asculo (279 a. C.),

pois sabe-se que, mesmo vitorioso, o nimero de baixas de seu exército foi altissimo.

2 Em russo, mais um neologismo verbal, “Beirpomun”, produzido pelo acréscimo do prefixo
“BpI-” (para fora), neste caso, ao verbo “rpomutp” [gromit’] (fulminar, trovejar). Em

portugués, usamos o prefixo latino “ex-" para denotar movimento parafora.

2 Qutra referéncia ao conto de Hoffmann, mais precisamente ao momento-chave em que
Natanael, finalmente, se conscientiza de que Olimpia é uma boneca de madeira e ndo uma
mogca real. No poema russo, emprega-se mesmo o verbo “BeipBath” [vyrvat’] (arrancar) da
traducéo russa do conto, para descrever a agdo de Coppola que com forga arranca o autdmato
das méos de Spalanzani .

% Em russo, “nokonats” [dokonat’] (acabar com alguém), um verbo comico que rompe o tom

dramatico do verso.

= Referéncia biografica: a familia de Ossip Brik ocupava-se do comércio de joias, sobretudo de
coral e ambar. Seu pai fora o comerciante da primeira corporacdo no ramo e proprietario de

uma casa de comércio chamada “Pavel Brik, viuva e filho”.
% Referéncia ao poema “Lilitchka. (Em lugar de uma carta)” (1916), em que o quarto da amada

se transforma em “inferno de Krutchonikh” esfumacado pelo tabaco. Neste aspecto,

“Lilitchka” seria uma espécie de continuacdo de Flauta.
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5 Palavra polissémica, para denotar “rosto” ¢ “os santos”.

% Em russo, neologismo “Beapuna” [vyzarila]. Aqui, por uma questdo sonora, optamos por

suprimir o prefixo anteriormente empregado.

ssQutra referéncia a O Homem de areia e a dicotomia animado vs inanimado.

© Bjalik Chaim Nachman (1873-1934). Poeta de lingua hebraica, adepto do sionismo. Suas
principais obras sdo A cidade do massacre, sobre os pogroms de 1903 na Moldavia, e Livro

das lendas.

& Ressaltamos a alta produtividade do prefixo “Ber-” [vy-] (para fora) na formacdo de

neologismos verbais neste poema.

2 Sido € um monte de Jerusalém. Trecho suprimido pela censura sob o pretexto de evitar um
tema nacional “sensivel”. Note-se o neologismo adjetivo em russo “eBpeeBa” [evreieva], a
partir do sufixo de formagao adjetivo com tom coloquial “-eB-”, aplicado ao termo “eBpeit”
[evrei] (judeu, hebreu). Usamos na tradugdo um sufixo que causa estranhamento para obter o

mesmo efeito do original.

s Alberto | (1875-1934), rei da Bélgica desde 1909. Durante a | Guerra Mundial seu pais foi
quase totalmente ocupado pela Alemanha, que pretendia invadir a Franca. Ficou conhecido
como o “rei-soldado” dentre os paises da Entente, inclusive na Russia. Em 1914, Nikolai II

outorgou-lhe a quarta e a terceira Ordens de Séo Jorge.

“ Em russo, neologismo imperativo “BbI3onaunBaiitech” [vyzolatchivaites’], a partir do
prefixo “BwI-” (para fora) e do substantivo “301010” [zoloto] (ouro). Recorremos ao prefixo
latino “sobre-"" (posigdo superior) na traducéo.

% Em russo, neologismo imperativo “Becenbrech”’ [vesen’tes’], formado pelo substantivo
BecHa [vesna] (primavera). Adotamos o mesmo procedimento para verbalizar o substantivo

“primavera”.

% Varios temas se fecham nesta conclusdo: a magia da criacdo e a crucificacdo do proprio
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poeta que aparece tanto em Vladimir Maiakovski como em Sobre Isto. O feriado que se deve

marcar com vermelho-sangue é a propria crucificacdo do poeta. A crucificacdo pode ser
interpretada como a oferenda de si mesmo, o autossacrificio do poeta pelo Amor, cf. a
passagem “Primi moi dar, dorogaia” (“Aceite minha oferenda, querida”). O vermelho, ligado
a crucificacdo, evocaria, entdo, o principal feriado religioso a época, a Pascoa, tema que se
liga também a primavera mencionada no poema (‘“Primavere-se!”). Por fim, a Pascoa
simboliza mais a ressurei¢do do que crucificacdo, embora tal aspecto ndo apareca no presente

poema, mas sim no posterior O Homem.
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4. Poema original em russo:

dDj1elTAa-MO3BOHOYHHUK

IIpoJior

3a Bcex Bac,

KOTOpPbIE€ HPaBUJIUCH WM HPABSITCH,
XPaHUMBIX HKOHAMH Y AYIIU B TIEHIepe,
KaK 4Yallly BUHA B 3aCTOJILHOM 3/IpaBulIE,
MObEMITIO CTUXaMHU HAITOJTHEHHBIH Yeperl.

Bce wane gymaro —

HE MOCTaBUTh JIU JIy4llle
TOUKY ITyJIK B CBOEM KOHIIE.
Ceroans s

Ha BCAKUU ciydai

JIar0 POILAJIbHBIN KOHUEPT.

[TamsTs!

Cobepu y Mo3ra B 3aJie

JOOMMBIX HEHCUEPIAeMbIE OUEPE/IH.
CwMex U3 Iri1a3 B IJ1a3a Jie.

beutbiMu cBaib0aMu HOYB PSIN.

W3 Tena B TeI0 Becebe JICHUTE.
IIycTe He 320VaeTcst HOYb HUKEM.

S ceronHs Oyay Urpath Ha (iieiTe.
Ha co0CcTBEHHOM ITO3BOHOYHHKE.

BepcThl ynui B3MaxaMu 1maroB MHY.
Kyna yiny s, atoT an Tas!

Kakomy nebecHomy "'opmany
BBbIlyMaJIach Thl, IPOKJIsATas?!

Bbype Becenps ynuubl y3Ku.

[Ipa3nHUK HapsSIHBIX Yepnal v yéprail.
Hymaro.

MpIcnu, KpOBH CI'YCTKH,

0OJbHBIE U 3allEKIINECs, JIE3yT U3 Yepera.

Msue,

YyJIO0TBOPILY BCETO, YTO MPA3THUYHO,
CaMOMY Ha MPa3HUK BBIUTH HE C KEM.
Bo3bmy ceityac 1 TpOXHYCh HAB3HUYb

Y TOJIOBY BBIMO3XY KaMeHHbIM HeBckum!

111
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Bor s Goroxyuui.

Opai, uto 6ora Her,

a_0Oor TaKyo U3 MEKJIOBBIX TIIyOHH,

YTO Mepe]l Hel Topa 3aBOJIHYETCS M IPOTHET,
BBIBEJI U BEJICIT:

moou!

bor moBonex.

[Tox neGom B Kkpyue

M3MYYEHHBIN YelI0BEK Of1yai U BEIMEP.
bor notupaer nagoHu pyyek.

Hymaet Gor:

noroju, Bnagumup!

JT10 eMy, My XKe,

4100 HE Jlorajaaics, KTO Thl,

BBIIyMaJIOCh J1aTh T€0€ HACTOSIIEro MyXka
Y Ha pOsuIb MOJIOKUTh YEJIOBEUbU HOTBHI.

Ecnu Bapyr noaxpactbes K JBEpU CIIATEHHOM,
NIEPEKPECTUTH HAJl BAMU CTEraHbE OJESIIOBO,
3HAK0 —

3aMaxHeT WEPCThIO MATIEHHOM,

U CEPOU U3ABIMUTCA MSCO JbsBOJIA.

A s BMECTO 3TOTO /IO yTpa paHHETO

B y’Kace, 4To Te0s JH0OUTh YBENH,
MeTascs

Y KPUKH B CTPOYKHU BBITPAaHUBAJI,

y’K€ HaIloJIOBUHY CyMacIlIeIIINHA I0BEIHP.

B xaptb1 O urpats!

B BuHO

BBINOJIOCKATh FOPJIO CEPAIYy N30XaHHOMY.
He Hagno te6s!

He xouy!

Bce paBnO

s 3HAI0,

1 CKOPO CIOXHY.

Eciu npaBaa, YTo €CTh TEL,

0oxe,

00Ke MOIA,

€CJIM 3BE€3]] KOBEP TOOOIO BEITKAH,
€CJIM 3TOH 00N,

©KEJTHEBHO MHOKMMOM,

TOOOH HHCHOCIaHa, TOCIIOH, IBITKA,
CYASHCKYIO I1eIb HAACHb.

XKnam Moero BusnTa.

31 akKypaTHBIH,

HE 3aM€eJUII0 HY Ha JCHb.
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Criymiait,
BceBpIHnit HHKBU3UTOD!

Port 3axwmy.

Kpuk o1 01vH UM

HE BBINYIIY U3 UCKYCAHHBIX I'y0 .
[IpuBs>xu MEHsI K KOMeTaM, KaK K XBOCTaMm JIOLIa u-
HBIM,

W BBIMYH,

PBS O 3BE3HBIC 3yObs.

Wiy BOT YTO:

KOTI'Ja JIYIIIa MOSI BBICEJIMTCS,

BBIMJIET HA CYJ TBOH,

BBIXMYPSICh TYIIEHBKO,

ThbI,

Muneunsrii I1yTh IEepeKHHYB BUCEIIUIIEH,
BO3bMH M B3JCPHHU MCHS, IIPECTYITHHUKA.
Jlenaii, 4TO XOUeIllh.

Xouellb, Y4eTBEPTY 1.

S cam Tebe, paBeIHbI, PYKU BBIMOIO.
Tonpko —

CJIBIIIHUIIE! —

yOepu NpoKJIATYIO TY,

KOTOpYIO clienall Moel J1ro0umMoro!

BepcTsl ynui B3MaxaMu maroB MHy.
Kyna s nenycs, 3ToT ax tas!
Kakomy HeGecHoMy ["opmany

BBIyMaJlach ThI, MPOKJIsATasA?!

2

U nebo,

B JIbIMax 3a0bIBIIIee, YTO TOIYy00,

U Ty4H, 000/jpaHHbIe O€KEHIIbI TOUHO,
BBI3aPIO B MOIO MOCJIETHIOKO JTIO0O0BD,
SPKYIO, KaK PyMSIHEI Y 4aXOTOYHOTO.

Panocteio nmokporo pes
CKoITa

3a0BIBIINX O JJOME U YIOTE.
Jronu,

caymaiTe!

BEL1€36TE U3 OKOIIOB.
IIocae moBomOeTE.

21a>1<e €CJlIn,

OT KPOBH KayaroImics, Kak baxyc,
ObSHBIN 00U MaeT —

CJIOBA JJIOOBHU M TOT'JIA HE BETXU.
Muisle HeMIThI!
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S 3maro,
Ha ry0ax y Bac
réreBckas ['peTxeH.

®pannys,

yJIbI0AsiCh, HA IITHIKE MPET,

C YJIBIOKOM pa30uBaeTCs MOACTPEICHHBIN aBUATOD,
€CJI BCTIOMHSIT

B IIOIIETy€ POT

TBOM, TpaBuara.

Ho MHe HEe 10 po30BOii MSAKOTH,
KOTOPYIO CTOJIETHUS BEDKYIOT.
CeronHs K HOBBIM HOraMm Jisarre!
Tebs noro,

HaKpalIeHHYIO,

PBDKYIO.

MokeT OBITh, OT JTHEH ATHUX,

KYTKHX, KaK IITHIKOB OCTPHS,

KOT/JIa CTOJIETHS BBIOETAT Oopoy,
OCTaHeMCs TOJIbKO

THI

u 1,

Opocaroruiics 3a ToOO# OT ropoja K roposy.

Bygaeus 34 Mmope otnana,

CIIPSAYEIILCS Y HOYU B HOPE —

s B TeOsI BIIENTyI0 CKBO3b TyMaHbI JIOHI0HA
OTHEHHBIE TYOBI (poHapei.

B 3HO€ myCTBIHYU BBITSHENIb KapaBaHBbI,
/i€ JIbBBI HAYEKY, —

Tebe

IO/ MBLJIBIO, BETPOM PBAaHOM,

nos1oky Caxapoil ropsiyro mexy.

VY 1bI10Ky B ryObl BIIOKHILIB,
CMOTPHILb —

TOpeaop XOpoIl Kak!

U Bapyr s

PEBHOCTb METHY B JIOKHU
MpYIIKM Ta30M ObIKA.

Brinecelb HA MOCT 1Iar paccestHHbIN —
yMaTh,

XOPOIIIO BHU3Y OB

910 A

noa MoctoM paziuics CeHold,

30BY,

CKaJI0 THUJIBIC 3YOBL.
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C npyruM 3akrenib B OTHE PHICAKOB
Crpenky i COKOJIbHUKH.

310 51, B300paBIIKCH Ty/a BBICOKO,
JIyHOU TOMJIIO, KAYIIUN U TOJICHbKHMN.

CUmbHbBIN,

[MOHAI00/II0Ch MM 5 —

BEJIAT:

ceOs Ha BoitHE yOeii!

[Tocnennum Oyaet

TBOE UM,

3aleKIneecs: Ha BBIPAHHOM sIpoM ry0e.

Koponoii koxuy?

Caaroii Enenoii?

bype xu3HM ocelyIaB BaJIbI,
s1 — PaBHBINA KaHIUIAT

M Ha 11aps BCCICHHOU

U Ha

KaHJaJIbl.

BEITh ITapeM HA3HAYCHO MHE —

TBOE JIUYHUKO

Ha COJIHEYHOM 30JI0T€ MOUX MOHET

BEJIIO HAPOAY:

BBIYCKaHBb!

A Tam,

r7ie TYHIPOU MUP BBUIMHSLI,

IZIE C CEBEPHBIM BETPOM BEJIET peKa TOPrU, —
Ha Llenb Halapanato ums JInnmxao

U LIETb UCLEIIYI0 BO MpaKe KaTOPTH.

Crymraiite >k, 3a0bIBIIIHE, 4TO HEOO TOIY0O,
BBIILICTHHUBIIIHECS,

3BepU TOYHO!

DTO, MOXKET OBITh,

MOCIIEAHSS B MUpE JII000Bb

BBI3apPHJIACh PYMSHIIEM YaXOTOYHOTO.

3

3abyny roa, 1eHb, YUCIIO.

3anpych OJMHOKHIA C TUCTOM OyMmaru s,
TBOpHCH, MPOCBETICHHBIX CTPATAHHEM CJIOB
HEYeJI0BEUbs Marus!

CeroiHs1, TOJIBKO BOLIEI K BaM,
ITOYYBCTBOBAJ —

B JIOME HEJIAHO.

ThI 4TO-TO TawiIa B LIEIKOBOM IUIATHE,
U IIMPUIICA B BO3JlyX€ 3aIlax JaJaHa.
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Pana?

XonoxHoe

«OYCHbBY.

CmsaTeHbeM pa3duTa pazyma orpaja.

S1 oTyasHbBE TPOMO3XKY, TOpsI U JINXOPaJ04YCH.

[Tocnymai,

BCE PaBHO

HE CHpsAYEellb TPyIa.

CrpaiiiHoe ¢JI0BO Ha roJIOBY JIaBhb!
Bce paBno

TBOM KKl MYCKYJI

Kak B pymnop

TpyOuT:

yMmepia, ymepia, ymepia!

Her,

OTBETb.

He aru!

(Kaxk s Takoil yiiny Hazazn?)
SIMaMu 1ByX MOTHII

BBIPBUIKCH B JIMIIE TBOEM IJIa3a.

Morunsl rimy0sTes.

Hery nua tam.

Kaxercs,

PYXHY C IOMOCTa JHEH.

A nymy Hazx mponacThiO HATSHYJ KAaHATOM,
YKOHTJIMPYSI CIIOBAMH, 3aKa4yaJICs HaJl HEH.

3Haro,

TM000BH €T0 U3HOCHUIIA YIKE.

CKyKy yrajpIBaro 1o CTOJIbKUM IpU3HAKaM.
Brimononu ceb6st B Moeit ayiie.

[IpaznHUKY Tena cep/le BBI3HAKOMB.

3Haro,

KKJIBIN 32 KEHINUHY TUIATHT.

Hwuuero,

€CJIM TToKa

TeOsI BMECTO MK MapMKCKUX T1aTheB
OJICHY B JIbIM Ta0aka.

JIr060BE MOIO,

KaK arocToJl BO BpeMs OHO,

IO THICSYE THICSIY Pa3HEeCy JOPOr.
TeOe B Bekax yroroBaHa KOpOHa,
a B KOPOHE CJI0OBa MOU —
paxyroii cyiopor.

Kak cionbl CTOIIYJOBBIMH UTpaAMU
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3aBepinanu nodexy [Tupposy,

S IOCTYTIBIO T€HUSI MO3T TBOU BBHITPOMELIL.
Hamnpacho.

TeOst He BBIPBY.

Panyiics,

panymncs,

THI IOKOHAaJa!

Tenepb

TaKas TOCKa,

4TO TOJILKO O Ho0ekaTh 10 KaHaja
Y TOJIOBY CYHYTh BOJIC B OCKaJI.

['yOn1 nana.

Kak 161 rpy0a umu.

[TpukocHYyJICS U OCTBLI.

Byaro nenyto nokasHHbIMU I'yOamu

B XOJIO/IHBIX CKaJlaX BBICEYEHHBIH MOHACTBIPb.

3axnonanu

JIBEPU.

Bomen on,

BECEJIbEM YJIMI] OPOLIEH.

A

KaK HaJIBO€ pacKoJI0JCs B BOILIE.
Kpuxknyn emy:

«Xopouio!

Viiny!

Xoporo!

TBos ocranercs.

Tpanok Hameéw e,

pOOKHE KPBUIbS B IIEJIKaX 3aKUPEIH 0.
CMmoTpwu, He yruibLIa 6.

Kamnewm Ha miee

HaBECh JKEHE JKeMUyTra 0Xepenui!» —

Ox, 3Ta

HOYB!

OT4asiHbE CTATHBAII TY)KE U TYXKE CaM.
OT m1aya MOEro 1 X0xoTa

MOp/Ia KOMHATHI BBIKOCHJIACH YKACOM.

W BuneHnem BcTaBaj yHECEHHBINH OT TeOs JIUK,
IJIa3aMU BbI3apuiia Tl Ha KOBPE €ro,

OyJITO BRIMEUTAaJ KaKOW-TO HOBBIN bsimk
oclenuTeNnbHy0 apuly CHoHa eBpeeBa.

B myke

nepes ToM, KOTOPYIO OTAAI,
KOJICHOTIPEKJIOHEHHBIH BBIHUK.
Kopons Anbbepr,
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BCE ropozaa
OTJIaBIIIHNH,
PSAIOM CO MHOM 33JapE€HHBI UMECHUHHUK.

Bri3onaunBaiiTech B COJHIIE, LIBETHI U TPaBbl!
Becenbrech, )KH3HN BCEX CTUXHIM!

51 Xxo4y ogHOM OTpaBbl —
IIUTh U IIUTH CTUXH.

Cepaue obokpaBias,

BCETO €ro JIUIIUB,

BBIMYYUBIIas Iylly B Opeay Moro,
MIPUMH MOH Jap, 10poras,

OoJbIIIe 51, MOXKET OBITh, HUYEr0 HE MPHUIYyMAIO.

B npa3nHuk KpacbTe ceroHsIIHee YICIIO.
TBopucs,

pacrAThIO paBHAs Marusi.

Bunnte —

T'BO3JISIMH CJIOB

npuouT K Oymare .
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