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Sobre a tradugédo dos contos «Hosoe miiatbe» [NOVoie platie] e «ILlnoxaallpumerar»
[Plokhaia primiéta], de A. I. Kudriavitski

On the translation of the short story «HoBoe miiarse» [Novoye plat'ye] e
«Ilnoxas [Ipumera» [Plokhaya Primeta], by A. I. Kudryavitsky
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Resumo: Este artigo descreve e comenta o processo tradutério realizado em um exercicio referente ao
estudo da Lingua Russa, com foco em fins instrumentais. A atividade proposta consistiu na traducéo de
contos breves do poeta, prosador e tradutor literario russo-irlandés Anatdli Issaievitch Kudriavitski,
nascido no ano de 1954, em Moscou. Os comentarios buscam mostrar 0s principais impasses e as
maiores dificuldades desse exercicio de tradugdo, expondo algumas questdes relativas a gramética e ao
Iéxico russos. Além das razdes linguisticas imanentes a lingua-fonte, a lingua-alvo e as diferengas entre
elas, também sdo apresentadas as motivagOes semanticas, pragmaticas e estéticas que afetaram as
opgoes de resolugdo escolhidas durante o desenvolvimento da atividade de traducao.
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Abstract: This article describes and comments the translation process in an exercise about the study of
the Russian language, focused on instrumental purposes. The activity consisted in the translation of
short stories by the Russian- Irish poet, writer and literary translator Anatoly Isaevich Kudryavitsky,
born in 1954, in Moscow. The comments seek to show the main impasses and the greatest difficulties
of this translation exercise, exposing some issues related to Russian grammar and lexicon. In addition
to the linguistic reasons inherent to the source language, the target language and the differences
between them, the semantic, pragmatic and aesthetic motivations that affected the resolution options
chosen during the development of the translation activity are also presented.
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1. Um vestido novo3

Ela veio de uma fotografia antiga.

Oi!—disse. E disse mais, ou melhor, perguntou: — Como vai vocé?
Indo —respondi.

A esposa?

Bem, obrigado.

A filha, crescendo?

Crescendo.

Preciso deum vestido novo. VVocé prometeu.

Meu Deus! Quantos anos passaram... Vocé se lembra?
Sim, é claro. Vocé costura muito bem.

Costurava. N&o trabalho nisso faz tempo.

Mas pra mim vai fazer, ndo é?

Vou — suspirei. — Como deseja?

Branco. Colarinho alto.

Seria de noiva?

De noiva.

Parabéns.

N&o me parabenize. Faca. Agora mesmo, na minha frente.

Nem sei como, mas costurei aquele vestido. E Lika via-se nele. Bonita e palida.

Obrigada — disse Likae deu-me um beijo leve como pluma. — Acorde. Vamos, acorde.

E comecou a me empurrar. Na verdade, era minha esposa me sacudindo, e eu estava

deitado no sofd, e a janela estava branca de neve — nevava impetuosamente.

- Lika morreu — disse minha esposa. — Caiu da janela. Acabei de passar pela casa dela, e

la havia policia, ambulancia... Ela estava tdo tranquila, s6 dava pra ver o rosto, € a neve se

amontoava sobre ela, branquinha, branquinha. ..

3 Esta traducdo foi realizada a partir de um exercicio proposto a turma de Russo Instrumental Il do segundo
semestre de 2014. No ano seguinte, foi apresentada em versao revista na Semana do Tradutor UFRGS 2015. Para
a presente ocasido, revisou-se hovamente o texto, que sofreu uma ou outra alteracdo de pontuacéo e escolha de
vocébulos.
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2. Comentario

«Hogoe Ilzatee» [Novoie platie], breve conto de Anatoli I. Kudriavitski, ¢ narrado
majoritariamente por meio de didlogos. Na abertura do conto, o narrador introduz o primeiro
deles, apresentando uma das personagens. A principio, o aparente distanciamento pode levar o
leitor a pensar que se trata de um narrador-observador, ou seja, que 0 conto € narrado em
terceira pessoa. No entanto, a terceira linha do conto ja reduz essa distancia: percebe-se que é
0 préprio narrador o interlocutor dessa conversa. A partir dai, a narrativa assemelha-se a um
relato de memdrias, com alguém a contar sobre uma experiéncia que viveu em um passado
mais ou menos remoto — até que, subitamente, o foco narrativo salta do primeiro para o
segundo dialogo, quando o narrador-personagem ¢ acordado pela esposa.

Em entrevista ao The Linguist, Carol Ermakova, tradutora de Kudriavitski para o inglés,
afirmou que, na obra do autor, “[um] tema comum ¢ a transposi¢ao do real/surreal, a fusdo da
‘realidade desperta’ (nasey) e do sonho[.]”* Para tentar reproduzir o efeito estético provocado
pela rapida e impactante passagem do ténue limite entre sonho e realidade, tdo bem expressa
no original, tentou-se preservar alguns dos sutis indicios do mundo onirico, talvez
imperceptiveis a primeira leitura (a0 menos a nivel consciente). Afinal, salvas as experiéncias
de “sonho lucido,” ndo sabemos que estamos em um sonho enquanto sonhamos — tomamos
consciéncia disso somente ap0s nosso despertar.

A leve estranheza da conversa, a abrupta mudanca de assunto, o pedido inusitado, o tom
ameacador de Lika ao receber felicitagdes do narrador, o imediato atendimento ao pedido
seguido da prova do vestido e a gratidao da inesperada cliente — todo esse primeiro momento
da narrativa é escrito parcimoniosamente, com notavel economia linguistica. O carater
sintético da lingua russa potencializa esse recurso expressivo, o qual se tentou, na medida do
possivel, reproduzir na traducdo desde a primeira frase do conto, que a primeira vista pode
indicar simplesmente que Lika veio do passado, ou seja, que 0 narrador ndo a via ha tempos,
mas depois pode vir a se tornar uma imagem mais literal na mente do leitor ja ciente de se
tratar de umsonho.

O conhecimento da realidade onirica onde figura o primeiro dialogo, contudo, ndo se da
até um ambiguo pensamento do narrador, que sucede a fala na qual sonho e realidade desperta

se confundem: “— Acorde. Vamos, acorde. E comecgou a me empurrar.”

4 “[a] common theme is the overlap of the real/surreal, the merging of ‘waking reality’ (#asBy) and the dream [.]”
ERMAKOVA, 2014, p. 7
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O texto original comporta uma ambiguidade especial: o tempo pretérito, em russo,

possui marcagdo para o género feminino; o “comegou” (rauan_a), portanto, poder-se-ia referir
tanto a Lika como a esposa do narrador. Embora ndo haja marcacéo de género nos verbos em
portugués, pdde-se preservar tal ambiguidade justamente pela indefinicdo da terceira pessoa,
que inclusive pode indicar, no plural, o sujeitoindeterminado.

Outra marca da transposicdo do sonho a realidade sdo os tempos verbais. No relato da
experiéncia onirica — que a principio se confunde com uma experiéncia concreta, vivida na
realidade desperta — predomina, € claro, o tempo pretérito: “Cracubo mebe, — cxasara Jluxa u
nouen0s8ana MeHs Kakum-mo nyxoevim noyenyem.” Assim que o narrador acorda, a narrativa

presentifica-se: “[...] omo ocena mens_mpscem, a s_nexcy na ousane u 6 okHe bervim-6eno —

oviicmeyem cnezonao.” O contraste entre os tempos verbais — de um lado, no sonho, o
pretérito; do outro, na realidade desperta, o presente — representa a ruptura entre essas duas
instancias dentro do conto. Um desses verbos no presente, entretanto, é outra peculiaridade da
lingua russa em relacdo ao portugués: zexcams significa “estar deitado” — € um verbo que
indica posicdo. Para traduzi-lo, optou-se por flexionar o verbo auxiliar estar no pretérito
imperfeito e, consequentemente, fazer com que os demais verbos em seu entorno o
acompanhassem nessa flexdo, contrastando-se com o pretérito perfeito, utilizado
predominantemente na tradugdo do trecho que narra o sonho.

O estilo das falas da conversa entre o narrador e Lika manteve-se no dialogo entre ele
sua esposa: frases breves, registro menos elevado, com informalidades. Em ambos o0s casos, 0
intuito é o de representar a intimidade, a familiaridade que parece haver entre 0s
interlocutores. Nao se sabe qual a relagcdo exata entre o narrador e Lika, mas a fidelidade a
promessa que fez a ela, que inclusive estd presente em uma fotografia antiga, insinua uma
ligacéo relativamente estreita entre eles. Ademais, o sonho com Lika ocorre simultaneamente
a morte desta, ao que tudo indica.

As figuras de linguagem empregadas ao longo do texto desde seu inicio, como a
supramencionada imagem da cliente inesperada chegando desde uma antiga fotografia, por
fim, também afetaram a traducdo como um todo, dada sua importancia na composi¢do da
unidade do conto. O beijo com que Lika retribui o vestido novo, de noiva, ao narrador, por
exemplo, traduzir-se-ia literalmente “beijou-me com um beijo de pluma” (“rnoyerosana memns
kaxum-mo nyxosvim noyeryem’’). Esse beijo levissimo, quase etéreo, assim como o sonho, que
se findava, e a propria vida de Lika, recebeu a seguinte solucdo tradutoria: “deu-me um beijo
leve como pluma,” com a qual se tentou enfatizar sua delicadeza ao evitar a repeticdo da

palavra beijo, por meio da construgdo analitica dar um beijo, e com a caracterizagdo mais
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explicita de sua leveza. Também a brancura vista pelo narrador ao acordar e olhar a janela,

caracterizada como “Oenvim-6en0” (literalmente, “branca-branca”), recebeu atencao especial.
O termo com que o autor caracteriza essa brancura parece ecoar alguns versos iniciais de um
poema intitulado “Tpommukoi necHoit™, presente na coletanea Cmapas ckazka® (1913), de
Nadiejda Grigorievna Lvova, entre eles: “benwiii, Oenviil, benwviti, 6enviti — / Hao moeunou
npeoicnux nee.”” Outras aproximacdes entre 0 conto e 0 poema parecem possiveis: a serenidade
clara da paisagem coberta de neve, a auséncia de véu, uma sugestdo de suicidio... Dada a
provavel referéncia, optou-se por traduzir a expressao com uma gque evogque 0 mesmo universo
do poema: o dos contos de fadas, cujas narrativas e arquétipos se relacionam ainda ao universo
onirico. O vocabulo “branca de neve” nao pdde ser utilizado novamente na segunda ocorréncia
de “Oenvim-6eno,” flexionado “Genwiii-Oenwviti,” que alias encerra o conto. Nesse caso, para
observar a concordancia nominal de género com neve sem incorrer na repeticdo do termo,
optou-se pelo diminutivo: “branquinha, branquinha,” separando as palavras repetidas com

virgula, assim como no supracitado poema de Lvova.

Eduardo Cardoso de Moraes

**k*

3. Vestido novo

Ela surgiu de uma fotografia antiga.

- Ola! - ela disse. E ainda disse, ou melhor, perguntou: — Como vai vocé?
- Vivendo — respondi.

- E sua mulher, comovai?

- Vai bem, obrigado.

- E amenina, crescendo?

- Crescendo.

- Eu preciso de um vestido novo. Vocé meprometeu.

- Meu Deus, quantos anos se passaram... VVocé lembra?

- Sim, claro. VVocé costurava muito bem.

- Costurava. Ha tempos ndo me ocupo comisso.

5 “Pela trilha da floresta”. Literalmente.
¢ Literalmente, “Antigo conto de fadas”.
7 “Branco, branco, branco, branco —/ Sobre o timulo d’alegria doutrora.” Tradugdo nossa.
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Mas, para mim, vocé faria?

Faria — suspirei. — Como vai querer?

Branco. Com golachinesa.

E um vestido de noiva?

Sim, de noiva.

Meus parabéns!

N&o me parabenize. Faga. Agoramesmo, na minha frente.

Eu ndo sei como, mas costurei aquele vestido. E Lika o vestiu. Linda e palida.

- Obrigada—disse Lika e me beijou com os labios macios. — Acorda! Vamos, acorda!

E ela comegou a me empurrar. Era minha esposa me sacudindo, eu estava deitado no
sof4, a janela toda branca. — E uma tempestade de neve.

- Lika morreu — disse minha mulher. — Caiu da janela. Acabei de passar pela sua casa, e
la estavam a policia, a ambuléncia... Ela estava deitada no chdo, tdo quieta, apenas o rosto

visivel, e a neve caia-lhe por cima, bem branquinha.

4, Mau agouro

- Por que é proibido o noivo e a noiva serem fotografados juntos antes do casamento? —
perguntou amenina.

- Traz mau agouro — respondeu a mée. — Ou 0 casamento ndo acontece, ou ele vai ser de
tal forma que era melhor ndo tercasado.

- Como?

- Bem, brigas ou até agressoes.

- Eu ndo vou deixar ninguém brigar comigo! — disse a menina com ar de desafio.

- Quem briga ndo pede permissédo — respondeu a mée, tocando o pulso contundido.

- Eu quero que, quando eu me case, eu tenha uma familia unida. Como a nossa. Néo
temos uma familia unida?

- Unida... — suspirou amée...

Tudo aconteceu assim: a menina se casou, e a familia dela e a dele tornaram-se uma sé
familia. Uma grande familia. Antes de registrar o casamento, eles tiraram uma foto de todos
juntos e a puseram ao lado da televiséo.

E entdo na televisdo comecou a guerra, e de repente todos os homens desapareceram da

fotografia. — Como a agua que lava, logo eles foram lavados da vida.
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5. Comentario

“Em ficgdo, meu territorio ¢ o da prosa experimental”, assim Anatoli Issaievitch
Kudriavitski descreve seu percurso na prosa. Seja no romance, ou nos contos, o escritor (descrito
como um adepto do Realismo Magico) submete a vida comezinha ao poético, ao simbolico, a
metaforas, por vezes, surrealistas. “Muitos escritores do Realismo Magico se beneficiam de uma
visdo distorcida do mundo, o que afeta o seu trabalho, dando a ele qualidades inusitadas”.

Anatoli ndo escreve apenas prosa, mas também poesia. E possivel perceber nos contos
“Vestido novo” e “Mau agouro” ndo sé a concisdo, a criagdo de imagens, a evocagao simbdlica,
a presenca de frases curtas cuja extensdo € similar a versos, como também as coordenacgdes sem
conjuncdo, ou até mesmo as sobreposicGes de elementos que cortam a fluidez da frase: um
aparato de técnicas que mais lembra recursos da poesia do que da prosa literaria. A propria
construcdo em dialogos de ambos os contos predispdem os textos a serem lidos como poemas ou
fragmentos.

“Vestido novo” comeca com o surgimento abrupto de uma personagem a partir de uma
fotografia antiga. Pouco se sabe a respeito dela, a ndo ser que se trata de uma mulher cuja
aparicdo e cujas falas sdo dispostas pelo narrador, aparentemente objetivo e em terceira pessoa.
Na terceira linha do texto, porém, o leitor descobre que o narrador também € personagem da
historia, que, em vez de cair na atmosfera confessional ou analitica comum aos textos em
primeira pessoa, é estruturada por didlogos que mantém o tom telegrafico e seco por todo o
texto. O narrador-personagem mostra-se passivo em relacdo as perguntas e as demandas do
outro, como se seu papel fosse o de testemunha das acbes da personagem central, ainda sem
nome, uma figura propositiva e responsavel pela conducdo da acdo no conto. Apds breve
conversa sobre a familia do narrador, aparece o tema catalizador da histdria: a necessidade de o
narrador costurar um vestido novo para ela, como fora prometido anos atras. Embora ndo se
ocupe mais com isso, ele logo cede ao apelo da mulher e assim como ela surgiu abruptamente da
fotografia, surge abruptamente um vestido de casamento nas méaos do narrador.

S6 entdo se conhece 0 nome da personagem, Lika, e é descrito o efeito de como ela ficara no
vestido (Linda e palida). A estrutura de sobreposi¢des se mantém no texto e, apds a acao ser levada
adiante pelas falas e interpelacdes de Lika, o narrador-personagem é empurrado por uma mulher,
que a principio pode parecer ser Lika, mas logo se descobre tratar-se da esposa do narrador. O
leitor entdo percebe que a histdria fora um sonho, o que justifica as aparicdes da mulher e do
vestido, a auséncia de davidas em ceder aos desejos dela por parte do narrador e a facilidade como
esses desejos foram atendidos. Fora da casa, hd uma tempestade de neve, branca como a cor do

vestido. A esposa do narrador-personagem conta a ele sobre a morte de Lika, que
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caira ou se atirara) da janela e cujo rosto estad sendo coberto pela neve. Nesse sentido, objetos

como o vestido de casamento e descri¢des tateis como o beijo de labios macios dado por Lika
como retribuicdo a costura tornam-se simbolos do significado magico da histéria: o toque suave,
feito pluma, de um fantasma, o casamento com a morte, 0 sonho do narrador ser simultaneo a
morte da personagem, que Ihe pede para cumprir uma promessa (uma divida, portanto) antiga.

Em “Mau agouro”, os dispositivos narrativos sdo similares: o texto também ¢ estruturado
por dialogos e a presenca do narrador (espacial e visualmente) se faz sentir apenas nos ultimos
paragrafos, quando ele toma conta da historia e a encaminha para o desfecho. No lugar do
didlogo inicial entre a personagem central e o narrador-personagem de “Vestido novo”, em
“Mau agouro” a primeira fase ja introduz o ponto catalisador da historia: a proibi¢do de os
noivos serem fotografados juntos antes do casamento, pois isso traria infelicidade a boda.

Ha& no texto pelo menos sete referéncias a brigas, agressdes e guerra (a saber: trés vezes a
palavra briga; uma vez agressdes; uma vez pulso contundido e uma vez guerra), de modo a criar
a atmosfera tétrica em torno da qual a historia ird girar. Apds uma sutil mencdo a possiveis
agressdes que a mae da personagem central teria sofrido, a menina reforca o desejo de ter uma
familia unida como a sua, ao que a mae responde repetindo a palavra “unida” e deixando-a
ressoar ao peso das reticéncias (também repetidas pelo narrador...).

Depois da cena, o0 narrador em terceira pessoa assume o controle do texto e apressa o tempo
até o casamento da personagem central, quando, esquecida do mau agouro, ela € 0 noivo juntam
suas familias para tirarem uma foto, que é posta ao lado da televisdo. Em uma escrita
econbmica, rica em detalhes significativos, da televisdo surgem imagens da guerra, ao passo que
da fotografia desaparece a imagem dos homens.

O poeta surrealista francés André Breton declarou o fundamento da escola surrealista como
sendo “uma crenga no carater supremo de certas formas de associacdo até hoje negligenciadas:
na onipoténcia do sonho, nos jogos desinteressados do pensamento’®. De forma similar, 0s textos
de Anatoli se beneficiam destes recursos para nos transmitirem seu recorte “distorcido” da

realidade.

Arthur Beltrdo Tell6

8 LODGE, 2010, p. 182.
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6. HoBoe miarne

Omna nmpunuia co crapoit pororpadpuu.
- 3npaBcTByii! —cka3ana. U emie ckazaina, CipocuiiaTo ecth: — Kak Thl)KUBeIIb?
- JKuBy, — oTBETHII 4.
- Kak xena?
- Cmacu6o0, x0oporo.
- Houkapacret?
- Pacrer.
- A MHe Hy)XHO HOBoeI1aThe. Thl oOerat.
- T'ocnionu, cCKOIBKOAETIPONLTO... ThI TOMHHUIIE?
- Jla, koHeuHo. Thl0UeHb XOPOIIIO MIbEIIh.
- Iun. S 1aBHO ATUMHE 3aHUMAKOCh.
- Ho nnsamens Beaw cuenaenis?
- Cnenaro,— B3noxuyn s. — Kakoere6e?
- benoe. BopoTHHK cTOEUKOM.
- VYxHe Ha cBaAbOy in?
- HacannOy.
- Ilozgpassto.
- Temeno3gpasisid. Teiaenait. [Ipsmo celtuac, mpu MHe.
Yk He3Haro Kak, HO 51 3To matke curwit. U Jluka okazanacek B Hem. KpacuBas u Gnemnast.
— Cmacubo Tebe, — ckazana Jluka W morenoBana MEHs KaKUM-TO IMYyXOBBIM TOIETyeM. —
IIpocsinatica. Hy, mpoceinaics.
W navana mens tonkatk. M oka3zanock, 4TO 3TO K€HA MEHsI TPSCET, a s JIEKY HAa JTUBAHE U B
OKHE OeJIbIM-0e10 — OyICTBYET CHeromnas.
— Jluka moru6mna, — ckasana >keHa. — Beimana u3 okHa. §l Kak pa3 nuia MEMO €€ JJomMa, a TaM
Muuis, "ckopas”... OHa THXO TaK JICKUT, TOJIBKO JIUIIO BHJIHO, a CBEPXY CHET Hamaja, Oelblii-

O€JIBIH. ..
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7. Tlnoxasimpumera

- TlouemyHnenb3snepen cBa00i poTorpadupoBaThCs BMECTe?—CIPOCHIIA IEBOUKA.

- Ilnoxasmpumera, — otBerminacemMama. — Wi cBagbObl He OyneT,WJIM HAYHETCS Takoe, 4TO
Jyyiiie Obl HEKEHUTHCS.

- Kakoe?

- Hy,Hammpumep, cCcOpbl WIIM JJaXkKe IPaKH.

- SIHUKOMYHENO3BOJII0 COMHOM 1paThCsi! — CBBI30BOMCKa3ajla 1I€BOYKA.

- Kropepercs,HecnpammBaet pa3pelieHus, — OTBETWIaMaMa, IPUKPbIBasi MAaHXKETOW CHHSIKU

Ha3aIsCThe.

- Sl xouy, uTOOBI, KOT/1a 5 BBIWTy3aMyK, Y MEHs Oblia Apy>kHas ceMbs. Kak Hamia. Y Hac Benb

Jpy’KHas cemMbs?

- Jlpy’xHas... —B3JOXHYyJIaMaMa...

Bce Tak m BpiLio. JleBouka BbIIUIA 3aMYK, U y HUX C €M0 U C €€ POJMUTEISIMU CTalla
npyxkHas cembs. bombmas cembs. Ilepen  perucrpamumeit  Opaka OHM  Jlaxe
cdororpadupoBaUCh Bce BMECTE, U KAPTOUKY MOBECUIIM HAIIPOTUB TEJIEBU30DA.

A moToM B TeNeBU30pe Hauanach BOitHA, U ¢ GoTorpaduu BAPYT MCUYE3NTH BCE MY>KUHUHBI

— KaK BOJIOM CMBIIIO. BCKOpe HUX CMBLJIO U U3 )KU3HU.

8. Sobre oautor

Anatoli elssaievitch Kudriavitski nasceu em Moscou no ano de 1954, filho de pai
polonés nascido na Ucrania e de mde com ascendéncia irlandesa. Formou-se em 1978 na
Academia Médica de Moscou, pela qual obteve o titulo de PhD. Sua obra literaria viria a ser
publicada somente em 1989, apds produzir como samizdat (copiando e distribuindo seus
textos clandestinamente) e ser fichado pela censura estatal em 1979. Dez anos depois, seus
contos e poemas figuravam nas principais revistas literarias da Russia. Kudriavitski fundou a
Sociedade Russa de Poetas, da qual foi o primeiro presidente.

Anatoli Issaievitch residiu também na Alemanha e, desde o inicio dos anos 2000, vive
em Dublin, na Irlanda, onde atua como escritor — com obras traduzidas em quatorze idiomas €
tradutor literario, além participar de conferéncias e ministrar oficinas em diversos festivais

literarios internacionais.

Cadernos de Traducéo, Porto Alegre, n.45, 2020.



33

De 1999 até 2004, integrou a direcdo da Federagdo Internacional das Associagdes de
Poetas, da UNESCO, foi jurado do Prémio Literario Internacional IMPAC de Dublin no
concurso de 2010 e atualmente € membro da Unido dos Escritores de Moscou, presidente da

Sociedade Irlandesa de Haicai e editor dos periodicos SurVision e Shamrock Haiku.
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