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Dez poemas de Dziga Viértov
Ten poems by Dziga Vertov

Luis Felipe Gurgel Ribeiro Labakit

Resumo: O artigo apresenta tradug6es para o portugués de dez poemas escritos pelo cineasta Dziga Viértov
(pseuddnimo de David Abelevitch Kaufman, 1896-1954), identificados em pesquisas realizadas pelo autor
na Colecdo Dziga Viértov do Osterreichisches Filmmuseum, em Viena, e no arquivo do cineasta no Arquivo
Estatal Russo de Literatura e Arte (RGALI), em Moscou. Os textos sdo acompanhados de uma introducao
que os comenta brevemente, além de tracar um historico da trajetoria relativamente recente dos estudos
voltados especificamente a esta parte da obra docineasta.

Palavras-chave: Dziga Viértov; Poesia russa; Traducdo; Cinema russo; Cinema soviético.

Abstract: This article presents a translation of ten poems written by the filmmaker Dziga Vertov
(pseudonym of David Abelevich Kaufman, 1896-1954), collected by the author in research conducted at
the Dziga Vertov Collection of the Osterreichisches Filmmuseum, in Viena, and in the filmmaker’s archive
in the Russian State Archive of Literature and Art (RGALI), in Moscow. The texts are accompanied by an
introduction that outlines the relatively recent history of specific studies on this partofthe filmmaker’s work,
and also present brief commentaries on each poem.
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1. Introducao

O estudo da poesia escrita do cineasta Dziga Viértov (pseuddnimo de David Abelevitch
Kaufman, 1896-1954) é um fendmeno relativamente recente. Sem nunca té-los publicado em vida,
Viértov apenas raramente citava seus versos em artigos ou pronunciamentos. Ausentes na Unica
coletanea soviética de seus escritos, publicada em 19662, seus poemas receberiam um olhar mais
atento a partir dos trabalhos de Liév Rochal, autor da biografia Dziga Viértov3 e de um artigo que
pode ser visto como um “marco zero” das pesquisas voltadas especificamente a poesia escrita do
cineasta: Stikhi kinopoéta (Versos do cine-poeta), publicado em 1994 Este representaria um

primeiro esfor¢co de analise da evolucdo de seus poemas — antes abordados sempre pelas

1 Doutorando no Programa de P6s-Graduagdo em Meios e Processos Audiovisuais da Escola de ComunicagGes e
Avrtes da Universidade de S&o Paulo (PPGMPA-ECA-USP). luis.labaki@usp.br.

2\VIERTOV: DROBACHENKO, 1966.

3 ROCHAL, 1982.

4+ ROCHAL, 1994.
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beiradas —, desde 0s versos escritos na adolescéncia até as amarguradas reflexdes e epigramas dos
anos 1940, passando ainda por um importante ciclo do inicio da década de 1920.

Em estudos e coletdneas de escritos de Viértov publicados em diferentes paises a partir
dos anos 2000, é notadvel o aumento da presenca de seus versos, ainda que geralmente
apresentados em numero reduzido.® Diante dessa aproximacdo ainda timida, ¢ grande a
importancia do recente estudo Bumajni Viértov/Tselluléidni Maiakdvski (Viertov de
papel/Maiakovski de celul6ide), de Aleksandr Pronin.® Para além de analisar intersecdes artisticas
e biogréficas entre Viértov e Vladimir Maiakovski e de tragcar um itinerario dasexperiéncias
cinematograficas do autor de Sobre Isto, Pronin apresenta o mais amplo estudo sistemético da
poesia de Viértov ja realizado. Nesse sentido, pode ser Util apresentar aqui a divisdo em etapas

proposta por ele para essa produgéo:

Dziga Viértov escreveu versos por mais de meio século. De certo modo, toda essa
longa trajetoria poética poderia ser dividida nos seguintes periodos:

1. 1903 — verdo de 1914 (Bialystok; versos infantis e escolares).

2. Outono de 1914 — 1917 (Petrogrado — Moscou; versos estudantis).

3. 1918 — 1922 (Moscou; versos experimentais, liricaamorosa).

4. 1923 - 1954 (Moscou — Cazaquistdo — Moscou; didrio lirico, versos para
ocasides especificas, epigramas)’.

Detendo-se especialmente nos poemas de juventude de Viértov, escritos antes da Revolugdo
de Outubro, e no conjunto de versos escritos até por volta de 1922, o autor se debruca tanto sobre
as possiveis leituras autobiograficas sugeridas pelos materiais como aponta conexdes com a obra
cinematogréafica que o cineasta comegava entdo a construir. Mas néo so: lembrando que “o ‘Viértov
de papel’ ndo apenas nasceu antes, mas teve uma vida consideravelmente mais longa do que o
Viértov cinematografico” (PRONIN, 2019, p. 73), Pronin busca interpreta-lo — e avalia-lo, nem
sempre de maneira positiva — também estritamente como poeta, levando em consideracdo que, ao
menos até o inicio de 1918, essa talvez fosse a principal forma de expressdo do jovem David
Kaufman. O estudo traz ainda uma selecédo relativamente generosa e em grande parte inédita) da

poesia escrita por Viértov entre os anos de 1918 e 1922. Ha, porém, ainda muitos materiais da

5 Cf. TSIVIAN, 2004, p. 33-35; OSTERREICHICHES FILMMUSEUM; TODE; WURM, 2006, p. 160-165; 170-
172; VERTOV, DZIGA; ALBERA; SOMAINI; TCHERNEVA, 2018, p. 89-96. Diversos poemas sdo também
comentados e traduzidos por John MacKay em Dziga Vertov: life and work. Volume 1: 1896-1921. Boston:
Academic Studies Press, 2018.

s PRONIN, 2019.

7 1bid, p. 73. Traducdo nossa. Ainda que bastante pertinente, a divisdo proposta por Prénin parece um pouco apressada
ao aglutinar em um Unico periodo trés décadas de producdo de versos (1923-1954). Trata-se possivelmente de uma
consequéncia do admitido menor interesse que, talvez injustamente, esses materiais lhe despertaram.
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secdo “Poemas” do arquivo do cineasta no Arquivo Estatal Russo de Literatura e Arte (RGALI)® a
serem explorados em estudos futuros, especialmente no que diz respeito a producdo de 1923 em
diante. Resta esperar por novas pesquisas que joguem luz sobre esses materiais.

A selecdo aqui apresentada é parte de uma aproximacao ainda inicial com a tarefa de traduzir
0s “versos do cine-poeta” para 0 portugués. Os poemas foram coletados por mim durante visitas
a0 RGALI, em Moscou, e a Cole¢do Dziga Viértov do Osterreichisches Filmmuseum, em Viena,
nos anos de 2016 e 2019. Dos dez apresentados, oito foram escritos entre 1917 e 1921 (ou, ao
menos, atribuidos pelo autor a esse periodo). J& os dois ultimos — até onde nos foi possivel
pesquisar, inéditos até esta publicacdo — sdo exemplos de sua producdo da década de 1940. Neste
trabalho, busquei preservar sempre que possivel os efeitos sonoros, as cadeias de associacdes e 0
sentido original dos poemas, atento as idiossincrasias da sintaxe de Viértov e as rimas que surgem
ocasionalmente nos poemas da década de 1920 e, de forma consideravelmente mais tradicional,
nos dois escritos dos anos 1940.

“Start” estd entre os mais conhecidos e traduzidos poemas de Viértov. Ele é também um
dos Unicos comentados verso a verso pelo cineasta, ainda que em um texto publicado apenas
postumamente®. Apesar de atribuido por ele ao ano de 1917, Pronin argumenta em seu estudo que
0 poema teria sido escrito “nao antes do outono de 1922 e, provavelmente, da primavera de
1923” (PRONIN, 2019, p. 107). Seja como for, ele de fato concentra, “em uma casca de noz”,
alguns dos principios centrais que guiariam a pratica cinematografica de Viértov dali em diante.

“Aniversario” foi datilografado pelo cineasta em maio de 1920, quando ele entdo contava
24 anos, mas seu segundo verso — “um velho de 23 janeiros” (Viértov fazia aniversario em 02 de
janeiro) — parece sugerir que o poema tenha sido escrito ainda em 1919. Na auséncia, porém, de
um manuscrito anterior ao texto que serviu de fonte para a versdo aqui apresentada, preferimos
seguir a data gravada no documento. Para além da exposi¢do sarcastica de um estado de estafa —
tema recorrente na obra poética de Viértov, sendo central também em “Colapso”, escrito no
mesmo ano —, 0 poema contém elementos comuns a outros de seus trabalhos do periodo,
especialmente em sua segunda estrofe: os “vortices volvidos” que aludem ao proprio pseudonimo
do cineasta; o jogo de aliteracbes de consoantes chiantes; e o tiquetaquear do reldgio, que no
mesmo ano batizaria o0 poema “Tique-taque”, de tintas dadaistas, e ressurgiria, uma década mais
tarde, no Centro da dramaturgia sonora desenhada para a sequéncia inicial Entusiasmo: Sinfonia
de Donbass (1930).%°

8 A respeito dos contelidos desta se¢do e também da existéncia de poemas em outras subdivisdes do arquivo de Viértov
no RGALLI, ver: LABAKI, 2016, p. 253-255.

o Cf. VIERTOV In: VIERTOV; ICHEVSKAIA; KRUJIKOVA, 2008, p. 450-451.

0VIERTOV In: VIERTOV; DERIABIN, 2004, p. 135-137.
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De maneira ainda mais pronunciada do que nos demais poemas aqui reunidos, cada verso de
“[Ocultou-se o zénite...]” parece sugerir um novo plano cinematografico em uma sequéncia de
corrida desvairada pelas ruas — ja entdo uma formula consagrada no cinema. O fim do “maluco”
a dar saltos mortais com seu “violino maravilhoso” sob os olhares dos “chatos de galochas fincadas
no chdo” é descrito através de imagens em que, assim como em “Colapso”, misturam-se
engrenagens e corpos humanos (‘as rodas ainda zuniam a toda’; ‘coracdes e relogios temendo
bater’) e distorcem-se as escalas (‘cidades, como bailarinas, nas pontas dos dedos’),encerrando-se
abruptamente (‘Pare! seu doido — fim da linha’) com “a roda e o pescogo” a preencher uma tela
cortada por “uma diagonal — do trilho”. Trata-se de uma estrutura ritmica que nos remete as
“apoteoses visuais” com as quais Viértov encerraria filmes como Kino- Pravda N°13 (1923) e O
homem com a cadmera (Tcheloviék s kinoapparatom, 1929), e que surgiriam ja em um roteiro ndo
realizado escrito em maio desse mesmo ano de 1920, o “Projeto de roteiro a ser filmado durante a
viagem do Trem de Agitacdo Soviétski Kavkaz”.1t

“Dziga Viértov”, datado de setembro de 1920, parece representar, como nota Pronin, um
momento de renascimento sob um novo nome (ainda que o cineasta, nesse momento, ja tivesse
adotado seu pseuddnimo), uma “autoafirmagdo”, “a obteng¢do da possibilidade de se tornar um
outro: alguém destemido que encontrou sua for¢a e ¢ capaz até mesmo de alterar o tempo”
(PRONIN, 2019, p. 102). A cisdo em duas partes, divididas por “Mas — dzin — virar discos”,
estabelece uma oposicao clara entre um “antes” escuro, ligubre, em tom menor, ¢ um “depois” em
tom maior, de sonoridade metalica, pulsante.!?

O poema seguinte desta selegdo, “[Assobiar...]”, datado de 8 de janeiro de 1921, sugere
igualmente o desaparecimento de uma era. Mas se a ruptura € brusca em “Dziga Viértov”,
acompanhamos aqui o “ténue / two-step dos eventos”. As cripticas “eras na grelha” do poema
anterior ganham aqui contornos mais claros em um “funeral de séculos” marcado por imagens do
Império Russo, com servidores da burocracia tsarista e “arcebispos com cruzes”. E, emoldurando
a passagem a um novo tempo, surge em tom messianico o cinema — e, em especial, 0 cinema nao
ficcional, na figura da cine-cronica. Nesse sentido, o “Novo Cristo Mecanico”, “Novi Khristos-
Mekhanik” no original, parece aludir diretamente ao kino-mekhanik — o projecionista — que,
olhando “fixamente” através de sua “palpebra elétrica” (o obturador do projetor?) nos convida:

“Entrem”.

11 VIERTOV, Dziga. “Proékt stsenéria, prednaznatchennogo k siémke vo vriémia poiézdki aguitpdezda ‘Soviétski
Kavkaz’ in: Dziga Viértov. 1z Nasliédia. Tom 1, p. 45-47. Uma traducéo para o portugués pode ser lida em: LABAKI,
Luis Felipe Gurgel Ribeiro, Op. Cit., p. 306-311.

12 1bid, p. 103.
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“Bocas aos pés das vitrines” € reproduzido aqui a partir de um dos diarios de Viértov. Em
10 de fevereiro de 1927, o cineasta anotou: “Encontrei um excerto de ‘Bocas aos pés das vitrines’.
Um trabalho meu com a palavra do ano de 19217, apresentando na sequéncia 0 poema aqui
traduzido. Pelas reticéncias ao final e o aparente fim abrupto de sua quinta estrofe, tudo indica se
tratar, de fato, de um fragmento de uma obra maior, cuja continuacéo talvez tenha sido perdida. O
poema foi publicado (ainda que sem seguir a diagramagdo em “escada”, de evidente inspiragdo
maiakovskiana, presente no manuscrito) na biografia Dziga Viértov, de Liév Rochél, que o
relaciona as contradic@es vividas pelo pais no primeiro ano da Nova Politica Econdmica, a NEP. 4
Vale notar que a oposicao clara entre o cenario desolador do periodo da Guerra Civil e a “futilidade”
dos nepmen, cerne deste fragmento de “Bocas aos pés das vitrines”, seria recorrente também em
filmes de Viértov como Avante, soviete! (Chagai, soviet!, 1926), que condena em seus intertitulos
o “modo de vida decadente e apodrecido” dos frequentadores de bares e restaurantes noturnos.

Por fim, “[Meu amigo! Es apenas um fracassado]” e “Parédia sobre ‘compadecidos’ e
‘consoladores’” sdo exemplos dos inumeros versos amargurados escritos por Viértov na década
de 1940, lidando diretamente com sua sina profissional. Relegado ao trabalho no burocréatico
cinejornal Noticias do Dia (N6vosti Dnid), o cineasta vé seus colegas, por um lado, conseguirem
vantagens materiais que lhe eram negadas e, por outro, serem escalados para a realizacdo de
prestigiosos filmes. Enquanto isso, o autoproclamado descobridor de novos “cine-paises”, “Adao
da tribo documentaria” (como o cineasta se referiria a si mesmo, jocosamente, em outro poema da

mesma época)*®, era esquecido sem o devido reconhecimento, morrendo de “inanigo criativa”.

13 RGALLI, .2091, op.2, ed.khr.236, 11.2-3. Este poema é um exemplo de como é necessario, na busca pela poesia
escrita de Viértov, olhar para além da se¢do “Poemas” de seu arquivo no RGALI. Seus diarios e cadernos detrabalho,
reunidos na se¢éo “Cadernos e Cadernetas” (‘Tetradi i zapisnie knijki’, f.2091, op.2, ed.khr.235- 269), contém ao longo
de suas paginas também muitos versos que acabaram ndo sendo copiados para outro suporte pelo cineasta (ou ainda
por Elizaviéta Svilova, sua vilva e primeira organizadora do arquivo).

14 “Nas cine-cronicas, nos cinejornais desse periodo, encontramos imagens de pessoas detendo-se diante das vitrines
de lojas, em bazares, em barracas de comércio. E bem ao lado, ou préximo a esses quadros, poderia ser colocado um
plano de um mendigo de muletas [...]. O pais recuperava suas forcas. Mas a regi&o do Volga passava fome”. ROCHAL,
1982, p. 35. E justamente com imagens de criangas famintas em Melekéss, um dos centros da crise, que se inicia a
primeira edi¢do do cinejornal Kino-Pravda, comandado por Viértov e langado em 5 de junho de 1922.

15 Ver o poema “Dokumentalnoi kinematografii — Dziga Viértov” citado em: VIERTOV, Dziga. “Vystupliénie o
tvortcheskom puti” in: 1z Nasliédia. Tom 2, p. 366.
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Ambos o0s textos aparecem em meio a versos soltos, passagens riscadas ou ndo completadas
em péginas dos cadernos que Viértov preenchia com suas reflexdes. Considerando que parte
consideravel da producdo desse periodo ndo foi “passada a limpo” (poemas copiados para novas
paginas sem novas correcGes, ou mesmo datilografados, sdo excecdes), a identificacdo de
possiveis versoes “definitivas” de cada texto se torna por vezes arriscada. Ainda assim, tal como

apresentados aqui, os dois poemas nos parecem c0esos e interessantes, mesmo que possivelmente

inacabados.

Crapr'®

Start
He ITato, Nem Pathé,

He ['oMoOH. nem Gaumont,

He To. Nem isso.
He o Tom. Nem sobre isso.
Hrerotonom Ver
SI6JT0KO amacd

BUIETH! como Newton!

Mupy — rnaza! Ao mundo — olhos!

9100 0OBIYHOIO IICa

para qualquer cédo

[TaBnoBCcKUM Com olhar
OKOM pavloviano
BHJIETh. ser visto!
KWHO nu xuno? E CINEMA o cinema?

B3opsatb kuHo,
yro6s1 KHUHO

YBUACTD.

16 Fonte: Manuscrito sem data preservado no RGALL, £.2091, op. 2, ed. khr.226, 1.92. Ultimo poema do documento,

O cinema detonar,
para o CINEMA

avistar.

“Start” parece ter sido escrito em uma folha solta de um bloco de notas.
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JEHDL POXJIEHUAY

N3opBan, U3MOJI0T, BBICOCAH,
23-X SHBApPCKUHU CTapHK,
Kpoxonuny-x«u3Hb BBICYHY

- Ha! —
BEJIMKOJIEITHBIN A3bIK.
Hapszanu: xuBu uyuerno.

Ha,Z[HO — TpaM-TaM Ta-Ta TaM.

Buxpu Bepren. Packpyuusail.
Bpewmst — TUK-Tak — K 4epTsm.
PacTtpaTun, pazgapun Kypoukam
Kaxxioi1 Msica 1 1ynm Kycok.
He xanko — 6epute Typouku —

YMOK-YMOK-UMOK.

Hanoeno. Hy ux. BeiabipHy.
KoMy 3a x13Hb aBaHCOBBIN OTUET.
51 Buepa CBOIO IyIly BEIMEHSI

Ha urpymky Heuer-uer.

V-20r.

137
ANIVERSARIO

Rasgado, sugado, moido,

um velho de 23 janeiros,

mostro ao crocodilo-vida
-01—

uma lingua bem comprida.

Impuseram: viva, espantalho.

Muito bem: tram-tam tata-tam.

Vortices volvi. Rodopiei.

O tempo — tique-taque — pro diabo.
Desperdicei, dei as galinhas

De carne e alma uma porcao.

Sem pena — peguem, tolinhas —

Nhao-nhdo-nhao.

Chega. Deixa pra la. Eu me viro.
Para quem dou o aviso prévio da vida?
Ontem fui minha alma trocar

Por um joguinho de impar ou par.

V-20

17 Fonte: RGALL, f.2091, op.2, ed. khr.230, 1.2. Texto datilografado. Datado de maio de 1920.
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Tuk-rax!®

N3owmpsrTecs
Ha 33IHUX JIaIlaX CTOJI
peBepaHcam.
CTyJibsi HO)KKaMH
- IIICHKH B BOJIC.
Trodsk, KOBpHI, MOTYIIKH
- pBaHb BCS —
LIETICIMHYMKAMHU O€3HOCHIMHU.
W3 rnasza xuii BbLIE3:
)48 KEJIAIOIIUE B BUJIJIMAP/I.
CMesThCs CyIIeCTBUTEIIBHBIC !
— Hoc kaxkoi!
[Iponaercsa Hoc 3a musuMapa! —
W paxxe wacaM cTajio Majo THKAaTh

- HC BBIIIUXHYTH JIasd HUKAK.

KauaTtbcsa mammna OOHOI'JIa3bIM MAassTHHKOM:

Tuk-tax.

VII-20

Tique-Taque

Exibir-se
nas patas traseiras a mesa
as reveréncias

Os pés das cadeiras

como filhotes n’agua.
O colchéo, tapetes, travesseiros

— 0S panos todos —
zepelinzinhos desnarigados.
Um taco brotou do olho:
El, QUEM TOPA UM BILHAR?
Rir-se substantivos:
— Que narigdo!
Vende-se nariz por um bilhdo! —
E bater, pro reldgio, deixou de bastar
— dele, latido ndo ha o que saque.
Balancar-se lampada, péndulo caolho:

Tique-taque.

VI11-20

18 Fonte: RGALLLI, £.2091, op.2, ed.khr.230, 1.17. Texto datilografado. Datado de agosto de 1920.

138

Cadernos de Traducdo, Porto Alegre, n.45, 2020.



CPBIBY.

[Tpunum 3emite KIaa0uIeM.
CnmHa — ThICSYa Pa3phITHIX MOTHIL
I'onoBa —

Ppa3B€ €CTh Y MCHs OHA C€IIC —

TaHIOCBaJlbHAasA BBICCUCHHBIX I'OPHUJLI.

Hagcerna 3axJI0NHYINCh KiallaHbl

KPBILIKaMH TPEXapIIUHHBIX TPOOOB.

KOHBy.]'IBCI/IHMI/I A2POILIaHBbH JIAIIbI

CKPHUIIUIICTb HaJl paCKOJIOTBIM JI00M.

3aapIXaThCsl JIETKUE OT PYTaHHU.

KpoBoxapkamu MaxoBoe KOJIeco.
On

Kauaiite BOJIBTOBBI 1yTH BCE

BbIOpAchIBasi FTeHUAIBHBIN COP.

VIl - 20.

COLAPSO.

Colado a terra feito cemitério.

A coluna: mil tamulos escavados.
A cabeca —

se é que ainda a tenho —

um baile de gorilas fustigados.

Nas valvulas ndo resta fresta,

Cerraram-nas longos caixdes.

Convulsionando, patas de avides

A guinchar sobre a cindida testa.

Sufocar os pulmdes em desaforos.

Cospe sangue o volante do motor.

Ei
Balancem os arcos voltaicos todos

soltando sujeira, um primor.

VI -20.

19 Fonte: RGALL, f.2091, op.2, ed. khr.230, 1.23. Datado de agosto de 1920.
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[3enuT yBaekes...]%°
3CHHT yBJICKCS JICCTHUIIEH MO/ apKaMHu.
Ckpurika Tymy KpbUIbsSIMU ILIEY BEIIIIE.
J1o TOpU30HTA YETIOBEKH KapKaIOT:

Kyna necer ero?

Tppp..!
Cymacmeanmii!

banHbIME TUCTaMU 3eMIle TPUITUTTHYIIH:
«MOHO JIH CyMacCIIeANINM TUIATUTH JKaJTOBAHBE)
Hap xoTtenkaMu ¥ IUIMHIPAME CTOCAKEHHBIMH

YKaBOPOHKaMU

MepTBHe ICTIIN QYHGCHOﬁ CKPHIIKH.

Koneca BepTenucey NOJHBIM 3BOHOM €111e
Korza BapeOesru CKpUIKa KpUKHya.
I'opona, kak GaniepuHbI, Ha MAIBIIEB KOHYUKHU.
Cepana u 9acel 60ATCS TUKATh.

I[ecsin NaJIbBHCB MIPOTAHYJINCH MOJITHUSAMMU.
Cromn! ypoauiie — KoHeI| perica.

Kosiecom u mieeit 3kpaH 3an0IHEH.

B npsmoyronapHuKe 1raroHaib — penbca.

VIII-20r.

140

[Ocultou-se o zénite...]

Ocultou-se o zénite na escada sob os arcos.
O violino da alma, alado, acima dos ombros.
Até o horizonte crocita gente:
Vai tirar o pai da forca?
Trrr...!
Maluco!
Chatos de galochas fincadas no chao:

“E pode-se pagar ordenado a malucos?”

Sobre chapéus-cocos e cartolas como cotovias

de mil léguas

Saltos mortais do violino maravilhoso.

As rodas ainda zuniam a toda
Quando o violino com tudo berrou.
Cidades, como bailarinas, na ponta dos dedos.
Corac0es e reldgios temendo bater.
Dez dedos se esticam feito relampagos.
Pare! seu doido — fim da linha.

A roda e o pescogo preenchem a tela.

No retangulo, uma diagonal — do trilho.

VIlI- 20

20 Fonte: RGALLI, £.2091, op.2, ed.khr.230, 1.15. Poema sem titulo, datado de agosto de 1920.
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JI3UT'A BEPTOB?

31ech HU 3TH

- BEpUTE —

BEKH Ura U

rpoOOB BEPUTH.

[Ipocto BeTpoB
['ubenn

BCKa Ha BEPTEII.

Ho-m3unb — BepTeTh
JIACKU.

I'oHr B aBEps aopT

n—0-I'0O-I'O-ABTOBU3I'U.

BEPTEII PTOB
JI3UT'A BEPTOB

IX-20.

21 Fonte: RGALLI, £.2091, op.2, ed.khr.230, 1.39.
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ZIGA VIERTOV

Zero visivel
—averigue —
celha de jugo e
de covas vergasta.
De ventos apenas
ruina

as eras na grelha.

Mas — dzin — virar
discos.
Gongo no véo da aorta
e — O-HO-HO-AUTOZUNIDO
COVIL DE BOCAS
DZIGA VIERTOV

IX-20
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[[MocBHCTHIBATE...]?

IlocBucTnIBaTH
XpOHHUKA CMEPTHU

JINCTBAMMU.

Tyckio

Ty-CTEN COOBITHIA.

[ToxopoHBbI CTOJNETHI:
XpecToMaTHH « SITSIMID)
CraTckue XJIBICTUKAMH,

APXUCIIUCKOIIBI KPpECTaMM:

«QITUITY S, QIITITY s T71aC OChMBIii».

U ckBo3b
IJINCTBI KPOTOCTH
0 PacCTPENIIHHOM IIPUCTaBE
KUCTH
PYK aHapXHcCTa,
U CKBO3b
TYCKJIBIE COTBI TOCKH
Hoseii1 Xpucroc-mexaHuk
IIpucransHO

QJICKTPUYCCKHUM BCKOM!

«Boigure.»

10/1-21 .

22 Fonte: RGALLI, £.2091, op.2, ed.khr.230, 1.60. Poema sem titulo, datado de 10 de janeiro de 1921.

[Assobiar...]

Assobiar
cronica da morte

em folhas.

Ténue

two-step dos eventos.

Funeral de séculos:
Manuais com iats®®
Servidores com acoites,
arcebispos com cruzes:

“aleluia, aleluia a oito vozes”.

E por entre
vermes da mansidao
pelo oficial fuzilado
pinceis
das maos do anarquista
e por entre
bacos favos de fastio
um Novo Cristo-Mecanico
fixamente

por uma péalpebra elétrica:

“Entrem.”

10/1-21

214t (B): letra do alfabeto cirilico abolida na Russia pela Reforma Ortografica de 1917-1918.
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P11 y BUTpHHZ?

1.
[Tone
roJo.
Ten
METENNLIA.
roz
TeJbLEM
B Ipo0
JIer.
2.
l'o-
—J1011
A0 —
— JIOT.
3.
I'oper
rops.
T'opon
pamyroi.
I'opem
ropio
ropojam
B yIHop.
4.
HOBm(!) TBOIO
kaa-karadanx
KOH(DEKT

24 Fonte: RGALLI, f.2091, op.2, ed.khr. 236, 11.2-3. Manuscrito com a data de 10 de fevereiro de 1927.

Bocas aos pés das vitrines

1.
Terra
desnuda.
Nevasca
de torsos.
Oano
esqualido
na tumba
deitou.
2.
Fo—
—me
in—
—fa
3.
Montes
de luto.
Cidade
cintila.
Desolado
ardo

com as cidades

a queima-roupa.

NEP (1) que se lasque

café-catafalco

de confeitos

143
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u uamox
duaxp.
Herckoro
KpUKa
OCKOJIOK —

B KaJbIK!

TopTbI-TO
U3 ropia

BEI-Ta-1111!

PT1EI

Y BUTPHUH...

e fiacres
de flores.
Lasca
de grito
de crianca —

na goelal

E as tortas
da garganta

vé se arranca!

Bocas

aos pés das vitrines...
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[Moii apyr! Bel npocTo HeyaauHuk|>

I1.: Moii apyr! Bbl IpocTo HEyAaUHUK
IypakK, BO BCEM BUHOBHBII CaM.

Her uu aBTO y Bac, Hu naum.

BbI — 0ueHb CKBEpHBIII KOMMEPCAHT.

J.: 51 Tonbko nuib n300peTaTenn —
MCKaTeNIb HOBBIX KHHOCTPAH.
A Bb1 — enern, npuoOperarenb,

BsHeceHnHsblil Oi1aTOM K HeOecam.

MHe 11 3aBHJI0BAaTh HE3PSIUNM:
He HY)KCH MHC HAa’>XHUBBI XJ1IaM.
] — kunornas. Mos 3aj1aua —

[TocTpouTh KMHOMPAB/IBI XpaM.

145

[Amigo! Vocé é apenas um fracassado]

P%.: Amigo! Vocé ¢é apenas um

Um tolo — e a culpa € sua, e so.
Sem automovel, sem casa de campo,

Seu comércio é ruim de dar do.

: Eu sou apenas um inventor,

Cinepaises novos eu encontro.
J& vocé é um reles comprador

Mas tem costas quentes — entdo, pronto.

Por que invejar um sem-visao?
O lucro me é uma futilidade.
Sou o cine-olho. Eis minha missao:

Erguer o templo da cine-verdade.

% Fonte: Poema manuscrito, sem data. Colegdo Dziga Viértov, Osterreichisches Filmmuseum, documento V0004,
verso da folha. Um manuscrito diferente deste mesmo poema, com pequenas diferencas, pode ser encontrado no

RGALL, £.2091, op.2, ed. khr.234, 1.120b.

% E possivel que “P.” se refira a priobretatel, traduzido aqui como “comprador” — maneira pela qual Viértov se refere
a seu interlocutor. Na duvida, porém, mantivemos na tradugdo o “P” do original, ao invés de substitui-lo por “C” (de

‘comprador’).
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Ilapoausi Ha «COYYBCTBYIOLIUX» U

«yTemamux»?’

Bce xopomo, cuactiusen /l3ura.

U xopomu y Bac nena.

Bam merop xus. Cynpyra Jluza
Ero k npyrum nepenecina.

U 6ynp To ¢punbM. M 6yap To ouepk.

Bynb To Boiitexos, ninbs Kapmen.

Besne Bam ctunb, Be3ne Bai nouepk.

U BonmHOBaTHCS HE3aUEM.

Bce xopomo. [Iponuiy HEB3robI.
Bonnyet ¢punbm «OcBeHITUMY.

U cBunosckue: «Cya HApoIOBY,

u (BMecte ¢ Paiismanom) «bepnuny.
Bam myTh OBLT YKCT U HEMOPOYEH.
[TyTh KUHOIIPaBABI U TTO3M.

[Toxarp Bamr MeTo Kakablid XO4eT.

W BoIHOBaTHCS HE3aUeM.
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Parddia sobre ""compadecidos™ e

""'consoladores"

Esta tudo em ordem, sortudo Dziga.

E seus negocios estdo em paz.

Seu método vive. A esposa Liza?®

O espalhou entre os demais.

E seja em filme ou reportagem,

Seja Voitiékhov?® ou Karmén®°,

Estdo la seu estilo, firma, imagem
Fique tranquilo — esta tudo bem.

Esta tudo em ordem. Sem sustos novos.
Nos emociona Osviéntsim®!, sim.
Também de Svilova, O tribunal dos povos®
e (junto com Réaizman) Berlim*3,

Seu caminho foi puro, imaculado.
Cine-verdade, poesia e além.

E por todos seu método apropriado

E fique tranquilo — esta tudo bem.

27 Fonte: RGALL, f.2091, op.2, ed.khr.232, 1.54. Poema manuscrito. A julgar pelos filmes citados ao longo do poema

(ver notas abaixo), escrito ndo antes de 1946.

28 Trata-se de Elizaviéta Svilova (1900-1975), esposa de Viértov e sua grande parceira criativa desde que comecaram

a trabalhar juntos, em 1922.

2 Boris Ilitch Voitiékhov (1911-1975), escritor e roteirista.

30 Roman Lézarevitch Karmén (1906-1978), renomado cinegrafista e documentarista.
31 Osviéntsim (1945), curta-metragem dirigido por libertagdo do campo de concentracdo de Auschwitz pelo Exército

Vermelho.

32 0O tribunal dos povos [Sud narédov, 1946), longa-metragem dirigido por Svilova e Roman Karmén sobre os

Julgamentos de Nuremberg.

33 Berlim (1945), longa-metragem de luli Raizman sobre a marcha do Exército Vermelho sobre a capital alema em
1945. Svilova foi uma das trés montadoras do filme, ao lado de Irina Siétkina e T. Likhatchi6va.
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