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Linguagem e Imagetica: Aleksandr Potebnid, segundo Chkldvski

Language and Imagery: Aleksandr Potebnja, according to Shklovsky

Raquel Abuin Siphone?

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo apresentar a tradugdo do artigo Potebnia, de Viktor
Chklovski (1893-1984). Neste texto, o critico formalista fala brevemente acerca dos principais temas
da obra potebniana e seus desdobramentos. Nosso objetivo é apresentar a 6tica chklovskiana sobre
este tedrico, que foi um de seus mentores académicos e sobre o qual o formalista fez duras criticas,
mas também reconheceu seu valor historico-cientifico. Trazemos também uma breve apresentacdo
sobre alguns elementos paratextuais que concedem informacBes complementares ao contetdo do
artigo, bem como uma listagem bibliografica da obra potebniana. Por fim, o leitor encontrara um
pequeno comentario acerca das idiossincrasias tradutolégicas do texto em questéo.

Palavras-chave: Viktor Chklovski; Aleksandr Potebnid; Linguagem Poética; Linguagem Prosaica;
Imagética.

Abstract: The present work aims to present the translation of the article Potebnia written by Viktor
Shklovsky (1893-1984). In this text, the formalist critic speaks briefly about the main themes of
Potebnian work and its legacy. Our purpose is to present the Shkldvsky's perspective on this theorist
who was one of his academic mentors and about whom the formalist made harsh critics, but also
recognized his historical-scientific value. We also bring a brief presentation on some paratextual
elements that provide complementary information to the content of the article, as well as a
bibliographic list of the Potebnian work. Finally, the reader will find a small comment about the
translational idiosyncrasies of the referred text.
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1. Apresentacio

O artigo que traduzimos foi escrito por Viktor Chkldvski (1893-1984), proeminente
critico formalista russo do inicio do século XX, autor de Arte como procedimento
(CHKLOVSKI, 2019). O estudo foi escrito em 1916 e publicado no mesmo ano no primeiro
volume de Poética: Colecdes sobre a Teoria da Lingua Poética?2 — uma revista académica que
pretendia divulgar trabalhos especificamente sobre o método formal, que estava surgindo, a
época com a criacdo da OPOIAZ (sigla em russo para Sociedade para o Estudo da Linguage

Poética).

1 Graduada em Fotografia pela Escola Panamericana de Arte (2014). Graduanda em Letras pela Universidade de
Sao Paulo, com periodo sanduiche (2020) na Faculdade de Filologia da Universidade Estatal de Moscou
(FILFAK-MGU). raquel.siphone@usp.br.

2 Disponivel em russo: https://imwerden.de/pdf/poetika_ vyp 1 i 2 1919.pdf
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Em constante didlogo com os estudiosos de literatura da geracéo anterior, Chklovski é
continuamente lembrado por suas opinides contundentes e contrarias as diversas conclusdes a
que chegaram seus “pais” académicos: Aleksandr Potebnid (1835-1891) e Alekséandr
Vesselovski (1838-1906).

Neste texto, no entanto, nos deparamos com um jovem pesquisador em busca de uma
maneira equilibrada para esclarecer sua opinido acerca de um desses grandes mestres. Para
Chklovski, Potebnia fora “um homem de capacidades geniais”, cuja obra deve ser lida com
cautela, pois o autor chega a conclusfes ousadas e, por vezes, segundo o critico, até mesmo
erradas; mas frisa que seus estudos ndo devem ser descartados. Inclusive, lamenta
repetidamente que seus estudiosos, os potebnianos — como ele os chama —, tenham falhado
em dar continuidade as boas descobertas do critico.

Aleksandr Potebnia € frequentemente citado em trabalhos que abordam central ou
tangencialmente o Formalismo Russo. Infelizmente, sua alusdo geralmente se encerra na mera
referéncia, j& que ndo contamos com nenhuma de suas obras traduzida para o portugués,
direta ou indiretamente. Evidentemente, nossa traducdo ndo vem suprir completamente essa
demanda. No entanto, esperamos que o0 comentario feito por um estudioso de peso da teoria
literdria — que tem, cada dia mais, sido objeto de analise em nosso pais —, chame a atencdo dos
pesquisadores para os trabalhos potebnianos. Aqui nos limitaremos a realizar a traducdo do
artigo de Chklovski, a fim de apresentarmos sua opinido sobre o tedrico oitocentista.

Por fim, cabe dizer que a edicdo aqui traduzida foi retirada ndo da publicacéo original,
mas sim, do primeiro tomo (CHKLOVSKI, 2018) organizado pelo professor da Universidade
Estatal de Séo Petersburgo 1lid Kalinin, responsavel pela coleta de materiais e pela preparacao

das Obras completas de Viktor Chkldvski.
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2. Traducéo
Potebnia

Viktor Chklovski

Passaram-se cinquenta e seis anos desde a primeira publicacdo de Potebnia. Este
trabalho versa sobre o papel dos simbolos na arte literaria e se chama Sobre alguns simbolos
na poesia folclorica eslava. Ha pouco, completaram-se vinte e cinco anos desde a morte de
Potebnid, mas ha apenas onze que foi publicado seu livro Notas sobre a teoria da tradi¢éo
literaria; um livro de esbogos, um livro que ndo foi capaz de resumir o resultado de trinta e
quatro anos de trabalhos cientificos de um homem de capacidades geniais. Ao longo desses
trinta e quatro anos, foi elaborado um sistema cientifico poético, ao que parece — e parece para
muitos —, inteiramente contemplado em sua obra principal Pensamento e linguagem. Durante
catorze anos, os conceitos de Potebnia foram popularizados e vulgarizados de modo que foi
criada toda uma escola de potebnianos, baseada na tradigdo oral de um sistema que, por mero
acaso, nunca foi escrito pelo fundador. Em celebracdo ao seu aniversario, foram coletados
novos dados biogréaficos, foi escrita uma nova bibliografia, mas sobre o sistema em si nada foi
dito, como se tudo ja tivesse sido revelado a respeito dele e ndo houvesse questdes pendentes
acerca disso. Com fé no nome de Potebnia e em seu sistema, foram baseadas as construcdes
de poéticas ndo sO de pessoas como Khartsiev e Ovsianiko-Kulikovski,3 mas também a de
Andrei Biéli. Certamente, o siléncio acerca da poética de Potebnia é, em grande parte,
resultado do siléncio dos seus préprios discipulos, que nada acrescentaram as palavras do
mestre.

Antes de tudo, seguindo os passos de Humboldt, A. Potebnia deslocou para o primeiro
plano o “significado da palavra para os falantes”. A palavra como o meio de desenvolver o
pensamento, uma condicdo necessaria para a cria¢cdo de um conceito, que surge através da
substituicdo da esséncia multilateral de muitas coisas pela esséncia simples de uma Unica
palavra. Potebnia dividiu a palavra em: 1) o contetdo tornado objetivo através do uso do som;
2) a forma externa, a articulacdo do som; e 3) a forma interna, elo entre a forma e o contetdo.
Potebnia deu o nome de simbolismo da palavra a capacidade de uma mesma palavra de se
ligar a diversos elementos através de sua forma interna, isto €, de assumir um novo

significado. Deixando de lado a questdo mal resolvida acerca da possibilidade de existir tais

3 Vassili Khartsiev e Dmitri Ovsianiko-Kulikovski foram dois estudiosos ucranianos admiradores da obra de
Potebnid, que a utilizaram em suas pesquisas na area de filologia e da histéria da cultura, respectivamente. Suas
obras, no entanto, sdo desconhecidas do grande publico em comparacdo as de Andrei Biéli, grande representante
da estética e critica simbolista.
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palavras em que, desde 0 momento de seu surgimento, a forma interna se apresente em
espontanea conexao entre 0 som e o significado, Potebnia apontou que para indicar algo, deve
ser escolhida uma palavra ja existente; o conteudo dessa palavra (seu significado) deve
possuir algo em comum com um dos tragos da coisa nomeada. A palavra, consequentemente,
amplia seu significado por meio da imagem, e a imagem, segundo a compreensdo de
Potebnid, pertence exclusivamente a poesia. Assim, o simbolismo da palavra € igual a sua

poeticidade.

Aparentemente, a linguagem simbdlica pode ser chamada de poeticidade. Na
mé&o oposta, 0 esquecimento da forma interna, parece-nos proprio do carater
prosaico da palavra. Se essa comparagéo é correta, entdo a questdo da mudanga
da forma interna de uma palavra prova-se idéntica a questdo da relacdo da
linguagem com a poesia e a prosa, isto é, com a forma literaria em geral. A
poesia € um dos tipos de arte e, portanto, sua relagdo com a palavra deve
indicar os aspectos gerais da linguagem e da arte. Para encontrar esses
aspectos, comecgaremos identificando os elementos da palavra e da obra de arte.
E possivel que a semelhanca por si s6 desses elementos ainda n&o revele nada,
mas, ao menos, ela facilita a elaboracdo de conclusdes posteriores.
(POTEBNIA, 1993, p. 145)

De acordo com esse esquema, Potebnia foi desmantelado pelos fenémenos da arte.

Segundo Potebnia, em cada obra de arte ha uma ideia — aquilo que o artista quis
expressar —, a forma interna é a imagem e a forma externa esta na poesia da palavra. Qual é a
importancia da arte, em particular da poesia, para n6s? Suas imagens simbolicas, seus
multiplos significados. Ha neles “a existéncia conjunta de qualidades opostas, precisamente a
delimitacdo e a infinidade de contornos”.* Desta forma, a tarefa da arte é criar simbolos, que
unifiquem a diversidade das coisas sob uma formula.

A poética de Potebnia é apresentada desta forma em seu principal trabalho,
Pensamento e Linguagem.

Na base dessa elaboracdo estd a equivaléncia: a imagética é igual a poeticidade. Na
pratica, essa equivaléncia ndo existe. Para que ela existisse, seria necessario aceitar que
qualquer uso simbdlico da palavra € inevitavelmente poético, até mesmo no momento da
primeira ocorréncia (criacdo) de um determinado simbolo. Ao mesmo tempo, pressupde 0 uso
da palavra em seu sentido figurado sem o surgimento de uma imagem poética. Por outro lado,
mesmo usada em sentido literal e combinada em frases, a palavra que ndo produz nenhuma
imagem pode produzir uma obra poética, como é o caso do poema de Pdchkin: Amei-te — e

pode ainda ser que parte do amor esteja viva (sic) na minha alma (PUCHKIN, 2006, p. 251).

4+ Em A palavra e 0 mito (Moscou, 1989, p, 171) de Potebnia. (Nota da edicéo)
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O veiculo da “poeticidade” pode ser o ritmo e o som da obra, o que ¢ um conceito
fundamental reconhecido até mesmo por alguns potebnianos (vide A lirica como um tipo
especial de criacdo, de Ovsianiko-Kulikovski).

A imagética e o fator simbolico ndo sdo a diferenca entre a linguagem poética e a
prosaica. A linguagem poética distingue-se da linguagem prosaica na perceptibilidade de sua
criacdo. Pode-se observar o aspecto acustico, ou articulatorio, ou até mesmo a semasiologia
da palavra. Por vezes, a perceptibilidade ndo esta no momento de sua elaboragdo, mas naquilo
que é o resultado da criacdo das palavras, na sua utilizagdo. Um dos meios para criar uma
estrutura tangivel que experimente sua propria tessitura é a imagem poeética, mas esse €
apenas um dos meios.

Através dos deslizes nas conclus@es tiradas por Potebnia, mesmo uma pessoa que nao
esteja familiarizada com outras tentativas de elaboracdo de uma poética consegue
compreender o equivoco do critico ao construir a sua. Para esclarecer essas conclusdes, tomo
as notas preparatorias das aulas universitarias, publicadas no livro Notas sobre a teoria da
tradicdo literaria. Nele estdo todas as posicdes de Potebnia, descritas no livro Pensamento e
Linguagem, que aparecem de maneira mais aguda e explicita. A imagem ¢ definida como uma
metafora, como uma alegoria (p. 68). A questdo a respeito da ligacdo entre a imagem e a
“interpretagdo” ¢ formulada da seguinte maneira: “a) a imagem ¢ um constante predicado para
conteudos variaveis, isto €, um meio constante entre contetdos variaveis e perceptiveis, b) a
imagem ¢ algo mais simples e claro do que a interpreta¢do” (p. 314), ou seja, “uma vez que o
objetivo da imagética é aproximar a imagem do nosso entendimento, e sem a imagética o
sentido ndo existe, a imagem deve ser-nos mais conhecida que sua interpretagao” (p. 291).
Esse “dever” ndo foi tido em conta por Tiutchev quando fez sua comparacdo de raios e
demonios surdos-mudos; nem por Gogol, em sua comparacdo do céu com as vestes de Deus
ou pelas comparagdes shakespearianas que marcam a sua tensdo. O prdprio Potebnia notou a
existéncia de um grande numero de tracos da imagem nas comparacdes homeéricas e
gogolianas que permanecem sem uso € a partir das quais ndo se pode tirar conclusdes sobre as
caracteristicas correspondentes da comparacao.

Ao esclarecer a esséncia da poesia, Potebnia deixou de lado questdes acerca do ritmo e

som. Ele apresenta algumas poucas linhas a esse respeito.

Qualquer que seja, em particular, a solucdo para as questdes do porqué o
pensamento poético (em suas formas menos complexas) estar mais proximo,
em relacdo ao prosaico, da musicalidade da forma sonora, isto é, quanto ao
ritmo, a métrica, a consonancia, a combinacdo melddica; ele ndo pode arruinar a
veracidade da consideracdo de o pensamento poético poder existir sem a
métrica etc., assim como, pelo contrério, a forma prosaica pode existir
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artificialmente revestida da forma poética, embora isso ndo aconteca sem
consequéncias.” (POTEBNIA, 1993, p. 97)

A relutdncia em considerar diversos fatos populares de importancia fundamental é
explicada pelo fato de eles ndo se encaixarem, de maneira nenhuma, a férmula de a poesia,
enquanto palavra, ser uma maneira especial de pensar através do auxilio das imagens. Ao
manter seu pensamento afastado dos fatos que o contradizem, Potebnid expds uma rejeicdo
formal e mal fundamentada. Entre as declaragdes: “a clareza da representagdo ou sua auséncia
(isto é, a imagética da palavra) ndo afeta seus sons” e “imagética ¢ igual a poeticidade”,
Potebnia chega a conclusdo que a poeticidade da palavra ndo ¢é afetada pelo seu som, que a
forma externa (som, ritmo) pode ndo ser levada em consideracdo ao definir a esséncia da
poesia, assim como na arte em geral. Entretanto, essa conclusao contradiz claramente os fatos
que demonstram ser diferente a nossa atitude em relacdo aos sons de uma palavra na
linguagem poética e prosaica. A divergéncia entre a conclusdo e os fatos mostra que a
segunda premissa — a imageética é igual a poeticidade — é incorreta. O sistema de Potebnia
provou-se funcional somente em uma area muito restrita da poesia: no género fabular e
proverbial. Por isso, o autor finalizou essa parte do seu trabalho. As fabulas e os provérbios
tornaram-se realmente ‘“respostas rdpidas para a questdo”. Suas imagens, na verdade,
tornaram-se “uma metodologia de pensamento”. Mas os conceitos de fabula e provérbio
divergem muito do conceito de poesia.

O sistema acabou sendo inadequado a vida, por isso o livro permaneceu apenas uma
ideia. Potebni& ndo se encarregou de escrevé-lo. E assim também o fizeram seus discipulos.
Apegando-se ao nome do mentor, eles difundiram apenas aquilo que supuseram ser as leis,
encontradas por ele, para explicar os fendbmenos mais complexos da arte, sem primeiro se
darem ao trabalhar de testar o sistema através de trabalhos independentes. A criacdo da
poética cientifica deve ser iniciada a partir de uma base factual, construida sobre uma série de
fatos que reconheca as linguagens prosaica e poética, cujas leis ndo sdo as mesmas, e que

contemple a analise de suas diferencas.

30/12/1916
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3. Breve comentario atraducao

As traducOes de textos tedricos sdo notoriamente conhecidas pelas dificuldades de
padronizacdo terminologicas. Quando se trata de textos pertencentes ao Formalismo Russo,
esse € um dos grandes desafios que, sem davida, o tradutor enfrentara, j& que, para essa
corrente da teoria literaria, a compreensdo da palavra (parte) € fundamental para o
entendimento do texto (todo). Acerca especificamente da poética potebniana, uma das
dificuldades enfrentadas foi compreender e escolher tradugbes mais acuradas para as
terminologias de um critico que ainda ndo possui versdes canonizadas de seus termos em
portugués.

As especificidades do proprio idioma russo, também criam outra barreira que deve ser
atravessada pelo tradutor. Em nosso caso, a versatilidade de prefixacdo e sufixacdo da lingua
de origem, causou certa dificuldade quando encontramos duas palavras que, ocupando a
mesma funcdo gramatical (no caso, substantivos), possuem formas de distintas: obraz (o6pa3s)
— sufixacdo com o morfema zero — e obraznosti (o6pasuocts) — sufixacdo com o morfema
nost (Hocte), um morfema que possui valor de substantivo do género feminino. Aqui optamos
pela traducdo imagem e imagetica, respectivamente. Em um texto menos cuidadoso com a
escolha das palavras, os termos poderiam ser usados simplesmente como meros sinénimos.
Mas este ndo é o caso. Observemos a frase: tak kak tsiel obraznosti est priblijenie obraza (tax
KaK IIeJIb 00pa3HOCTH €CTh MpUOMIKeHHe obpasza), isto €, “uma vez que o objetivo da
imagética é aproximar a imagem”, ndo poderiamos, portanto, optar por utilizar a fungdo
sinonimica dessas palavras. A distingdo era fundamental. E fica evidente que a escolha foi
feita pelo autor de caso pensado, ja que as duas possuem valor terminoldgico na poética do
tedrico. A mesma situacdo ocorre com os vocabulos poetitchnost (mostuunocTs) versus
poetika (mostuka) — poeticidade/poética — e prosaitchnost (mposanunocts) versus prosa
(mpo3a) — carater prosaico/prosa.

Por fim, cabe aqui apontar a especificidade do vocabulo russo slovesnost
(cmoBecHOCTR), cujo significado abrange toda literatura, desde sua manifestacdo popular e
mitologica (primordial) até sua forma moderna e contemporanea, ou seja, a literatura em seu
sentindo mais abrangente. A fim de tentar recuperar essa amplitude, optamos por inserir 0
vocabulo “tradi¢do” no titulo do livro — Iz zapissok po teorii slovesnosti (13 3anucok 1o

teopuu cioBecHoctH), Notas sobre a teoria da tradicéo literaria — que ndo consta no original.
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IToreonsn

B. b. llIknoBckuii

Buxrop IlIknosckuii, 1914 r. IToptper padotel M. E. PenunallaTeaecsaT mects jeT
MPOLIO CO JIHS MOSABIIEHUS MepBOro neyatHoro tpyda [loteOHu. DTOT Tpyn roBOpui o poiu
CHUMBOJIOB B CJIOBECHOM HCKYCCTBE, Ha3BaHue ero Obulo: «O HEKOTOpbIX CHMBOJAax B
CJIaBSIHCKOW HapoJHOHN no33um». HegaBHO MCHOMHWIOCH ABAALATH ISATH JIET CO JHS CMEPTH
[ToTeOHU, HO TONBKO OJMHHAANATH JET TOMY Ha3aja Oblla oOHapogoBaHa ero kuHura «U3
3alMCOK MO TEOPUHU CIOBECHOCTH», — KHUI'A YEPHOBUKOB, KHUTA TaK W HE MOJBEIIIAs UTOra
TpHUILATUYEThIPEXJIETHEH Hay4YHOU paboTe 4eroBeKa FeHHaJbHBIX BO3MOXKHOCTEH. Tpuamars
YeThIpe ToJAa CO3/aBajlach CHCTEMa HAy4YHOM IIOATHKH, Ka3aJloch, Ja W celyac KaKeTcs
MHOT'MM, CIIOJIHA JaHHas B KalUTAIbHOM TpyAe MOKOMHOTO «MpbIicib U s3bIk». U
YeThIPHAAIATh JIET MOMyJISIPU3HPOBAIM M ByibrapusupoBain unen A. [loteOuu, ycnenu
CO3/1aTh LNy LIKOJy NMOTEOHHAHIEB HAa YCTHOM IIpPEIaHUU O CUCTEME, KOTopas Ka3ajach
TOJIBKO CITyd4allHO HE 3amuCcaHHOW ocHoBareneM. Ko JHIO roOuies J0CTaloT HOBBIC
ouorpaduyeckue JaHHBIC, COCTaBISAIOT HOBYIO OubOnuorpaduio, HO HE TOBOPIT O CaMoOit
cucreMe, Kak-OyaTo 0 Hel Bce yXe cKa3aHo, U B Hel caMoil Bce yxxe pemieHo. 11 Ha Bepe B
ums [loTeOHM, Ha €ro cucTeMe OCHOBBIBAIOT 3JaHHME CBOEW MOATHKU HE TOJIBKO JIIOAM THIIA
XapuueBa u OBcaHuko-KynukoBckoro, Ho u Anjpeit benbiii. HecomHenHo, monuanue o
nostuke I[loreOHM B OuUeHb CHIIBHOW CTENEHM — MOJYaHHE YYEHUKOB, KOTOPHIM HEUYero
pUOaBUTh K CIIOBAM YUHUTEIIS.

A. Tlotebns, cnenyst 3a ['ymMOonpTOM, HpeXae BCEro, BBIABUHYJ Ha IMEPBBIA IUIaH
«3HAYeHME CIIOBaA Ui ToBopsmiero». CiIoBo, Kak CPeCTBO PA3BUTHUS MBICIH — HEOOXOIMMOE
YCIIOBUE CO3JaHUs MOHSITHUSI, KOTOPOE BO3HMKAET Yepe3 3aMEHY MHOIOCTOPOHHEW CYIIHOCTH
MHOTHX BelIed MNpOCTON CYIIHOCThIO enuHoro cioBa. B cnose IlorebHs pazmuuan: 1)
coJiepkaHue, O0‘eKTMBUpyeMOe TpM TIOMOIIM 3ByKa; 2) BHEIHIOW (dopmy —
YJIeHOpa3/AebHbIN 3BYK, U 3) BHYTPEHHIOIO ()OPMY — TO, YTO CBSI3BIBAET MEXKIY CO0O0IO
dbopmy u copepxanue. CrnocoOHOCTb OJHOTO W TOTO JK€ CJIOBa CBSA3BIBATHCA 4eEpe3
BHYTPEHHIOIO (OpMY C pa3HbIMHM BelllaMH, NPUHMMATh HOBO€ 3HadyeHue, [loreOHs Ha3Ban
CUMBOJIUCTHYHOCTBIO ciioBa. OcCTaBisisi B CTOPOHE M ceiuac Majo pa3paboTaHHBIN BOIPOC O
TOM, BO3MOYHO-JIM CYLIECTBOBAHNUE TAKHUX CJIOB, B KOTOPBIX C CAMOI'O MOMEHTA MX IMOSIBICHUS
BHYTpeHHsA (hopMa J1aHa B BHJE HEMOCPEICTBEHHOH CBS3HM 3ByKa cO 3HadeHueM, [loTeOGHs

yKa3aJl Ha TO, 4TO JyIsl 0003HaueHHs Kakoi-HUOY1b Bl OepyT CIOBO, 10 3TOTO
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CYIIIECTBOBABIIIECE; COJEPKaHUE STOrO CJIOBA (3HAUEHUE €ro) JOHKHO HMMETh YTO-HHOYIb
oO1ee ¢ OAHUM W3 NMPU3HAKOB Ha3zbiBaeMo# Bemu. CIIOBO, ClI€I0BATEIbHO, PACIIUPSIET CBOE
3HauUeHUE TpHU Mmomoiu oOpasza; obOpa3 ke, Kak 3To mpuHUMaeT [loTeOHs, MPUHAIIEKHUT
UCKITIOYUTENILHO M033UHU; OTCI0JIa CAMBOJIIMYHOCTH CJIOBA paBHA €ro MOITUYHOCTH.

«CuMBOIM3M  S3bIKA, MOBUIMMOMY, MOET OBITh Ha3BaH €ro IMOATHYHOCTHIO;
HA000pOT, 3a0BeHHME BHYTpPEHHEW (OpPMBI Ka)KeTcss HaM MPO3audHOCTHIO ciioBa. Ecimm 310
CpPaBHCHHE BEPHO, TO BOIPOC 00 H3MEHEHMHM BHYTPEHHEH (HOpPMBI CIIOBa OKAa3bIBACTCS
TOXKJIECTBEHHBIM C BOIIPOCOM 00 OTHOIICHUH S3BIKA K TIO93HMH U MPO3E, T. €. K JIUTEPaATypHOI
dopme BooOmIe. 103311 ecTh OAHO W3 UCKYCCTB, a IMOTOMY CBSI3b €€ CO CIIOBOM JOJKHA
yKa3blBaTh Ha OOLIME CTOPOHBI SI3bIKA M UCKYCCTBA. UTOOBI HaWTH 3TU CTOPOHBI, HAUHEM C
OTOXKJICCTBJICHUSI MOMEHTOB CJIOBA W MPOM3BENICHUS UCKycCTBAa. MOXeT ObITh, caMo 10 cebe
ATO CXOJICTBO MOMEHTOB HE TOBOPUT €Ill€ HUYEro, HO OHO, IO KpailHel Mmepe, obierdaer
nanpHeHeBbIBOABD (A. [loTeOHs. Mbicib u A3bIK. 3-¢ u3a. Ctp. 145). o 3ol cxeme ObLIH
pa3obpansl [ToTeOHell siBIeHNS UCKYCCTBA.

[To muenuto [loTeOHHU, B KaXJI0M MPOU3BEEHUN UCKYCCTBA €CTh UEs, TO, UTO XOTEI
CKa3aTh XYJIO)KHHK, BHYTpeHHss opma — oOpa3, u BHEmIHssI popmMa — B 1M033UU clioBa. Uem
e HaM IIeHHO UCKYCCTBO, B YaCTHOCTH, 1M033usi? Tem, uTo 00pa3bl €ro CUMBOJIMCTUYHBL, TEM,
YTO OHM MHOTO3HAUYMMBI. B HUX €CTh «COBMECTHOE CYIIECTBOBAHUE MPOTHUBOIIOIOKHBIX
KauyecTB, UMEHHO OMPEEICHHOCTH U OE3KOHEUHOCTH ouepTaHui». Takum oOpa3om, 3amaua
HCKYCCTBa — CO3/[aBaTh CUMBOJIBI, 00 ‘€IUHSIONINE CBOCH PopMysioil MHOTOOOpasue BeleH.

B takoMm Buze nana mostuka [lore6HM B €r0 OCHOBHOM Tpyae «MBICHb U S3BIKY.

B ocHOBy 3TOr0 mocTpoeHust MoJIOKEHO ypaBHEHUE: 00Pa3HOCTh paBHA MOATUYHOCTH.
B neiicTBUTENHEHOCTH e TaKOro PaBEHCTBA HE CyIIeCcTByeT. [[si ero cymiecTBoBaHUS ObLIO
Obl HEOOXOIMMO TPHUHSATH, YTO BCSIKOE CHUMBOJIMUECKOE YMOTPEOJICHHE CJIOBa HENPEMEHHO
MOATUYHO, XOTA OBl TONBKO B MEPBBII MOMEHT CO3[aHUS JAHHOTO CHUMBOJA. MEXIy Tem,
MBICITUMO YHOTpEeOJIEeHUE CIIOBa B HEMPSMOM €ro 3HAueHUH, 0€3 BO3HUKHOBEHUS MPU ITOM
mo3Tuyeckoro oodpasza. C apyroil CTOpPOHBI, CJIOBa, YNOTPEOJEHHbIE B NPSIMOM CMBICIE U
COCIMHECHHBIC B TIPEAJIOKECHHUS, HE JalOIIHe HUKAKOro o00pa3a, MOTYT COCTaBIISTh
MOTUYECKOE TPOU3BEACHUE, KaK, Hampumep, ctuxorBopeHue Ilymkuna «S Bac moOwi,
TM000BH e1ie OBITh MOXKET...» HOoCHUTeIsIMH «IO3TUYHOCTHU» MOTYT OBITh U PUTM, U 3BYKH
MPOM3BEICHUS, YTO OJJIEMEHTApHO TIOHATHO W JaXe MpPHU3HAETCA HEKOTOPBIMH
noteoHManamMu. (Cm. OBcsinuko-KynukoBckuii. JInuprka, kak 0cOOBIN BU TBOPUECTBA).

O6pa3HOCTh, CHUMBOJMYHOCTH HE €CTh OTJIMYME IOITHYECKOTO S3bIKa OT

IMPO3anvYE€CKOTI 0. SI3BIK TTOATUYECKUN OTIINYACTCS OT SI3bIKA IMPO3anvY€CKOro OmyTHUMOCTBIO
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cBoero noctpoeHus. OIymaTbCst MOKET MU aKyCTHYECKasi, UM MPOU3HOCUTENbHAS, HITH 5K
CeMacHOJIOTHYECKasi CTOPOHA CiIoBa. MIHOTJa jke OIyTHUMO HEe CTPOEHHE, a TOCTPOSHHE CIIOB,
pacrionioskeHre ux. OJHUM M3 CPEACTB CO3JaTh OLIYTUMOE, MEPEeKHBAEMOE B CaMON CBOEH
TKaHU, IOCTPOCHUE SABJISETCS MO3TUYECKUN 00pa3, HO TOJIBKO OJJHUM U3 CPE/CTB.

OmmbouHOCTh MOCTpoeHUsI MOATUKH [10TeOHM MOXKET OBbITh ysICHEHA YEeJIOBEKOM U He
3HAaKOMBIM C TIONBITKAMHU IMOCTPOSHHS APYTUX IMOATHK, MO OIIMOOYHOCTH TEX BBIBOJOB, K
KoTopbM [loTeOHs mpumien. J[ins BbISICHEHUS 3THX BBIBOAOB Oepy T€ HMOATOTOBUTEIBHBIE K
YHUBEPCUTETCKUM JICKIMSIM 3aMETKH, KOTOpBIE BOLUIM B KHHUTy «V3 3amHMCOK 1O TEOpuu
CIIOBECHOCTU». 31ech Bce mnonoxeHus [loreOHu, TOIpKO HamMeueHHble B KHUTe «MBbICab U
S3BIK», BBICTyHaloT Oosiee pe3ko u ompeneneHHo. OOpa3 mpsMoO oOmpenensercs, Kak
WHOCKa3zaHue, amteropus (ctp. 68). Bompoc 00 oTHomieHHMH 00paza K «00‘SICHIEMOMY»
OTIpeIeNIAeTCS TaK: «a) 00pa3 eCTh MOCTOSTHHOE CKa3yeMoe K NePEeMEHUYUBBIM TOISKAIM —
MOCTOSIHHOE CPEACTBO ATTPAKIMK HM3MEHUYMBBIX aMMeplUnupyemMbix, 0) oOpa3 ecTb HEuTO
OoJiee mpocToe U sicHoe, ueM 00 ‘sacHsemoe (cTp. 314)», T. €. «TaK Kak Iejib 00pa3HOCTH €CTh
npubnmxeHne obpasa K HalleMy NMOHHUMAHHIO, U TaK Kak 0e3 3TOro oOpa3HOCTh JHIIEHA
CMBICIIa, TO 00pa3 JI0JDKeH HaM OBITh OoJiee U3BECTEH, YeM 00 ‘sicHsiemoe um» (CTp. 29). DToro
«JIOJITa» HE HUCHONHAIT TIOTYEBCKOE CpaBHEHHWE 3apHUI] C TIYXOHEMBIMH JIEMOHAMH,
l'oroneBckoe cpaBHeHne Heba ¢ puszamu l'ocmoga u  IllekcnimpoBckue CpaBHEHUS,
nopaxkaromue cBoeil HartaHyTocThio. Cam ke IloreOus ormerun, yto B ['omepoBckux u
['oroneBckux cpaBHEHHSX OOJBIIOE KOJUYECTBO YepT oOpas3a ocTatoTcsl 0e3 ynoTpeOiaeHus u
HE JIAal0T BO3MOXKHOCTH 3aKJIF0YaTh O COOTBETCTBYIOLINX YepTax CPABHUBAEMOTO.

IIpu BBISICHEHHHU CYLTHOCTH 1M033uH, [IoTeOHs OCTaBUII B CTOPOHE BOIPOCHI PUTMA U
3Byka. O Hux y [loTeOHM HMeeTcss BCEro HECKOoJdbKo CTpok. «KakoBo Obl HHM OBLIO, B
YaCTHOCTH, pEIICHHWE BOMpOCa, MOYEMY IMOITHYECKOMY MEBIIIICHHI0 Ooiiee (B €ro MeHee
CIIO)KHBIX (hopMax), 4eM MpO3anvdeckoMy, CPOJHA MY3BIKAJIBHOCTh 3BYKOBOH (hOpMEI, T. €.
TeMI, pa3Mep, CO3ByYHME, COYETaHHE C MeJoAMEH, OHO HE MOXET IMOJ0pBaThb BEPHOCTU
MOJIOKEHHUS, YTO TOITUYECKOE MBIIIJIEHHEe MOXKET OOOWTHCHh 0e3 pa3Mepa HW TMp., Kak,
Hao0OpOT, MpO3anyecKoe MOKET ObITh HCKYCCTBEHHO, XOTS M He 0e3 Bpeaa, o0iieyeHO B
CTUXOTBOPHYIO (hopmy». («M3 3aIIHCOK 1O TEOPUU CIOBECHOCTH» CTp. 97).

OTO HEXEeNaHWE CYUTATBCS C PAJOM MacCOBBIX (DaKTOB KOPEHHOTO 3HAYCHUS
00‘sICHSI€TCSI TEM, YTO OHHM HHMKAaK HE YKJIQIBIBAIACH B (OPMYIy, YTO T0I3MUsI, KaK M CIOBO,
€CTb 0COOBIN cITOCOO MBILIEHUS TIPU oMol 00pa3oB. [ToTeOHs, 3amuIIas CBOO MBICIb OT
(dakToB, el MPOTHUBOpEUAINX, 3asBWJI NMPOTUB HUX (OPMATIBHBIA U IUIOXO OOOCHOBAHHBIN

01BOJ. 13 mo10XKeHmil: «IBCTBEHHOCTb MPEACTABIECHUS WM €ro OTCYTCTBHE (T. €. 00pa3HOCTh
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CJIOBA) HE CKa3bIBAETCS HA €r0 3BYKax» U «0Opa3HOCTh paBHA MOATUYHOCTH» [loTeOHs nemaer
BBIBOJ[, YTO MO3TUYHOCTH CJIOBA HE CKAa3bIBACTCS B €ro 3BYKaxX, 4TO BHEWIHASA (opma (3BYK,
PUTM) MOXET OBbITh HE MPUHATA BO BHUMAaHHE MPHU ONPEACICHUU CYITHOCTH IO33UH, KaK U
UCKyccTBa BooOIIe. Mexly TeM, 3TOT BbIBOJ SIBHO MPOTUBOPEUUT (PaKTaM, MOKA3bIBAIOLIUM,
YTO Hallleé OTHOILEHHE K 3ByKaM CJIOBA B MO3TUYECKOM M IIPO3aMYECKOM S3bIKaxX pa3IUyHO.
HecoBnanenue BbIBoza ¢ (pakTaMu MOKA3bIBa€T, YTO BTOpAsi MOCHUIKA: «0OpPa3HOCTh paBHA
no3tuyHocTy» HeBepHa. Cucrema [ToreOHM oKka3anach COCTOSTENBLHOM TOIBKO B OUYEHb Y3KOI
oOmacti mol3uu: B OacHe W B mocioBune. Ilostomy, 3ta yacte Tpyna IloreOnu Obula UM
pa3paboTaHa 10 KOHIA. bacHs u mocinoBuLa, AEHCTBUTEIBHO, OKa3aJIUCh «OBICTPBIM OTBETOM
Ha Bompocy». Mx o0pasbl, B camMO Jelie, OKa3aJucCh «crocodbom MbiuuieHus». Ho monsTus
0acHM 1 OCIOBUIIBI BECbMa MaJI0 COBIAAAIOT C MOHSATHEM 10331 H.

Cucrema okasajiach HECIIOCOOHOM K H3HU, [TI03TOMY, KHUI'a OCTajJach HEHAIIMCAaHHOM.
ITorebHst He B3s1 Ha cebs OTBETCTBEHHOCTH 3a cBoe mocTpoeHue. He Tak caenmanu ero
yueHUKU. Beps B MMs yuuTens, OHM pacIpOCTPAaHWIM TO, YTO COWIM 3a 3aKOHBI, UM
HaiileHHble, Ha Ooyiee CIOKHBIE SBJICHUS WCKYCCTBa, HE JaB ceOe MpenBapHTENIbHO TPyAa
MIPOBEPUTH CHUCTEMY CAMOCTOSATEIbHOU paboroil. Co3maHue HAYYHOW TOITHKHU JIOJKHO OBITH
HayaTo ¢ (paKTUYECKOr0, HA MAaCCOBBIX (PaKTax MOCTPOEHHOTO, IPU3HAHUS, YTO CYIIECTBYIOT
«TPO3aNYECKUI» M IIOATUYECKHI» SI3bIKHM, 3aKOHBI KOTOPBIX Pa3lM4HbI, U C aHAJIU3a 3TUX

pa3In4ui.

30 Hexabps 1916 cooa.
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