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A dificil arte de fazer poesia de qualidade, capaz de arrebatar a atencio do leitor,
ganha aspectos significativos na era moderna. Durante muito tempo, desde a Idade
Média, o poeta, que fora expulso da cidade ideal nas cogitagdes de Platio, tornou-se o
ser capaz de vislumbrar o futuro e de denunciar o indesejivel, tendo chegado aos
tempos atuais na condi¢io de ser humano comum. Poetar transformou-se numa arte
de oficio, aprendida com a persisténcia no cuidado com as palavras, nio mais tributdria
de uma inspiragio divina ou de um génio especial, identificando-se como a edificagio
conscienciosa de um universo poético no qual se tenta fascinar e¢/ou chocar o leitor.

Para que se ingresse nos versos de Eucanai Ferraz, é necessirio trazer consigo a
chave. Sugerida no titulo da obra, esta pode estar na atitude do leitor em nio apenas
ouvir, mas escutar o poema. A diferenga é simples, do latim audire = ouvir e auscultare
= ouvir com atengao, pois essa escuta é que ird permitir um aprofundamento maior
na apreensio dos significados e, por conseguinte, dos sentidos dessa poesia. Assim
como Drummond, o qual indaga do leitor se ele trouxe a chave para adentrar ao
mundo das palavras do poema, Eucanai Ferraz orienta quem o 1€ a ouvir com atengio
o que seus poemas tém a dizer.

O autor de Escuta é professor de literatura da Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFR]J, poeta, critico, ensaista, leitor ¢ estudioso de Carlos Drummond de
Andrade, vencedor do importante prémio Jabuti, com o livro Cinemateca em 2008. A
obra em pauta estd organizada em cinco partes, sendo a primeira e a tGltima intituladas
“Orelhas”, com apenas dois poemas cada, denominados apenas por ntmeros, “1” e
“2” na primeira ¢ “3” ¢ “4” na dltima. Entre elas, temos as trés sequéncias mais

substanciosas de poemas: “Ruim”, “Alegria” e “Memorias pdstumas”.
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No poema “1” (p.13), o leitor se depara com uma espécie de alerta em versos
livres longos, que pode ajudi-lo a ler os poemas, ou, talvez, oferecer-lhe um caminho
possivel, pois traz defini¢des sobre os versos e os perigos que eles podem representar,
a0 mesmo tempo em que aconselha que ougamos o que dizem sobre “qualquer coisa”.
Descreve, ainda, os significados que tais versos podem trazer: “sim, a saudade arde
exatamente como nos roteiros dos filmes mas sé as fitas mais chinfrins [...] nio
mistificam e dizem de antemio o que seremos: redundincia errincia perfeigio.” O
poema “2” (p.14) afirma que a lingua diz e mostra que o beijo da lingua diz mais do
que o poema. Abre outra possibilidade de leitura, tocada de sensualidade.

Em “Ruim” (p.15), todos os titulos dos 24 poemas tém uma palavra, com
excegio de “A liberdade de seguir por esta via” (p.23), que tem sete. Todos possuem
temdtica diversa e parecem ter sido organizados sob o mesmo viés, como “ruins”,
talvez por nio possuirem unidade aparente que possa interligi-los. Mas devemos
escuti-los todos, como alertam os versos do poema “1”.

Na parte intitulada “Alegria” (p.55), dos 27 poemas que a compdem apenas trés
possuem titulos com mais de uma palavra: “Quem (ela)” (p.65), “Quem (ele)” (p.66)
e “Beira-mar” (p.81). Contudo, levando-se em consideragio de que o paréntese
constitui uma explicagio e a palavra beira-mar pode ser considerada como uma por se
tratar de substantivo composto, poder-se-ia dizer que todos os titulos aqui também
sdo formados apenas por uma palavra. Essa semelhanca pode transmitir a ideia de
uniformidade aos poemas, em contraste com os de “Ruim”.

Em “Memorias pdstumas” (p.97), parte formada por 20 poemas, os titulos
chamam a atengio por serem inovadores na forma, pois sio termos bastante
enigmadticos como: preposi¢des -- “Ao” (p.108), “Por”, (p.109), “De” (p.111), “A”
(p-122); pronomes obliquos -- “Lhe” (p.110), “Te” (p.112) e “Me” (p.120); apenas
letras -- “X” (p.115), “E” (p.117); e, até mesmo, um titulo com apenas uma pontuagio
grifica “1” (p.113).

Na tltima parte, o eu lirico, no poema “3” (p.125), declara seu amor a margem
esquerda do papel, argumentando que essa disposigio espacial é a base para anotagdes
e que ela di contorno ao poema, tornando ambos inseparaveis, pois 0 poema se instala
em sua margem, como se a margem estivesse “deitada” ao lado dele. No poema “4”

(p-126), o eu poético, assim como no poema “1” (p.13), alerta: “Eu te digo que ¢
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preciso nio morrer no poema”. A afirmativa quer suscitar uma releitura, porque
somos orientados por esta solicitagio: “Eu te digo que é preciso aceitar o verso ruim”
(poema “4”, p.126). O conselho, ji no final da obra, desperta a necessidade de relé-la,
buscando obedecer aquele convite inicial de “escutar” os poemas e nio apenas “ouvi-
los”.

O livro inicia e termina com titulos homénimos — “Orelhas” --, o que remete 2
parte externa do ouvido, a qual protege o que hd de mais importante: o érgio auditivo
do ser que as possui. Por analogia, pode-se pensar que tais orelhas servem para
proteger o conteddo, como também o projeto grifico do livro, emoldurado por elas.
Os poemas estariam “guardados” entre as “Orelhas”, do inicio ao fim, mas precisariam
delas para se interligarem pelas extremidades da obra, o que pode conferir uma ideia
de unidade, mesmo com a variacio de temas e formas diversificadas.

Em vista disso, os poemas de “Ruim” devem ser lidos e escutados com a mesma
aten¢io que os demais, pois a sua forma e conteddo podem transmitir algo
significativo, desde que tenhamos disposi¢io para escuti-los. Tanto em “Ruim” (p.
15), quanto em “Alegria” (p.55), os poemas, a comegar pelos titulos, ganham uma
tonalidade diferente, de leveza, que, no entanto, comega a pesar na aura de morbidez
de “Memorias pdstumas” (p.97). Nesta pentltima parte, o eu poético, presente nos
titulos monossilabicos, sente-se amordagado, como se tivesse perdido a voz que lhe
permitia falar abertamente e com alegria. Em relagdo aos poemas anteriores, nota-se
um tom decrescente, descartando a necessidade do grito para ser escutado, e exigindo
apurar o ouvido.

Como o titulo do conjunto é ambiguo — tanto pode ser um verbo no imperativo,
solicitando que o ougam, quanto um substantivo, constatando uma atitude --, hi um
sentimento de perda e as saudades afloram. O amor que foi ou nio vivido retorna nos
verbos, significativamente no pretérito. O movimento retrospectivo também se
manifesta na intertextualidade com Catulo da Paixio Cearense, no poema “Nem”
(p-106), que nos convida a ir a outras regides, nos versos “o luar do sertio que as
cangdes cantaram se espalha”. Em “Pego desculpas a populacio de Maringi cidade/
que sequer conhego. Podia ser uma vila em Goids”, a intertextualidade lembra o
poema “Bahia”, de Drummond: “E preciso fazer um poema sobre a Bahia../ Mas eu

nunca fui 14”, em que o eu lirico dialoga com a poesia do poeta de Itabira e transmite

116



uma sensagio de auséncia, causada pela falta de contato direto com a coisa poetizada.
Em seus didlogos intertextuais, a poesia de Ferraz evoca imagens de lugares e
ambientes de virias regides do Brasil e as estrutura em tomadas fotograficas
interpostas, como no poema “Kodak” (p.96), que descreve uma “Mulher ¢ menino na
praca na praca o lago mindsculo”. Esse procedimento permite ao leitor estabelecer
uma possivel unidade poética em toda a obra.

Da mesma forma que o luar do sertio do poeta cearense se espalha pelos
telhados e casas, na obra de Ferraz (2015), a poesia deste se espalha pelo Brasil,
valendo-se dos rastros deixados pelos poetas anteriores. Os poemas de Eucanai Ferraz,
por sua inovagio no tratamento do conteido e na estrutura da forma, constituem-se
em um amplo mosaico do fazer poético, tendo como matéria-prima a vida cotidiana, e
abre novas perspectivas para a frui¢io da leitura de sua poesia, de modo especial, gragas

as imagens inesperadas que surgem ao leitor atento.
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