PATRIMONIO E MUSEU:
HISTORIA E MEMORIAS DA CIDADE!

Zita Rosane Possamai

MEMORIA E HISTORIA

A memoria € um tema em voga na atualidade, nos mais diversos
dominios. Vé-se uma mobilizacdo de todos, sejam grupos ou individu-
os, para tudo guardar, tudo preservar. Os “resgates de memoria™ se vul-
garizam, museus s¢ proliferam no mundo todo, a moda retré ganha des-
taque nas passarelas, as pesquisas genealogicas se reproduzem, assim
COmMo 0S MEemoriais.

No ambito académico, a memoria constitui-se num campo de es-
tudo perpassado por varias ciéncias. Atividade diretamente relaciona-
da a psique humana, ela ¢ objeto de pesquisa da biologia e da neurofi-
siologia, no que concerne ao funcionamento cerebral® € a fendmenos
como a amnésia ¢ a afasia; da psicologia, que se mteressa em ver o que
¢ lembrado ou esquecido pelo individuo; da pedagogia, que tem nas ati-
vidades de memorizagdo um dos aspectos da aprendizagem (Lovisolo,
1989, p.16-28).

No dominio das ciéncias humanas, o estudo da memoria esta vin-
culado a formagao das identidades, a forma de relagdo entre o passado ¢
o presente, aos fenomenos ligados a “perda da memoria™ ¢ ao esforco
por sua preservagdo. Assim, tanto a filosofia € a sociologia, como a an-
tropologia e a histéria fazem esforcos para buscar o entendimento dessa
arca ncbulosa da experiéncia humana ¢ que somente a interdisciplinari-
dade poderia abranger.

Mas por que se fala tanto em memoria? Pierre Nora relaciona o ini-
cto dos estudos sobre a memoria no final do século passado — seja na
filosofia, com Bergson; na psicanalise, com Freud; e na literatura, com
Proust — com o “desabamento do mundo rural” (Nora, 1993, p.17) e o
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auge do crescimento industrial. E o proprio Nora que fala desse senti-
mento de ruptura com o passado, de uma “memoéria esfacelada”, a partir
do conceito de “aceleracio da historia’:

Para além da metdfora é preciso ter a nogdo do que a expressdo
significa: uma oscilagdo cada vez mais rapida de um passado de-
Jinitivamente morto, a percep¢do global de qualquer coisa como
desaparecida — uma ruptura de equilibrio. [...] Fala-se tanto de
memaoria porque ela ndo existe mais. (p.7)

O desdobramento dessa sensacgio de incerteza é a busca frenética
pelos vestigios do passado, num esfor¢o concentrado por tudo preser-
var. Duvignaud afirma que “esta preocupag¢io que dirige a atengdo para
a memoria e duragio, responde, com efeito, a uma ruptura na continui-
dade das sociedades curopéias” (Halbwachs, 1990, p.12). Outro momento
de ruptura, desta vez a Scgunda Guerra Mundial, também levou Walter
Benjamin (1993) a escrever suas memorias de crianga. O filosofo tam-
bém relaciona o inicio do periodo moderno com as transformacdes das
formas de rememoragdo, que podem ser vistas no surgimento do roman-
ce moderno (Benjamin, 1986, p.201).

Os estudos sobre a memoria, hoje, seriam um indicativo de estar-
mos também vivendo, no final do século XX, um momento de ruptura?
Ou sera que o fim das “ideologias-memoria” (Nora, 1993, p.8), jogan-
do-nos na imprevisibilidade do futuro, nos arremessa para o passado,
como forma de buscar as bases para um presente cada vez mais envolvi-
do no turbilhdo da modernidade? Segundo hipdtese de Marcia D’ Alessio
(1995, p.1), “os estudos de meméria respondem a uma necessidade de
busca dc identidades ameagadas”. A idéia de salvagio parece guiar os
grupos num movimento de tudo guardar, tudo registrar, em uma luta pelo
“direito a memoéria” (Decca, 1992, p.132), que envolve nio apenas os
historiadores de oficio, mas a sociedade como um todo. Mais ainda aque-
les grupos que estiveram ausentes da memoria dita oficial, como negros,
mulheres, homossexuais e outras minorias.

Como o fizeram outras disciplinas no final do século XIX, hoje a
histéria volta-se para a memoria. Nao que a tivesse ignorado até os nos-
sos dias, mas porque, por muito tempo, se imaginou idéntica a ela. A dis-
ciplina histérica se vé€ envolvida especialmente nos estudos da memé-
ria, por obrigar-se a definir seu campo epistemolédgico em relacio a essa.
Neste sentido, Pierre Nora (1993, p.9) considera fundamental estabele-
cer uma diferenciagio entre ambas:
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A memoria é a vida sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela esta em permanente evolugdo aberta a dialética da lem-
branga e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes su-
cessivas, viulnerdvel a todos os usos e manipulagdes [...]. A histo-
ria é a reconstrugdo sempre problemdftica e incompleta do gue ja
ndo existe mais [... [, porque operagdo intelectual e laicizante de-
manda andlise e discurso critico.

Esta diferenciagao € necessaria, para o autor, porque a historia es-
teve confundida com uma determinada memoéria histérica ligada a cons-
trugdo da identidade nacional, a partir do século XIX. Memoria histori-
ca, quase sempre concebida como unica ¢ homogénea, ndo dando vez
nem voz as diferengas sociais, étnicas ou de género.

Com a publicacdo de Les lieux de mémoire, Pierre Nora e outros his-
toriadores franceses, as vésperas do bicentenario da Revolugio de 1789,
tentaram identificar “os lugares onde s¢ alojavam os elementos mais sig-
nificativos da memoria republicana™ (Decca, 1992, p.129): a bandcira, o
calendario revolucionario, o hino, os monumentos, as comemoragoes, 0s
funerais, a pedagogia, as exposigdes. Segundo Edgar De Decca (p.129),
antes de ser um sintoma do nacionalismo francés, esta obra tem origem no
mal-estar contemporanco decorrente do sentimento de descontinuidade
com o passado. Para restabelecer a continuidade do presente com este pas-
sado “definitivamente morto”, sdo construidos os lugares de memoria
(Nora, 1993, p.22), marcos referenciais que t€m como fungio guardar a
maior significagdo possivel, congelando o tempo. Os lugares de memoria
podem ser de ordem material, simbolica ou funcional (p.21). Madeleine
Rébérioux (1992, p.49-53), pesquisando os lugares da memoria operaria,
enfocou na primeira acepgao os lugares de trabalho, a fabrica, a usina ¢ as
praticas ligadas ao oficio; nos lugares de sociabilidade, os cafés e as asso-
ciagOes formadas em torno destes; nos lugares simbélicos, o espago do tra-
jeto dos cortejos operarios € as comemoragoes.

Para Nora, a 1d¢ia expressa no conceito de lugares de memoria esta
relacionada a um movimento da historiografia no sentido de sair da era
da identidade, quando memdria ¢ histéria confundiam-se, € entrar na era
epistemologica, na qual a memoria ¢ objeto da histéria. Apesar de este
processo de construgdo da memoria ser seu foco, o autor diferencia cssa
memoria “voluntaria e deliberada”, que ¢, na verdade, a passagem da
memoria a histéria, daquela “memoria verdadeira [...] abrigada no gesto
¢ no habito, nos oficios onde se transmitem os saberes do siléncio, nos
saberes do corpo [...]” (Nora, 1993, p.14).
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O autor d4 algumas pistas sobre a passagem de uma meméria espon-
tanca a uma memoria deliberada, que, para cle, ja & histéria. Primeiramente,
a outorga ao arquivo da fun¢do de guardar e registrar tudo o que ndo pode-
remos futuramente lembrar (p.17). As lembrancas de familia, a memoria
oral, as genealogias, os arquivos particulares disseminam-se por todos os
cantos do globo. Em segundo lugar, ocorre um deslocamento da meméria
vivida coletivamente para a memoria individualizada (p.18), processo se-
melhante ao apontado por Benjamin. Para Nora, a identidade ¢ o pertenci-
mento podem ser encontrados no interior do individuo, num quase retor-
no do papel dos “homens-meméria”, aos quais é imposto o dever de lem-
brar. Um tltimo aspecto ¢ a distincia assumida pelo passado em relacdo
ao presente. De uma vez por todas, foi quebrada a continuidade que nos
ligava a um passado que até entio nio era considerado como tal. Nora (p.19)
diz que o fim de um principio explicativo nico, jogando o futuro, anteri-
ormente moldado pelo presente, na imprevisibilidade, levou-nos a fragmen-
tacdo do passado em uma miriade de memorias. Assim, se tomarmos a
defini¢do de lugares de memoria de Nora, é valido dizer que nos arqui-
VOS, museus, monumentos, memoriais ¢ prédios historicos encontra-se nio
a memoria de um grupo, cidade ou nacdo, mas como uma determinada
memoria foi construida pelos atores sociais daquele grupo, cidade ou na-
¢do ¢ adquiriu legitimagdo ao longo dos anos. Hoje, se para a meméria os
lugares tém um aspecto celebrativo, a histéria busca muito mais compre-
ender o processo de construgio dessas memorias.

Nessa diregdo, ganha relevancia o aspecto da gestio da meméria,
Em regimes autoritarios, principalmente, a omissio de fatos ¢ a censura
sobre mformagdes do passado foram formas utilizadas pelo Estado para
administrar exclusivamente a memoria. Porém, como diz Michacl Po-
Hak (1989, p.4), nos momentos de crise, emergem as memaorias subter-
rdneas em contraposi¢do a memoria oficial. Aqui entramos no dominio
do cruzamento entre meméria e poder, afinal de contas, como coloca Le
Goff (1994, p.426),

Tornarem-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os esquecimen-
tos e os siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos
de manipula¢do da memoria coletiva.

Baczko (1991, p.159-160) aponta a mtersecgio entre memoédria e
poder como dimensdo essencial das mentalidades sociais. Tratando es-
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pecificamente sobre regimes autoritarios, o autor aponta diversas formas
utilizadas pelo Estado ao longo da histéria para administrar exclusiva-
mente a memoria, como, por exemplo, a censura sobre fatos do passado,
criagdo ou omissdo de acontecimentos histdricos, atualizagio de repre-
sentagdes do passado em func¢do de necessidades politicas do presente.
Tomando a cidade como objeto especifico, como esta se colocaria
a partir da problematica da memoria, a partir das consideragdes anterio-
res? E ainda Baczko (p.30-31) que aponta o espag¢o da cidade como lu-
gar privilegiado para a construgdo e disseminacgio dos imaginarios € o
quanto estes podem estar associados a memoria. Conforme o autor:

[-..] Una de las funciones de los imaginarios sociales consiste en
la organizacion y el dominio del tiempo colectivo sobre el plano
simbolico. Infervienen activamente en la memoria colectiva para
la cual, como ya hemos observado, a menudo los acontecimientos
cuentam menos que las representaciones imaginarias a las que ellos
mismos dan origen y encuadran. (p.30)

Sem duvida, a construgdo dos imaginarios sociais pode ter como
base aspectos da memoria coletiva de determinado grupo, pais ou cida-
de para tornar-se mais efetiva e eficaz. Mais do que nunca, no espago da
cidade, os imaginarios necessitam de baluartes da memonia coletiva para
constituirem-se. Através de comemoragdes — que celebram a fundacio
da cidade e seus fundadores —, monumentos ¢ memoriais - erigidos com
o objetivo de evocar acontecimentos ou pessoas 1lustres —, museus, are-
as urbanas inteiras, elevadas ao estatuto de patrimonio, sdo algumas for-
mas 1dentificaveis de inscrigdo da memoria de uma cidade no seu pre-
sente e que podem ganhar grande for¢a no seu imaginario.

No prosseguimento deste texto serdo examinadas duas possibilida-
des especificas de construc¢io de lugares de memaoria, o patrimonio € o
museu historico, partindo de um estudo de caso relacionado a cidade de
Porto Alegre.

PATRIMONIO E MUSEU: POSSIBILIDADES
DE ENTENDIMENTO DA MEMORIA DA CIDADE

Patrimoénio e museu sao objetos pouco focalizados nos estudos his-

toriograficos. Investiga-los, porém, pode langar algumas indagagdes so-
bre a preservagdo de determinadas estruturas materiais, que acabam por
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tornar-s¢ consagradas na socicdade ¢ sobre a veiculacdo de discursos
subjacentes a seleglo do que deve perdurar. Este texto propde-se a apre-
sentar um estudo de caso envolvendo a conformagio, como patriménio
da sociedade porto-alegrense, de um solar do século XIX, nas décadas
de 1970 e 1980, pretendendo verificar como esse movimento imbricou-
se na trajetéria do Museu de Porto Alegre e quais as implicagdes na pro-
ducéo de representacgdes ligadas ao patrimdnio que passaram a ter um
espago privilegiado para veiculacio: o museu.

Porto Alegre, em meados do século XIX, tinha na sua configura-
¢do espacial uma colina mais densamente urbanizada, que estendia, pelo
lado norte, suas casas residenciais ¢ comerciais até as margens portuari-
as do lago Guaiba, e uma extensa area verde raramente interrompida por
alguma cdificacdo, descendo ao sul. Essa regifo, que, desde o século XIX,
chamou-se Cidade Baixa, manteve, nesse periodo, o seu aspecto predo-
minantemente rural. Uma das chacaras ali existentes recebeu o Solar do
comerciante Lopo Gongalves, construido no limite com a antiga Rua da
Margem do Riacho (atual Rua Jodo Alfredo), no periodo entre 1845 ¢
1855 (Giacomelli, 1992, p.13). Lopo utilizava-o como casa de campo
(Symanski, 1998, p.103). :

Lopo Gongalves Bastos era portugués ¢ excrcia em Porto Alegre ati-
vidades ligadas ao comércio, tendo um armazém de molhados na Praca da
Alfandega e uma loja de fazendas na Rua da Praia, em uma sociedade que
mantinha com seu sogro. Lopo também se dedicara a atividades com em-
barcagGes e era dono de varios escravos, cuja mio-de-obra utilizava nos
servigos domésticos, nas plantacSes da sua chacara, nas embarcacdes e nas
lides comerciais. Foi, ainda, vereador e provedor da Santa Casa de Mise-
ricordia. Também foi o fundador, juntamente com os demais comercian-
tes da cidade, da Praca do Comércio de Porto Alegre ¢ do Banco da Pro-
vincia. Era um homem de posses, proprietario de um dos maiores patri-
monios inventariados entre os diversos membros da sociedade porto-ale-
grense e da Provincia do seu tempo (p.97). Fazia parte, assim, da elite so-
cial, politica e econdmica da Porto Alegre novecentista.

Com o passar do tempo ¢ com a morte dos descendentes de Lopo,
o Solar passou por varios proprietarios, estando, na década de 1960, em
estado de conservagio bastante precario. E nesse momento que determi-
nados grupos, principalmente através da imprensa escrita, iniciam os
movimentos para preservar a casa. Quais seriam, entdo, os motivos que
levaram a sociedade porto-alegrense da época a preservar aquela antiga
casa, praticamente em ruinas? Para compreender a preocupagio com a
preservagdo do Solar, ndo se pode deixar de mencionar um contexto his-
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torico, no qual poder publico, imprensa ¢ intelectuals comegam a voltar
os olhos para as edificagdes antigas do municipio. A visdo corrente nos
jornais da época e entre os depoentes entrevistados era de que a cidade,
em processo de metropolizacio, ia colocando abaixo os ultimos predios
que a uniam a tempos mais remotos. Porto Alegre, durante o periodo da
ditadura militar, foi palco de diversas obras, principalmente viarias, que
trouxeram grande impacto para a sua paisagem urbana (Pesavento, s/d,
p.113). Os anos 70 e 80 sdo marcados pela construgdo de viadutos, ele-
vadas, tneis e perimetrais. O velho casardo comega, entdo, a despontar
como um remanescente do passado da cidade, uma das ultimas constru-
¢des do século XIX, exemplar da arquitetura rural existente na regido
que ainda estava de p¢.

Nesse contexto, pode-se observar, através da imprensa ¢ de entre-
vistas realizadas, a presen¢a de enunciados discursivos de um campo
(Bourdieu, 1996, p.261) relativamente autondémo que ira preocupar-se
com a construcio e a difusdo da representa¢do (Bourdieu, 1989, p.112)
de patriménio, estabelecendo discussdes referentes, principalmente, as
edificagdes que deveriam ser incluidas nesse estatuto, por screm porta-
doras de atributos e caracteristicas determinadas. Um bem material, ao
ser inserido nessa categoria, exigla praticas que assegurassem a sua pre-
servacio, tornando-se inviolavel. O campo do patriménio define-se, as-
sim, como “um sistema de relagdes objetivas entre os agentes sociais
encarregados das tarefas praticas e simbolicas ligadas ao tombamento e
preservacgdo de bens culturais” (Lewgoy, 1992, p.71). Esses agentes, no
periodo estudado, nfo sdo apenas arquitetos funcionarios de o6rgio esta-
tais, como prefeitura, governo do Estado ¢ Unido, mas também jornalis-
tas, intelectuais e artistas.

A nocdo de patriménio que até entdo fazia parte das estratcgias
de consolidacio do Estado-nacao brasileiro, através da elaboragao do
que seria a cultura e a identidade nacionais, na década de 1970, come-
ca a apontar para o regional (p.58). Nesse sentido, 0o movimento de pre-
servacdo do Solar de Lopo Gongalves sera considerado como um dos
pioneiros a instituir em algumas instancias, principalmente imprensa
e Orgios estatais, a discussdo desta idéia em dmbito municipal. Porto
Alegre, assim, respondendo aos apelos desse campo, através da pre-
feitura, naquela época, colocou-se como um dos primeiros municipios
brasileiros a legislar sobre o patriménio da cidade. Num primeiro mo-
mento, cria o Consclho do Patrimoénio Histérico e Cultural ¢, num se-
gundo momento, relaciona 47 imoveis “considerados de valor histori-
co ¢ cultural e de expressiva tradi¢do para a cidade de Porto Alegre™
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(Porto Alegre, 1977). A casa de Lopo Gongalves foi um dos imdveis
arrolados nessa legislacdo.?

Na construgdo do Solar como patrimdnio, outras caracteristicas,
ainda, foram levantadas. O fato de ser uma das casas mais antigas de Porto
Alegre ¢ uma das caracteristicas apontadas que definem o Solar como
patrimonio. Sendo “antiga”, naturalmente cla desponta antc as demais
cstruturas arquitctdnicas construidas posteriormente. E Importante ob-
servar que o que era antigo passa a ser patrimoénio. Os jornais aponta-
vam, ainda, a importancia do Solar como um cxemplar do “autentica-
mente lusitano™ em oposi¢io a diversas construgdes arquitetdnicas que
vieram posteriormente a esse periodo e que deram um outro perfil para
a cidade. Assim, “auratiza-se” a casa, como afirma Gongalves (1988,
P.265), associando-a a sua originalidade, a seu carater GUnico ¢ a uma re-
lagdo genuina com o passado. Esse é um dos elementos que auxilhia a
pensar o Solar como um /lugar de memdria da cidade de Porto Alegre,
que, como diz Pierre Nora (1993, p.7), é aquele lugar destinado a reter o
maior numero de significacdes possiveis, capaz de estabelecer um elo
entre o passado, considerado cada vez mais remoto, neste caso, porque
destruido pelo crescimento da cidade, e o presente, convulsionado pelas
transformacdes do meio urbano, por isso ameagado pelo esquecimento.
Sergio da Costa Franco, ao apelar ao prefeito da época para que o Solar
fosse restaurado, evitando o scu desaparecimento, dizia, em sua coluna
no jornal Correio do Povo (1975, p.4), que Porto Alegre “sofre de me-
moria descontinua, as vezes de amnésia”. No velho Solar, assim, para o
Jornalista, a sociedade porto-alegrense aglutinaria a possibilidade de 1i-
gagdo, mesmo que ténue, entre o passado lusitano da cidade e o seu pre-
sente, no qual essas marcas ja ndo existiam mais.

Um outro dado, ainda, veio juntar-se as caracteristicas arquitetd-
nicas do Solar para a sua consolidacdo como patriménio e sua conseqiien-
te preservagdo: o fato de ter pertencido ao comerciante Lopo Goncgalves.
A vinculagio da residéncia, que, em tempos mais remotos, Manoelito de
Ornellas denominara de “Casa das Magnolias™, ao seu antigo proprieta-
rio, Lopo Gongalves, foi uma ténica na época. Mas, além da ligacdo com
aquele que construira, habitara ¢ transferira o Solar a seus descenden-
tes, a relagdo da casa ¢ feita com a entidade da qual ele foi membro fun-
dador, a Associagdo Comercial de Porto Alegre. Nos jomais, é recorrente
a informac&o de que, naquele casario, Lopo Gongalves, juntamente com
outros comerciantes da cidade, teria fundado, em 185 8. a Praga do Co-
mércio de Porto Alegre, que, no principio do século XX, passou a cha-
mar-sc¢ Associagdo Comercial de Porto Alegre 4 A historiografia corro-
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preocuparam em relacionar os dados biograficos de Lopo Gongalves ¢ a
informacgdo de que ali, na sua casa, teria sido fundada a Associacio Co-
mercial de Porto Alegre. Dessa forma, a memoéria do Solar, no contexto
em que a sociedade esta lutando para preserva-lo, ¢ construida como es-
tando relacionada a memoria de um importante personagem ¢ de um de-
terminado grupo econémico, ambos legitimados como pertencentes a uma
memoria da cidade, o que justificava a defesa daquela casa como 1mpor-
tante para ser conservada pela sociedade como um todo.

Importa pouco, naquele contexto, se as informagdes histéricas mos-
tram a mmprobabilidade de ter sido no Solar que Lopo Gongalves fundou
a Associagdo Comercial de Porto Alegre. Instituido como lugar de me-
moria, o Solar deixa de ter referentes na realidade, passando a referen-
ciar-se nele proprio como um signo em estado puro (Nora, 1993, p.28).¢

Asseguradas a preservagdo ¢ a restauracio do Solar, a municipa-
lidade decide sediar ali 0 Muscu de Porto Alegre, instituicdo criada cm
1979 e que estava abrigada em prédio de espaco precario. Essa deci-
sdo teve conseqiiéncias tanto para o Museu de Porto Alegre como para
o Solar Lopo Gongalves. Se, num primeiro momento, interessava ape-
nas preservar o Solar, n3o importando se este viesse ou nio a abrigar
um museu, percebe-se que, num segundo momento, a instalacio de um
muscu em seus espagos aumentou a possibilidade evocativa de memo-
rias que teria o prédio. Dessa forma, a partir do momento em quec o
Muscu de Porto Alegre transfere-se para o Solar, a caracteristica de
lugar de memoria passa a ser uma marca indelével da institui¢do, o que
tera implicagdes nas representagdes que a mesma passara a construir e
consagrar nos seus espagos.

MUSEU MEMORIA

A representacio que foi encontrada neste estudo de nmusen memoria
pode ser entendida a partir das consideracdes anteriores sobre a memoria.,
Neste ambito, estariam, assim — seguindo o pensamento de Pierre Nora
(1993) —, ndo apenas as lembrancgas do individuo, permeadas por suas
emogdoes, sentimentos, relacionamentos com outros individuos e grupos
aos quais pertenga, mas também as operagdes de gestio da memoria cole-
tiva, susceptivels a manipulagdes por parte dos atores sociais. A memoria,
desta forma, constitui-se em um constructo social, tanto em nivel das ope-
rac¢oes individuais da lembranga e do esquecimento como das elaboracdes
ou reelaboragdes do passado no dominio coletivo.
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Assim, chama-se museu memdria aquela representagio elaborada pe-
los atores sociais ao desejarem atribuir ao muscu ou aos seus artefatos ele-
mentos que fizessem referéncia a construg¢des individuais ou coletivas da
memoria. Sdo, principalmente, representacdes relacionadas ao Ambito afe-
tivo, as lembrangas, aos ¢los com outras pessoas, que permitem atribuir aos
objetos uma capacidade rememorativa e celebrativa. Dessa forma, o objeto
adquire um significado simbolico para esses atores, porque ele possibilita
lembrar uma época ou alguém, evocar o nome de uma pessoa publica, valo-
res ¢ virtudes, comemorar acontecimentos, tornar presente um grupo ou ins-
tituigdo, imortalizar uma pessoa, venerar alguma coisa ou alguém.

O Solar Lopo Gongalves, inserido como peca de museu (Gourari-
er, 1984, p.68), suscita elaboracdes nesse aspecto, pois passa a ser, como
os demais objetos do acervo do Museu, um artefato material trabalhado
simbolicamente no interior do campo aqui analisado. Nessa perspecti-
va, ao tratar da casa, dois caminhos sdo encontrados. De um lado, a trans-
formagfo da casa preservada em museu, na visdo dos atores do campo,
adquire sua significagdo como objeto que representa a propria idéia de
patrimonio. De outro lado, a utiliza¢do das informagdes historicas sobre
o Solar produz e veicula a memoria de um personagem historico e de um
determinado grupo social a ele relacionado nos espagos do museu.

A consolidagdo do Solar como patrimdnio, que foi ja analisada an-
teriormente, adquire sua plena significa¢io na idéia de transforma-lo em
um museu. Porém, a concepgio que se tinha era de uma “musealizacio”
completa da casa, conforme as caracteristicas da época em que esta foi
construida. O Solar transformar-se-ia, assim, em um museu ambientado
de acordo com as caracteristicas de uma residéncia do século XIX.

Embora esse projeto inicial ndo tenha sido concretizado, ele expres-
sa as significa¢des que eram atribuidas a casa. Fundamentalmente, coloca
o Solar em uma posi¢do de destaque que passaria a aludir 4 propria idéia
que o concebeu, a de ser um patrimonio da cidade, e leva ao limite a sua
possibilidade de ser um objeto sagrado, quando ¢ coloca no Ambito do pro-
cesso de “musealizagdo”. Sio assim, pode-se dizer, dois processos que o
transformam em inviolavel: a nogio de patriménio e a sua insercio como
pega de museu. Pode-se observar que a significagdo da casa como parri-
monio adquiriu muita forga naquele contexto, sendo, inclusive, percebida
nos depoimentos uma confusdo entre a casa como patriménio e o Museu
de Porto Alegre como instituicdo que ali ocupava 0s seus espacos.

Além das caracteristicas relacionadas a sua arquitetura, o Solar tam-
bém recebe outros elementos que, na visdo dos atores sociais do campo, o
tornam patrimonio. Mas que, ao serem trabalhados, refor¢am a perspecti-
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va do casardo como peca de museu. O Solar passa, assim, a representar
tambem a figura do ex-proprietario, Lopo Gongalves, e a entidade associ-
ativa que havia sido fundada por ele. Quanto a figura de Lopo Gongalves,
pode ser vislumbrado, principalmente pelos jornais, que sdo sempre enfa-
tizadas as suas qualidades como comerciante, vereador, provedor da San-
ta Casa de Misericordia. Pouco espaco ¢ dado para uma visio mais critica
em relagdo a sua figura ¢ a sua época. Omite-se, por exemplo, o fato de
Lopo Gongalves ter sido proprietario de escravos e ter utilizado esta mdo-
de-obra para construir o Solar (Jornal do C. omércio, 1981).

Nio se pode deixar, porém, de mencionar que a construgdo dessa li-
gacdo da casa com o seu proprietario e com a Associagdo Comercial de
Porto Alegre € fruto das relacdes entre os agentes do campo e os represen-
tantes dessa entidade. No momento em que o Solar ainda estava em obras,
foi possivel a prefeitura adquirir materiais para a restauragio da casa, mais
especificamente as tintas para a sua pintura. Apos a transferéneia do Mu-
scu para o Solar, essa relagfo continua presente entre o corpo funcional da
mstitui¢do e os membros daquela entidade. Essa relacdo dar-se-a, entdo,
em torno da Sala da Associagdo Comercial. Essa sala reunia em €Xposi-
¢ao uma parte do acervo daquela entidade, objetos e documentos, tais como:
retrato de Lopo Gongalves, ata de fundacio da entidade, maquinas de so-
mar, balangas, retratos de antigos comerciantes, livros e objetos de empre-
sas. Para os membros daquela entidade, aquele espago passou a ter um
carater eminentemente comemorativo ¢ celebrativo da memoria da enti-
dade e de seus fundadores. Algumas das comemoragoes de aniversario da
instituicdo e homenagens aos seus edificadores tiveram como sede o Mu-
scu, mais especificamente a Sala da Associacdo Comercial, como os 125
anos (Zero Hora, 1983, p.21) e 130 anos da entidade.

Pode-se observar, assim, que o Museu aceitou os mmperativos liga-
dos a gestdo da memoria daquela instituicio realizada por seus membros.
O Museu de Porto Alegre assumiu a possibilidade comemorativa e cele-
brativa da memoria de um determinado setor da sociedade porto-alegren-
se, mantendo por varios anos uma sala especial, onde o acervo reunido
reverenciava a memoria da Associacio Comercial, de seus fundadores e
de estabelecimentos comerciais da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Nio se pode pensar no museu ou no patrimoénio como lugares neu-
tros, mas como espagos de relagdes objetivas que se estabelecem entre
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determinados agentes da sociedade. Esta pesquisa pode mostrar que,
como afirma Canclini (1995, p.182), tanto o patrimdénio como o muscu
podem ser caracterizados como “‘um espago de luta material e simboli-
ca” em torno da construc¢do e veiculagao de memorias, sejam estas indi-
viduais ou coletivas.

Desta forma, pode-se ver que o museu ¢ o patrimdnio occupam um
lugar especial na gestdo da memoria dos individuos, de grupos e insti-
tuigdes sociais. Lugar para lembrar, para comemorar e celebrar e lugar
onde se operam as escolhas do que deve ser lembrado ou esquecido, per-
petuado para o futuro ou relegado a morte ¢ ao desaparecimento. A re-
presentagdo de museu memoria pressupde, ainda, uma determinada for-
ma de lembrar que, fundamentalmente, esta ligada as propriedades do
sagrado que um objeto adquire no contexto do museu. A peca de museu,
€ 0 que por cla € evocado, € intocavel, inquestionavel, incriticavel. O
museu, assim, ndo apenas constrdi significagdes em torno do objeto, mas
reforga os sentidos ja previamente existentes antes do objeto ser intro-
duzido na instituicfo, como se deu com o Solar Lopo Gongalves.

Generalizando, a partir do momento em que tanto os patrimdnios
como os museus sao criados nas cidades com o objetivo de fazer uma
media¢do com o seu passado, cabe a indagag¢io sobre a pertinéncia des-
ses espagos como lugares de memoria, celebrativos e evocadores, mui-
tas vezes, de memorias homogeneizadoras, que sdo reproduzidas na so-
ciedade sem qualquer analise critica. Se este debate pode estar apenas
miciando entre nossos colegas de oficio, talvez a historiografia possa dar
a sua contribui¢do micial, tomando os lugares de memoria como obje-
tos de investigacio.

NOTAS

1. Parte deste texto compde a dissertagdo de mestrado da autora: Guardar e
celebrar o passado: o Museu de Porfo Alegre e as memorias na cidade. Porto
Alegre, 1998. Dissertagdo (Mestrado) — PPG em Histéria/UFRGS.

2. Acesserespeito, ver Izquierdo, Ivan. E a memoéria que nos da identidade. Porto
& Virgula. Porto Alegre, Unidade Editorial, n.22, p.2-9, ago. 1995.

3. O Solar Lopo Gongalves foi primeiramente registrado como patrimdnio em
Porto Alegre. Prefeitura Mumnicipal. Secretaria Municipal da Cultura. Equi-
pe do Patrimonio Histoérico e Cultural. Livro do Tombo Histérico. Porto Ale-
gre, 1989.11. 3, n. 4, 21 dez.1974.

4. FEssa 111f0rmac;ao ¢ dada em diversas matérias jomalisticas da época, como,
por exemplo, em Cidade ganha Museu de Som ¢ Iimmagem. Zero FHora, Porto
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Alegre, [s.p.], 8 jul. 1974. Também contém essa informacdo o documento
Coletinea de legislagcdo sobre o patrimonio historico: Municipio de Porto
Alegre. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1978, p.37.

5. Praca do Comércio. Porto Alegre. Afa de fundacdo da Praga do Comércio
de Porto Alegre realizada no dia 9 maio 1958.

6. Como coloca o autor, os /ugares ndo tém referéneia com a historia, esta como
disciplina preocupada com a verificacdo através das fontes, mas com a me-
moria.
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