PRATICAS DE COLECAO: SELECAO
E CLASSIFICACAO DOS RESTOS DO PASSADO

Marlise Maria Giovanaz

A partir de interesses individuais ou coletivos acumulamos obje-
tos. os mais variados e inesperados possiveis. Algumas vezes segundo
interesses cientificos, outras como recordagdes de lugares ou de viagens,
demonstrando, assim, nosso conhecimento de cultura, de arte, de paleon-
tologia, de histdria. A pratica dc colecionar objetos ou coisas, armaze-
na-los, organiza-los em um acervo, faz parte de tradi¢des mais antigas,
mas que sc afirmam com muita veeméncia em nosso tempo. Obviamen-
t¢ o individuo nfo mantém consigo todos 0s objctos que passam por suas
maos durante o decorrer de sua vida; essa pratica demanda uma opera-
¢do de classificagdo e de sele¢do entre as coisas que serdo conservadas.

Este momento da manifestagio do descjo de preservar acervos pro-
prios e de perseverar ao proprio tempo coincide com o contexto nomea-
do por Nora (1993) de aceleracdo da histéria, quando a consciéncia de
ruptura com um passado irremediavelmente perdido se confunde com a
certeza de uma memornia ja esfacelada, mas ainda ndo irrecuperavel. A
curiosidade por lugares e objetos que armazenem nosso saber € nossas
reminiscéncias passa a demonstrar, entio, uma tentativa de reconstruir
uma continuidade com o passado que sentimos estar fugindo, se disper-
sando. O sentimento de continuidade torna-se, desta forma, residual a
espagos concretos, lugares ou objetos, que sdo, antes de tudo, restos: nas
palavras de Nora, espacgos que

vivem do sentimento de que ndo hd memoria esponidnea, que é pre-
ciso criar arquivos, manter aniversarios, organizar celebracdes,
pronunciar elogios funebres. [...] Se vivéssemos verdadeiramente
as lembrangas que eles envolvem, eles seriam inuteis. (1993, p.13)
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A COLECAO

Mas nio sdo somente os fragmentos da histéria que sao alvos das
colecdes. Segundo Pomian, qualquer objeto, cuja existéncia o homem
conheca, ¢ qualquer artefato, por mais fantasioso que parega, figuram em
alguma parfe em um museu ou €em uma colecio particular. Podemos nos
perguntar o que cxiste de comum entre esta gama de bens gue sdo acu-
mulados pelo homem, ¢ qual a logica nesse acumulo. Desde a classica
colecdo de selos até as colegdes de arte, desde a popular colegio de cai-
xas de cigarros ou de fosforos até as colegbes de figurinhas encontradas
nos produtos comestiveis, a pratica da colecdo vai além das fronteiras

de siatus social ou ccondmico. Segundo Pomian. colegido pode ser defi-
nida como

qualquer conjunto de objetos, naturais ou artificiais, mantidos tewm-
poraria ou definitivamente fora do circuito das atividades econd-
micas, sujeitos a uma protegdo especial num local fechado, pre-
parado para este fim, e exposios ao olthar do publico pela institui-
¢do que os abriga ou por scu proprietario. (1984, p.53)

Os objetos ¢ utensilios guardados em uma colecdo cu no acervo de
um museu ja ndo sio avaliados mais por seu valor de utilidade, seu uso
faz parte do passado, seu objetivo € sex admirado e ordenado segundo
uma logica particular. Séo, entretanto, rodeados de cuidados, protegidos
da acio do tempo ¢, quando necessario, restaurados e expostos de ma-
neira que possam ser vistos €, na maioria das vezes, de forma a que nao
sejam tocados. Apesar de nao possuirem valor de uso, fazem parte de um
mercado especializado, no qual chegam a atingir custos astrondmicos por
ceu valor de raridade e/ou de autenticidade. Isso leva a estruturacio de
um amplo sisterna dc seguranga para esses bens, fazendo com que “os
colecionadores e os conservadores de museus comporiem-se coma guat-
das de tesouros” (p.532).

O mundo das colegdes particulares e o dos museus podem ser apa-
rentemente vistos como completamente difercntes, porém, ¢ possivel
salientar elementos comuns entre esta amostra de variados objetos que
sdo acumulados por pessoas privadas e pelos estabelecimentos publicos.
O desejo puro c simples de acumular objetos preciosos, que sejam Sig-
nificativos — para sl € para 0 grupo €m quc s€ inserc o individuo — ¢ o
prazer da propricdade de algo sao elementos que devem ser avaliados.
Algumas pegas de colegio sdo fontes de prazer estético para scu possul-
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dor ¢ padem scr elementos de distingdo na sociedade. A posse de alguns
objetos pode significar algum grau de conhecimento histérico, cientifi-
co ou artistico. O fato de possuir uma colegdo confere prestigio a quem
a possui, testemunha o gosto de quem a adquiriu, suas curiosidades inte-
lectuais, sua riqueza, seu poder ou sua gencrosidade, ou todas essas par-
ticularidades juntas. Do conjunto desses arsumentos ¢ que surge também
o iteresse do Estado em tornar possivel o acesso a esses bens aqueles
que ndo podem adquiri-los, nem possucm conhecimentos histéricos e
cientificos para tal, mas que, através da visitagdo a museus piiblicos,
podem usufruir e admirar estas mesmas colecBes.

Outro caminho comum ¢€ a transformago de colegdes particulares em
pegas de museu. Conjuntos que sio reunidos durante um longo periodo e
quc com a morte do proprietario sdo transferidos para instituigdes especiali-
zadas onde passam no s6 a simbolizar um conjunto de reliquias ligados a
determinado tema, como também a representar a imortalidade do antigo pro-
prictario, que ¢ visto também como parte da colegio. Um interessante estu-
do de caso nos € trazido por Abreu na obra A fabricacdo do imortal: memo-
ria, historia e esiratégias de consagragdo no Brasil, na qual a autora des-
creve a transferéncia da colegdo pessoal (joias, moveis, retratos, livros e fo-
tografias) de um politico renomado da Republica Velha, Miguel Calmon du
Pin Almeida, para o acervo do Museu Historico Nacional, no Rio de Janei-
ro. Qutro estudo que merece destaque ¢ a dissertacio de mestrado de Possa-
mai (1998), na qual a autora explicita a conformacio do acervo de um mu-
seu criado para contar a historia da cidade de Porto Alegre, mas que precisa
hidar, em suas exposi¢des, com uma consideravel quantidade de objetos oriun-
dos de diversos grupos, scjam religiosos, entidades sociais, casas comerci-
ais ou objctos particulares, e, ainda, como a instituicio se apropria de cada
um desses objetos para que fagam parte da historia da comunidade, prestan-
do-s¢, ap6s uma ordenaco tipica do campo da histéria, a simbolizar fases
ou periodos do processo histérico de uma cidade.

No caso das colegdes particulares, acontece, por vezes, de se tor-
narem documentos para a reconstrugdo da biografia de seus possuido-
res. Esse acontecimento nos revela um problema, isto €, em que medida
a escolba e a selegdo de materiais efetuada pelo colecionador, sejam fo-
tografias, livros, obras de arte, recordactes de viagens ou documentos
particulares. representam ou nos contam a experiéneia vivida do sujeito
que durante algum tempo os acumulou. Equivale dizer que o ato de co-
lectonar algum objeto, mais que manifestar apreco por ele, ¢ uma neces-
sidade de retratar-sc para o mundo ¢ também um desejo de permanecer
existindo além do tempo real da vida.
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O MUSEU

O primeiro trago caracteristico dos museus é sua durabilidade, sdo
mstituigdes criadas para sobreviverem ao tempo. Ao contrario das co-
le¢bes particulares, que tendem a ser dispersas apos o desaparecimen-
to de seu proprictario, o museu permanece com sua existéncia garanti-
da no decorrer do tempo. Museu é uma institui¢do presente em nossa
sociedade desde a civilizagdo grega, mas a formacgéao do conceito que
nos € apresentado atualmente vem do século XIX, que classifica o
museu como um lugar de homenagem e reveréncia, de produgdo de
conhecimento ¢ de saber. de exercicio e de ostentacdo de poder. Esses
preceitos ainda persistem, em maior ou em menor grau, nas definicdes
contemporineas de um museu. Ele continua sendo o local onde se ar-
mazenam colegdes de objetos materiais que definem a identidade de
uf povo ou grupo, mesmo representando outras épocas e outras pes-
soas, eles 580 os simbolos da civilizagio, da meméria do grupo. Pode-
mos, entao, definir o museu como o espaco destinado a reverenciar uma
determinada memoria, uma determinada historia, ou seja, aquela que
ele pretende mostrar ¢ contar. Este habitus’ da nstituigdo € formado
em uma operagao de saber o que classificar, de atribuicdo de um “va-
lor museologico™,” ou seja, atribuindo um carater distintivo aos obje-
tos acumulados e expostos por esta mstituicio.

A atribuigao de significado aos objetos do acervo, que os distingue
dos demais, esta baseada em uma concepeao de histdria orientada pelos
eventos e figuras de excegdo — sdo mormente 03 grandes homens e os
fatos classificados como importantes que compdem esta historia que é
guardada nos museus.

O museu surge entdo para atender a necessidade de afirmacdo de
uma 1dentidade, através de uma histéria singular, mostrada e rcafirmada
pelos objetos especificos, capazes de diferenciar o habitante de uma cj-
dade, de uma nagdo. O museu torna-se a nstituicdo fregitentada para rc-
verenciar um certo saber; o lugar no qual aprendemos o quanto somos
esclarecidos, civilizados e culios, em que reafirmamos nosso passado de
gloria, a nossa histdria € a nossa memoria.

A 1déia de uma histéria unica e oficial encontrou, no museu, sua
nstituigdo principal, que sc transforma numa plataforma de simbolos,
onde se constrdi uma memoria homogencizada, unificada. Foi somente
na Franga, com o chamado “Maio de 68>, quc essa Instituicdo foi real-
mente questionada e acusada de armazenar e sacralizar os valores bur-
gueses. Fclizmente, ndo se concretizou a intencio de incendiar os mu-
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scus curopeus, e, atualmente, nos € possivel mcorporar-lhes novas ¢ com-
plexas atribuigdes. Ele continua sendo o espago de intermediagao entre
o individuo € os objetos materiais, porém agora com uma caracteristica
mais presente: a 1idéia do conhecimento ¢ da documentacio via objeto,
mesmo que para tanto ele perca a utilidade inicial para a qual foi conce-
bido. Como bem coloca Fortuna, o museu passa a ser em nosso tempo
um mundo fantastico de sensacgdes, nele entra-se para focar coisas, ver
os objetos, ouvir os sons, cheirar as atmosferas, construir e dar sentido
a realidade através da prépria experiéncia sensorial € cognitiva.

A evocacdo ¢ a celebragdo da memona continuam obrigatoriamente
presentes na institui¢io, porém agora como objctivos do conhecimento.
Podemos definir algumas fungdes de um museu histérico contemporaneo
com a busca do entendimento da construgio. do uso ¢ do estudo da cha-
mada memoria nacional. O novo discurso muscologico busca superar essa
idéia de uma memoria unica para se tornar o difusor da pluralidade de
memorias como processo de identificagdo cultural. Comeo diz Ulpiano de
Menezes (1992), um musen ndo pode ser apenas um memorial para evo-
car e celebrar a histéria, mas sim um centro de documentacgio e de pesqm—
sas, com atuacdo cultural e educacional que possibilite entender a organi-
za¢do, o funcionamento ¢ as mudangas de uma sociedade.

COLECIONAR

A pratica individual de colegio ndo esta necessariamente ligada a
um desejo de recontar a histéna de uma cidade, uma raca ou uma nagéo,
ela € a manifestacio de um desejo de reter o maximo de tempo e de sig-
nificados em objetos e sinais, que sdo ordenados e classificados segun-
do a perspectiva e a vontade de seu proprietario. Como muito bem colo-
ca Benjamim, toda paixio esta associada a um caos, e a paixao de cole-
cionar esta associada a um caos das lembrangas, e, para o colecionador,
¢sta pratica ¢ “apenas um dique contra a maré de recordagdes que chega
rolando em sua direcdo” (1994, p.227).* A rclagio estabelecida com a
colegdo particular ¢ uma relagio de doagio, de estudo ¢ de admiragéo,
em que a serventia e a utilidade do objeto em si ndo sdo postas em rele-
vancia. Ainda nas palavras de Benjamin,

O maior fascinio do colecionador é encerrar cada pega num cir-

culo magico onde ela se fixa quando passa por ela a ultima exci-
tagdo — a excitacdo da compra. Tudo que é lembrado, pensado,

166 Anos 90



conscientizado, torna-se alicerce, moldura, pedestal, fecho de seus
pertences. A época, a regido, a arte, o dono anterior — para o ver-
dadeiro colecionador todos estes detalhes se somam para formar
uma enciclopédia magica, cuja quintesséncia ¢ o destino de seu
objeto. Basta observar um colecionador manuseando os objetos em
seu mostruario de vidro. Mal os segura em suas mdos, parece ins-
pirado a olhar através deles para os seus passados remotos. (p.228)

A crenga na aufenticidade dos objetos que compdem a colegio €
um ponto central na reflexio a respeito da pratica de colecionar de espe-
cialistas e de instituigdes especializadas. A autenticidade esta scmpre
posta em questo, seja em colecdes de obras de arte, de objetos histori-
cos e até mesmo sobre as experiéncias pessoais. No contexto moderno,
quando a reprodutibilidade de imagens e bens tormou-se ja um mercado,
o auténtico ¢ identificado com o original, e o ndo-auténtico € associado
a copia, a reproducio. Tanto o original quanto as suas reprodugdes oun
copias sdo alvos de colegdes, a perda do carater de autenticidade atribu-
ido ao original ndo exclui a possibilidade de “auratizagdo™ da copia.
Mesmo nio disponda de poder financeiro para adquirir a obra original,
a posse da reproducéo representa o gosto e capacidade de apreciagio em
relagfo a uma obra de arte, objeto historico, artesanal ou folclorico.

A aura de um objeto estd associada a sua origmalidade, ao seu ca-
riter Gnico e a uma relagio genuina com o passado. As obras de arte ¢ de
historia classificadas como auténticas assumem cntio um valor impar no
mercado de colecdes por seu aspecto singular € permanente, em contraste
com as reproducdes feitas a partir desses objetos que sao classificadas
como copias, como objetos transitorios, comercializados no mercado a
precos acessivels para boa parte da populagdo. A reprodugio € “desau-
ratizada”, apagando a possibilidade de criar nesta uma relagéo orgdnica
¢ real com o passado pessoal ou coletivo.

Se. porém, para os muscus ¢ especialistas o problema da autentici-
dade é uma questio fundamental, cm tormo da qual se travam discussdes
interminaveis, desenvolvem-se teorias ¢ métodos de comprovagéo e sis-
temas de avaliacio, no campo das colegOes particulares este problema
nio ¢ central. O alto valor de mercado da obra em si1 afasta ja a grande
maioria de colecionadores anémimos. Dentro da extensa gama de obje-
tos que sdo passiveis de formar e compor colegdes, a unicidade. a aura,
sdo transferidas do objeto para o conjunio da colecdo, por exemplo, nas
difundadissimas colecbes de selos, nas quais a valoracdo esta posta na
possibilidade de construir uma colegdo vasta e representativa em con-
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traposi¢io 4 1déia de possuirem-se poucos exemplares, porém relativa-
mente raros. OQutro exemplo € a “industria™ do artesanato ligada ao tu-
riIsmo, com seus objetos produzidos em série, que sdo valorados nio por
sua originalidade mas por sua capacidade de simbolizar uma cultura, um
lugar, ou o gosto exético de seu possuidor, A idéia de originalidade é trans-
portada do objeto para a colegio como um todo, que passa a ser tomada
como um conjunto, a partir da classificacio ¢ ordem que lhe € aferida
pelo colecionador. Neste caso, a utilidade, o valor € a autenticidade nao
s80 os pontos centrais para o colecionador, o fundamental € que este ob-
Jeto ou colegdo csteja carregado de significados, seja para o individuo,

sgja para o grupo, ¢ quanto maior a carga de significados atribuidos a

cole¢cio menor importancia tera sua possibilidade de uso.

Em um contexto em que o mundo em nossa volta perde progressi-
vamente sua consisténcia ¢ a imagem domina a real existéncia do sujei-
to, onde se estrutura o problema do que ¢ falso € do que é auténtico ou
verdadeiro? Como bem coloca Manzini (1989), em um mundo onde do-
mina a simulacgédo, suspenso entre o verdadeiro e o falso, somente pode-
mos afirmar que algo parece ser, mas nio que é.

NEM VERDADEIRO NEM FALSO: COLECIONAVEL

Cabe agora pensar como o trabalho historico lida com esta reali-
dade de colecionadores espalhados pelo mundo ¢ em atividade cons-
tante, em como pode-se tomar por objeto de estudo os acervos cons-
truidos, seja de objetos especificos ou aleatérios. No inicio deste tex-
to, foi colocado o problema da aceleragdo da historia, proposto por
Pierre Nora. O mesmo autor propde que o historiador se coloque como
um detetive, € desafia que se utilize como objeto de estudo os bastides
mais tradicionais da historia. O discurso tradicional da histdria procu-
ra nos restos do passado um mundo ja perdido, que acaba por ser sa-
cralizado e congelado, entretanto, P. Nora atenta com outra proposi-
¢d0 que, nas palavras do autor, “consiste em tomar para si os objetos
melhor constituidos da tradigio para demonstrar o mecanismeo e recons-
truir ao maximo as condi¢gdes de sua claboragfo”™ (1993, p.10). Esta
postura iconoclasta e inquiridora é resultado de uma renovagdo impor-
tante desenvolvida no interior do campo historico, que pode ser iden-
tificada grosso modo em todas as ciéncias humanas através de certa
desconftanca em rclagfo a positividade da ciéncia, e no campo parti-
cular da historia através da aproximacgio com a antropologia € a litera-
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tura, com o enriquecimento da nogdo de fontes de trabalho € com a in-
trodugdo de novos problemas, até entdo estranhos & histona.

No contexto de consolidacdo dessa mudanga, contamos também
com o aparecimento do grupo identificado como a Nova Historia Cultu-
ral. de matriz francesa mas incluindo pesquisadores de diversas partes
do Ocidente, que se propde 4 analise e ao estudo das praticas sociais, das
crencas, dos mitos, das sensibilidades, das representages coletivas, atra-
vés de um corpo de conceitos apresentado por seus autores e demons-
trando vocagio para dedicar-se ao exame ¢ observagio de problemas que
anteriormente nio eram considerados pelos historiadores.® O tema da
investigagio dos imagindrios sociais & posto por este grupo, e € central
em nosso tempo. sendo exemplo disso a variedade de autores que se t€m
debrucado sobre o assunto. A fertilidade de temas e problemas possiveis
de serem investipados no estudo dos imagindrios sociais € o grande de-
safio para os escritores ¢ pesquisadores interessados.

O imagindrio social é definido por Baczko (1991) como um sis-
tema ou conjunto de simbolos de representagdo coletiva, que compor-
tam cm si relacBes, idéias, imagens, simbolos, discursos, praticas, ri-
tos, que podem fazer parte do passado de um grupo ou, ainda, fazerem-
sc presentes no seu cotidiano. O imaginario ndo pode ser medido por
sua concretude, porém, pode ser mais concreto que a propria realida-
de, na medida em que atravessa as frontciras do mitico, rompe tempo-
ralidades congeladas pela historia e se constitui além da experiéncia
do vivido.> O resgate do imaginario procura esclarecer uma coeréncia
de sentido em um determinado contexto, uma linguagem comum de um
dado momento historico.

O tema das colegdes, sejam elas piblicas ou privadas, revela-se um
“prato cheio” para os estudos dos imaginarios sociais, seja como uma
pratica ou como um ideal de permanéncia. No contexto de aceleragdo
da histéria, quando esta se torna fugidia, em que os acontecimentos se
sucedem em uma velocidade que nio permite sua fixagdo, e quando ocor-
re uma explosdo de memérias étnicas, comunitarias, a pratica da cole-
cdo se revela uma tentativa de prender fatos ¢ episodios, de fixar signifi-
cados da historia individual e social através de objetos concretos, que
possam recontar, resgatar uma experiéncia que vive sob o risco do desa-
parecimento. Conforme Manzini, gragas 4 matéria, o homem criou grande
quantidade de mundos imaginarios, pois ela sustenta uma vasta gama de
significados quc sio socialmente reconhecidos (1989, nota 10). O ima-
gindrio social & posto em cena pela matéria concreta, ¢ sobre esta mate-
ria a nossa cultura construiu seu proprio senso de realidade e de verdade
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no que diz respeito a experiéneia do mundo. Conforme Pesavento (1995),
o iImaginario ndo se apresenta como um contraponto do real, € sim como
uma outra face deste, que compreende em s1 a dimensio do sonho, do
desejo, do inconsciente coletivo ¢ também a dimensio das ilusdes do
espirito, das mtengdes deliberadas, das seducées 1deoldgicas. '

Segundo Manzim, a realidade percebida e vivificada por nos é pro-
duzida a partir de sensagdes e de processos de invengio de um real que
sdo construidos a partir de imagens presentes em nosso cotidiano ou em
nossa imaginacdo. Nas palavras do autor:

NGs sabemos hoje ser de nossa invengdo tudo o que, a partir de
estimulos sensoriais, se transforma em modelos mentais e produz
a idéia de realidade: o que se apresenta a nds como uma realida-
de é, e sempre foi, uma realidade simulada. Ou seja, uma realida-
de construida em nosso esplirito a partiv da interagdo entre os es-
timulos externos e uma sedimentacdo cultural anterior. A partir da
qual é possivel pesquisar a novidade do situacdo atual, ndo somente
na transformacdo dos suportes materiais com oS quais entramos
em contato, mas também em uma nova problematiza¢éio dos pro-
cessos de invengio da realidade que, muito recentemente, tem ca-
racterizado nossa cultura. (1989, p.128)

A investigagio das praticas de colegdo se apresenta entdo como uma
nova porta que se abre para a analise e reflex3o de contextos remotos ou
presentes, mas também representa o pensamento a respeito de como os
individuos imaginam e ordenam o proprio passado, em um processo de
histericizagdo do tempo da vida. Contemporaneamente, com a ebuli¢io
dos estudos biograficos, o tema da constituicio dos acervos documen-
tais € de colecdo individuais necessita ser discutido e problematizado.
Os estudos no campo dos imagindrios sociais fornecem-nos instrumen-
tos para redimensionar a analise dos acervos construidos, afastando-nos
da observacio da matéria pura dos objetos em direcdo de sua constru-
¢do simbolica no contexto em que esta inserido. Parafraseando Manzi-
ni, em um mundo onde a cultura material serve de alicerce a nossas pro-
Jecdes mentais da realidade, as respostas nao nos sdo dadas pelo que €,
pelo objeto em s1, e sim pelo que este “parece ser”’, ou sgja, pela sua ca-
pacidade de se carregar de simbologias, de sentimentos, de desejos, de
significados.
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NOTAS

1. Usando o conceito segundo Bourdieu, P. O poder simbolico. Lisboa: Difel,
1989; como uma pratica conformada por um contexto cultural que no tan-
gente ao individuo se apresenta naturalizada.

2. Conceito utilizado segundo Lara, S. “Histéria, memoria, museu”. Memoria
e Acdo Cultural. So Paulo: Revista do Arquivo Municipal/SMC, 1990.

3. Fundamentalmente relevante neste texto o fragmento Irmagens do pensamen-
to e o excerto Desempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o co-
lecionador.

4. Devido ao objctivo do trabalho ndo me estendo sobre o tema, informagdes
mais especificas devem ser buscadas em Hunt, Lynn. 4 nova historia cul-
fural. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992; em Chartier, R. 4 historia cultu-
ral. Lishboa: Difel, 1990; e em Pesavento, S. “Em busca de uma outra his-
toria; imaginando o imagindrio”. Sdo Paulo: Revista Brasileira de Histo-
ria, n.29, 1995.

5. Segundo Patlagean, E. A histéria do imaginario. In: Le Goff, I. 4 historia
nova. Sio Paulo: Martins Fontes, 1990.
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