RELACAO ENTRE HISTORIA E LITERATURA
E REPRESENTACAO DAS IDENTIDADES
URBANAS NO BRASIL (SECULOS XIX E XX)

Sandra Jatahy Pesavento

Paris ¢ uma palavra migica, Ao pronuncid-la, o mundo inleiro evoca
Imagens visuais e mentais, acompanhadas de mensagens discursivas gue
compdem o que s¢ poderia chamar o edhos da cidade. Ou seju, ha uma
identidade urbana consensualmente difundida sobre Paris e que é conhe-
cida pelos ndo-parisienses. Naturalmente, para os habitantes da cidade,
Paris pode nao ser “uma festa”, nem a “cidade-luz”, o que, porém, nio
invalida os processos de conhecimento, reconhecimento e atribuigao da
identidace urbana,

Estabelecendo correspondéncias e analogias com tragos ¢ atribu-
tos que distinguem ¢ individualizam uma coletividade, o padrio de refe-
réncia identitario fixa esteredtipos, constrdi estigmas, deline papdis ¢
pauta comportamentos. Partindo de um sistema articulado de idéias ¢
imagens de representacio coletiva, a identidade estabelece uma existén-
cla social distinta, que se atirma no plane do imaginario e se traduz em
praticas sociais efetivas, legitimadoras daguela representagio. No jogo
das correspondéncias € exclusoes, que contrapde a identidade a alteridade,
a senlido de um “pertencimento”™ & o ponto central de referéncia,

Cha, a identidade € um processe ao mesmo tempo pessoal e coleli-
vo, onde cada individuo se define com relacio a um “nos”, que, por sua
vez, se diferencia dos “outros”, Engquanio represenlagio, a identidade
pode ser dada e atribuida mediante um processe de “ilusido do espirito”
¢ intencionalidade deliberada, mas também implica um procedimento de
opgie e escolha, correspondendo a uma necessidde de reconhecimento
e identificagio presente no inconsciente coletivo.

Em suma, a constru¢io de uma identidade estabelece uma comu-
nidade de sentido, dotada de uma forga coesivae 11‘&11\5;figu radora do real.
Em outras palavras, a identidade € uma construgio imagindria gue sc
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apola sobre os dados concretos do real e os reapresenta por imagens e
discursos onde se realiza um atribuicio de sentido.

Mediante uma articulagio de processos simbadlicas, as pessoas nio
sa0 apenas induzidas a acreditarem nas representacées, mas, sobrefudo,
querem ¢ pensam acredilar nelas,

Estariamos, portanto, diante da formulacio de nogdes agregadoras
e individualizantes, tais como nagio, regiio ou, no nosso caso especifi-
co de interesse, as identidades urbanas,

Estudar o construgio de tais processos e a sua aceitacao/difusaa/
consumo no corpa social € tarela da nova histéria cultural.,

Acategoria da representacan’ tornou-se central para as andiliscs da
nova historia cultural®, que busca resgatar o modo como, através do tem-
po, em momentos e lugares diferentes, os homens foram capazes de per-
ceher a si proprios ¢ ao mundo, construindo vim sistema de idéias e ima-
gens de representacio coletiva e se atribuindo uma identidade.

Tomemos como pressuposto que a representacio envolve umi re-
lacio ambigua entre “auséncia” ¢ “presenga”. No caso, a representacgio
¢ a presentificagio de um ausente, que € dada a ver por uma imagem
mental ou visual que, por sua vez, suporta uma imagem discursiva, Mas
as representacoes do mundo social nio se medem por critérios de vera-
cidade ou aulenticidade, ¢ sim pela capacidade de mobilizacio que pro-
porcionam ou pela credibilidade que oferccem. Esie endosse de uma
represeniacao que contrasta com o real € proporcionada pelo resgate
seletivo dos elementos daguele real, reagrupando-os dentro de uma nova
escala de significacoes e atribuindo-lhes um alto grau de positividade?,

Chra, eslas representacies sio historicamente constituidas, ou seja,
se colocam a partir de um campa de forga, onde se enfrentam e se defi-
nein as represenlagoes do real”. Formular uma identidade nacional, de-
senhar um perfil do cidadiio, estercatipar o cariter de um povo ou de uma
cidade correspondem a praticas que envelvem relagdes de poder ¢ gue
objetivam construir mecanismaos de coesao social. Ou seja, como cons-
trugio social imagindria, a representacido identitaria pode ser dada ou
atribuida, mas também implica em opgdes e escolhas que nio decorrem
de manipulactes, mas de um endosso voluntirio na busca de padroes de
referéncia com alla carga de positividade,

Neste contexto, entendemos qgue a histdria ¢ a literalura apresentam
caminhos dversos, mas convergentes, na construcio de wma identidade, wma
VEZ que se apresenlam comao representagacs do mundo social ou como pri-
trcas discursivas significativas que atuam com métndos e fins diferentes”.

Cremos que o patamar conceifual que torna possivel este entrecruza-
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mento e este novo olhar € dado pe]a'lmgﬁ-:- de “representacio”, ji referi-
da, e por wma nova postura da historia, onde esta abdica do seu poder de
formulacio da verdade®.

A clissica maneira de ser da histdria - construcio de um saber com
estatuto de ciéncia e objetivando a verdade - ¢ substituida por cutra, na
qual as fontes, matéria prima da histdria, sio consideradas como “indi-
cidrias” daquilo que poderia ter sido ¢ com as quais o historiador cons-
trdi a sua versiio’. Neste caso, a histdria se reveste de uma funcio de
criagio, ao selecionar decumentos, compor um enredo, desvendar uma
intriga, recuperar significados.

Estariamos, pois, diante da presenca da ficcionalidade no dominio
do discurso historico, assim como da imaginacio na tarefa do historia-
dor. Nao ha davida de que o critérie de veracidade nio foil abandonado
pela histdria, assim como lambém seu método impde limites ao compo-
nente imaginaric. O historiador continua tendo compromisso com as
evidénecias na sua larela de reconstruir o real, e seu trabalho sofre o eri-
vo datestagem ¢ da comprovagio, mas a leitura que realiza de uma épo-
ca ¢ um olhar entre os possiveis de serem realizadoes. Decorre dai que o
critério de verdade poderia ser substituido, na historia, pelo de verossi-
milhanga, pois sua tarefa serd construir uma representacio plausivel
daquilo que teria ocorrido um dia,

PPor outro lado, pode-se dizer que o discurso literdrio, consagrada-
menle lido como o campoe preferencial de realizacio do imaginério, com-
porta, também, a preocupagiio da verossimilhanga. A ficciio nio seria, pois,
0 avesso do real, mas uma outra forma de capti-la, onde os limites de cri-
acao € fantasia sio mais amplos do que agueles permitidos ao historiador,

Conforme refere Ricoeur®, o discurso ficcional € “quase historia”, na
medida em que o8 acontecimentos relatados sio fatos passados para a voz
narrativa, como se tivessem realmente ocorrido. Sem divida, a narrativa
literdria ndo precisa “comprovar” nada ou se submeter A lestagem, mas
guarda preocupactes com uma certa religuragio temporal, partilhada com
i histdrin, Dando voz ao passado, historia e literatura proporcionam a erup-
¢ao do ontem no hoje. Esla reapresentragio daquilo que “ja foi™ é que
permite a leitura do passado pelo presente coma um “ler sido”, a0 mesmo
tempo figurando como o passado ¢ sendo dele distinto,

Para o historiador a literatura continua a scr um documento ou fonte,
mas o que hil para ler nela € a representacio que ela comporta. Ou seja,
a leitura da literatura pela histdria nio sc faz de maneira literal, e o que
nela se resgata € o re-apresentacio do mundo que comporta a forma nar-
rativa. Alids, pode-se argumentar que, segundo esta postura, a histdria
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também nao ¢ passivel de uma leitura literal, sendo também ela uma
representacao do real ¢ comportanda, pois, a atribuigio de um sentide’,

Mas, relornemaos a nossa questio cenlral: & da construcio das iden-
lidades urbanas através dos discursos literdrios que “se fazem™ historia.

Nao é por acaso que escolhemos este caminho, O que seria, a ri-
zor, a identidade urbana, sendo algo que pereorre s caminhos do sensi-
vel e do imaginario? E, nesta medida, a literatura tem se revelado o ve-
iculo por exceléncia para captar sensagoes e lornecer imagens da socie-
dade por veres nao admitidas por esla ou que nao sio perceptivels nas
tradicionais fontes documentais utilizadas pelo historiador.

Itala Calvine, na sua conhecicda ¢ bem sucedida obra', insiste na
idéia de que uma cidade comporta varias cidades. Ha, sem dovida, nes-
tas colocactes, a introducio da subjetividade, da imaginagio criadora e
da percepgio pessoal dos individuos que vivem na urbe. Entretanto,
apesar de contar com esta “cidade de cada um”, a ientidade urbana pres-
supie uma percepeiio mais geral, socialmente sancionada e que ¢ [Tuto
do imaginirio coletivo,

Em estudo consagrado’, José Luis Romero estabelece uma diferen-
ca entre as cidades da drea hispanica e lusitana da Latincamérica. Enguanto
que na regiao espanhola as cidades tiveram uma presenga marcante desde
a inicio, na América porlugucsa, o predominio da sociedade rural sulocou
por longo periodo a projecao dos centros urbanos coloniais,

Entendemos que € realmente 56 noséeulo XIX, com o desenvolvimento
econdmico propiciade pelo ingresso no Brasil no processo de transigio ca-
pitalista, que as cidades passam a ter uma presenca mais marcante na vida
brasileira, tanto enguanto concretude, quanto como objelo de representacan.
O erescimento urbane, marcado pela renovagio material e do servigos e a
desigual apropriacio dos espacos, segnindo de perto a assimelria social, tem
sido tema de numerosos estudos. Pode-se mesmo dizer que a cidade toi per-
corrida muitas veres pelas andlises dos historiadores do econdmico e do social
e até mesmo por agqueles vollados para o politico. Lecus privilegiado de re-
alizacao do capilal, meca de forga-trabalho, paleo de movimentos sociais e
arena de decistes politicas, a cidade € 0 espaco de andlise por exceléncia de
todos esles processos que assinalam a emergéncia do sistema capitalista e
da sociedade burguesa no Brasil. Trata-se, contuda, de relomar a cidade sob
uim oubre aspeclo: como ela é pensada, vivida, imaginada. Representada, em
suma, reconhecida e identificada pelos seus habitantes. Dotada de uma per-
sonalidade prapria, especifica e particular, que, noe jogo da identidade/alten-
dade, a torna tinica frente as demais.

As tdentidades urbanas tém uma temporalidade de construgao, que
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articulam uma coeréneia propria, perceptivel numa determinada época.

Mas as idéias e Iimagens viajam no espaco e podem permanecer en-
quanto representacio e padrao de referéncia identitaria, mesmo depois que
a “cidade real” tenha mudado e ndo corresponda mais 4 cidade imagindria,

For vezes, os significados se alteram, as imagens se desfazem, ¢ a
primitiva identidade ¢ alterada, substituida por uma outra articulacao de
coeréncia que permite o reconhecimento da cidade transfigurada.

Tomemos o caso do Rio de Janeiro, tradicional “cartio de visitas™
do Brasil, através das imagens que a literatura nos lega, raduzindo as
sensibiliddes da época. Ha, em relacio ao Rio - tal como Paris, ousaria-
mos dizer -, algumas permanéncias de significados que acompanham a
identidade da urbe através dos tempos. Por outre lado, ligado ou parale-
lo a estes tragos de referénein identitiria, hi um deslizamento de sentido
que se acentua, para desembocar na avaliagao atual.

Expliquemo-nos, Entendemas que, a partir da dinamizagio urbana
do Rio- o que vem a acontecer desde o momento da transteréncia da Corle
para o Brasil, em 1808 -, se fixa uma imagem de vida efervescente, de
bulicio, de agitagio, de movimento, gente nas ruas, atividades mil. I o
Rio-metropole gque se insinuid, sem que ainda o seja de fato, mas que €
sentido como tal pelos seus habitantes. Mas esta visualizacio da “cida-
de grande” vem acompanhada de uma conotacao bem especifica: referi-
mo-nos a uma cerla liberdade de costumes ¢ a uma lendéncia marcada
para a contravengao que dio a maior cidade brasileira um leve tom de
pecado, ou, no minimo, de permissividade generalizada,

Lembremao-nos da obra de Mannel Antdnio de Almeida, Memari-
a5 de wm sargento de miffcias,'” que insinua toda a asticia e os indmeros
expedientes que caraclenizam a figura do “malandro urbano®™ e gue irdo
reaparecer na literatura nacional como faceta constituidora do carater
nacional brasileiro,

Fara Antdnio Cindido, que analisa a obra no brilhante ensaio intitu-
lado sugestivamente Dialética da malandragem,’ o aulor extrai sua forga
¢ projecio no tempo na capacidade de intuicio da dindmica social brasi-
leira da primeira metade do século XX, Uma certa falta de cardter, a
cafajestice associada i simpatia ¢ o parco escripulo ou moral como os
personagens conduzem a vida parecem fluir do texte, compondo o efhoy
urbano vigente naquela que era a maior cidade brasileira da época. Estari-
amaos, contudo, diante de uma captacio da alma de uma cidade ¢ do seu
povo, que se entrecTuzava nas ruas estreitas, numa confusao de classes,
cores e cheiros. Nio se trata, porém, de uma identidade arquetipica do Rio
atribuida “desde cima” pelos dirigentes da urbe, nem designada pelo Im-
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pério brasileiro que nascia. Para estes interessava, sobremodo, gue o Ko
de Janeiro crescesse e se desenvolvesse em vista de sua condigio de sede
da Corte e importante centre comercial. Trata-se de uma identidade insi-
nuada pelo olho do escritor, espectador do social, que intul e capta as re-
aras implicitas que regiam a vida da “cidade-gente”,

Além desta malandragem incipiente, o romance registra outros in-
gredientes da vida urbana. A valorizacho da aparéncia, expressa no bem
trajar, na ostentacio, no aprego pelas manifestactes externas de poder e
posicio social, € um elemento também arquetipico que insinua o cidade-
espeticulo na qual se converteria o Rio de JTaneiro da segunda metade
do século XIX. Da mesma forma, resgata-se o [ascinio pelo emprego
publico, forma atraente de ascensao social numa seciedade bipolarizada
entre senhores e escravos, mas que crescia sobretudo em virtude de suas
camadas intermediarias,

Chra, surpreendemos aqui um padrao de referéncia para o que sc
podia chamar de “carater nacional” brasileiro. E algo nao formulado nos
documentos oficiais, nem enunciado pelo peder pablico, mas que a nar-
rativa ficcional expoe como um sintoma da epoca. Ha uma certa coerén-
cin de senlido gue compde 0 efthos urbano dagquela que no passado nio
apenas era a maior cidade do pais, como se propunha a ser a propria
imagem dao Brasil.

Cremos que esta identidade ativica, gque confunde o Rio com a
nagao, reaparccerd em ouiras obras da literatura, Tomemos o exemplo
de Martins Pena, que, na produgio de pecas teatrais comicas, usou ¢
abusou dos confrastes entre personagens saidos do mundo rural e ague-
les que wiviam na Corte™. s costumes cariocas do seu tempo sio con-
trapostos de forma comica pelo autor aos dos simplorios matutos vindos
da roca. O Rio de Janeiro das décadas de 30 e 40 do século XIX que
aparece nas suas pecas € “civilizado”, matreiro, conhecedor de uma
malicia que escapava 10s broncos representanies do primitivismo rural,
A crescente urbanizacao do Rio, capital da nacao e sede da oligarquia
caleicullora que governava o pais, ¢ raduzida literariamente por um
proceder cinico e a adogio do luxo e do esnobismo nas relagbes pessao-
als. Reaparece aqui o enfoque da maquina administrativa como o recur-
so de ascensao social para 0s nao aquinhoados, assim como € cinicamente
analisada a mesquinhez dos pequenos funcionarios publicos, zelosos da
parcela infima de poder que lhes locava.

Maturalmente, os exemplos aqui trazidos nio esgotam a producio
literdria carioca nem as obras liccionais que Wem por palco a cidade do
Rio. Sio trazidas, isto sim, aquelas narrativas literdrias que, de uma cer-
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La forma, induzem i concepeiio de uma determinada identidade para a
cidade do Rio ou para os seus habitantes, 08 cariocas.

MNo final do século, o nome de Machado de Assis vem dar novas
luzes as nocdes de pertencimenta a cidade. Lscrever qualquer coisa so-
bre a obra literiria de Machado é, sem duvida, uma temeridade, tal a
abrangéncia de sua producio no panorama da literatura brasileiva ¢ os
numerosos estudos que foram feitos sobre a mesma. Enlretanto, para a
identidade do Rio de JTaneiro, cremos que sua obra merece ser lembrada
mais uma vez com destaque. Se, nas suas celebradas crdnicas, relata-se
o Rio que se civiliza na virada do século, transformando-se o espago ¢
as socialidades no embalo do pregresso e do aburguesamento dos costu-
mes, em outras obras - Memdrias pasiumas de Brds Cubas, OQuincas
forba ou Dom Casmurro -, o grande tema sdo as relaches sociais, e € o
paleo da existéncia humana que o escritor descortina, Como refere
Alfredo Bosi, Machado de Assis desenvolveu muito bem esta linha de
anilise das mascaras que o homem alivela i consciéncia tao firmemente
que acaba por identificar-se com elas®. Leitor do social, Machado res-
gata uma sensibilidade da vida urbana de sua época, e ousamos dizer que,
com scus coslumetro brilhantismo, recolhe aquele vids de amoralidade
ja apontado, gue € vivenciado como integrante natural da vida de uma
cidade “moderna” e em transformacio. Ora € o fantasma do adultério que
povoa o universe feminino ¢ que atormenta os homens, ora € o pronvin-
clanismeo ingenue que é vencido pelas artimanhas de um viver social cujas
regras lhe sao estranhas, ora € a exacerbacio do culle das aparéncias e a
supervalorizacio de litulos ¢ cargos que sao trazidos com realismo ¢ iro-
ma pela pena de Machadao.

fHin no Ar i pergunta: isto, por sisd, corresponderia i fixacho de um
padrao identitirio? Nao que a intengiio de Machado fosse a construcio de
um perlencimento i cidade, com tais narrativas da vida carioca de seu tem-
po. MNosso ponto, ne qual insistimas, € que a identidade néio se constrod
rucional ¢ objetivamente, mas € resultante de um processo histdrico ou de
praticas sociais que se traduzem em representucoes. Sem davida, sio este-
reatipadas e, num certo sentido, “inventadas”. Como obra do imagindrio,
elas tém uma base de apoio nas condicdes concretas de existéncia, oulra
nas intencoes deliberadas de formular e tornar aceitas delerminadas idéi-
as e imagens, ¢ oulro ponto de apoio no que se poderia chamar de incons-
ciente coletivo. Enquanto representacio, a identidade imposta, atribuida
c/ou construida nio € aceita passivamente, mas endossada, porque corres-
ponde a necessidades do inconsciente coletivo, a uma busca de raizes,
prestigio social, reconhecimento e - sobretudo - porque & datada de uma
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carga de positividade, Mas, onde estarin esta carga de positividade na con-
figuracio daquele etfios amoral, findrio, malandro e irreverente?

A elite carioca se contemplaria neste espelho? E o restunte da po-
pulagio urbana, proletaria ou lutando para ndo ser incluida nesta cate-
goria, teria condicdes de endossar um esteredtipo de malandragem e
sensualidadade, mascarado por uma cidadania de fachada? 5im, porque
nem so da elite e setores medios aburguesados se povoava o Rio do fim
do século, e a llcralura mais uma vez compareceria para lrazer i cena
alores que eram deserdados do sistema, como Aluisio de Azevedo, com
suas ohras O cortico, O mulare e Casa de pensio,

A modernidade chegava ao Rio de Janeiro da belfle épogue, com
todas as suas contradicdes estimuladas pelo desabrochar da seciedade
burguesa, num pais de heranga colonial ¢ escravisia,

~ Sao bastante conhecidas as metas governamentais para o Rio de
Taneiro na jovem republica brasileira: transformar a capital do Brasil
numa Pars tropical, traduzindo as intervengoes urbanas de Haussmann,
na Franga, para o contexto nacional, O Rio convulsionado pelas picare-
tas ¢ derrubada do velho casario haveria de converter a cidade num car-
tao postal do Brasil, Nao mais terra de negros e doencas, onde os navios
passavam ao largo, mas uma urbe bela e agradivel, & vista e i vida, As
preccupacies estéticas juntavam-se as sanitarias e funcionais. Afastava-
se 0 perigo das epidemias, temidas durante o verao, e, ao se abrirem as
farzas avenidas, @ semelhanga dos bowlevards parisicnses, racionaliza-
va-se 0 espaco urbanoe. Os estrangeires, com os seus capitais dispostos a
investimentos, poderiam vir agora trangiilamente, atraidos pela nova
citlade que surgia. Mas a cidade que se renovava impunha a rua como o
centro das atencoes, o oferecer atividades de lazer e consumo. Segundao
Rosa Maria Barbosa de Aradjo, teriamos ai a origem da vocagan do ca-
rioca para a joie de vivee que persiste até os dias de hoje:

O nave estilo de vida implicouw a adocda de formas burguesas de
desfroter as atracoes wrbanas ou popdares de criar modos de di-
vertimenio barate, come se todos guisessem, embora poucas pi-
dessem, estar em todos os lugares ao mesmo tempo. Certamente
pow esta razdao [ o dic ndo bastava, despertando-se desde entio
o gosto carioca pela vida noturia, gue a familia cultivon em casa
e ng rua’’,

Ora, o embelezamento e modernizagio do Rio vinha ressaltar o
cardter ladico da cidade e proporcionar um deslizamento de sentido para
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facetas até entio pouco respeitiveis. Nascia uma “cidade maravilhosa™"’,
“cheia de encantos mil”, € que metabolizava, no conteido do exdtico e
do espetaculo, o crescimento da miséria urbana. O “malandro” ganhava
statfus, travestide na figura do dandv ou do boémioe, e a leviandade de
costumes permitia que a figura do carioca adquirisse um charme especi-
al e distinto dos demais citadinos de outras paragens. E claro que o que
se poderia chamar de “sofisticacio da malandragem™ se chocava em cheio
com & moral do trabalho, mus, por outro lado, implicava, por parte da
elite, o endosso de uma visio mascaradora do social. Tanto se ignorava
a massa de excluides do mercade de trabalho ¢ da cidadania, quanto se
diluia o componente mestigo da populacio pobre numa visio “simpati-
ca” e “tolerada™. O Rio encontrava nesta leigho alegre de ser o atrativo
maior para o seu referencial junto ao Brasil e também junto ao mundo:
cidade-prazer, acolhedora, onde “tudo se ajeitava”, onde “tudo era per-
mitide”, Coglho Neto, verdadeiro literato fin de si¢cle, com o seu romance
A conguista, fisa imagens da boemia literdria dos cafés e dos jornais da
belle épogue daquela Paris tropical.

Como refere Rosa Aradjo, a vitdria do cosmopolitismo republica-
no, redefinindo o estile da boemia, fazia da circularidade culiural uma
forma de penetragio das formas de lazer populares junto as familias
burguesas. A jeunesse dorde iaa cabares, ¢ até as familias freqiientavam
espeldculos noturnos., Ser carioca era, sobretudo, ser diferente.,

A Veidade-capital” ndo se orientaria, pois, como a Sio Paulo dos
anos 20, para a configuracio identitiria de uma “cidade-trabalho”, in-
dustrial, cosmopolita, com as chaminés das fabricas a desponfarem no
horizonte das imagens. O Rio ¢ra praia, calor, beleza natural, avenidas
aprazivels a convidar para os passeios i beira-mar jovens ousados e
mulheres bonitas,

Felichizada pela modernidade, a cidade ocultava o seu lado produ-
¢ao, trabalho e miséria para exibir a sua faceta Nidica. Se havia um lado
s€rio o ostentar, esta advinha do fato de ser a capital da Republica e o
centro do jogoe polilice institucional.

De Machado de Assis a Joio do Rio, pussando por Olavo Bilac e
Lima Barreto, as créonicas carincas atestavam a mudanga da cidade, em
nome do progresso ¢ do seu desabrochar como metropole. Por vezes, a
ironia transparecia, descaracterizando os personagens urbanos de suas
méascaras, pard depois render-se aos encantos da cidade maravilhosa. Sem
ditvida, nem todos saudavam o progresse ¢ suas novidades - 0 automaé-
vel, o cinemaldgrafo - com o mesmo entusiasmo, havendo quem, como
Lima Barreto, se apresentasse descerente dos beneficios da Repiblica™,
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Todavia, em tedos hi a identificagio de vina cidade gque G ApPenns s
trans{orma materialmente, como assunie uma “alma” especilica, dose
jada ou repudiada, Sem divida, a obra de Lima Barreto ¢ arrasador o
critica das inslituiges sociais ¢ politicas da época, ambientadas no Ko,
Embora satitica, nao € complacente com as fraquezas dos personagens .
o5 escamoteamentos sobre cor e classe que a sociedade impunha.

A idéia de cidade-espeticulo, em cujo paleo trafegavam mulatas ¢
desempregados, com mil luzes valorizando ainda mais a natureza majes-
tosa, reaparece na poesia modernista de Oswald de Andrade™. As repre-
sentaciies da cidade permitem a leitura de um Kio sem divida contradi-
tGrio, mas onde a beleza natural e um charme irresistivel compensam as
facelas escuras e tristes da urbe. Ou seja, o lado estélico era capaz de
sobrepor-se a uma leitura do social que passaria forgosamente pelos ca-
minhos da desigualdade e da discriminacio.

Em 1935, a imagem da “cidade maravilhosa™ € reforgada com a
marchinha de carnaval do mesmo nome, fixande o esterdtipo. Mais do
que isso, o imagindrio brasileiro reinterpreta a identidade do Rio como
“modelo-exportacie” da identidade nacional. Coma diria o critico Al-
varo Lins, cm 1942

0 que fuz que todos se sintam nesta cldade coma em casq ¢ a sua
possibilidade de funtar os provincianismos niha grande provin:
cia nacional, Todos nés amamos o Rio como uma extensdo da nos-
sa provincia, ¢ atravds do Rie todas as outras provincias™.

Em suma. o identidade urbana do Rio se apresentava como a pro-
pria imagem da nagao, aquela que 0s esirangeiros aprecium: beleza tro-
pical, natureza exuberante, imagem deslumbrante de cidade moderna
entre a prala 05 MOCTOS, muito samba, carnaval, vida noturna ¢ belas
mulheres.

Naturalmente, a literatura em prosa e verso sobre o urbano carioca
nAo seria toda marcadamente ufanista, Nos anos 50, 60 e 70 continua-
ram o crescimento da cidade, a modernizacio e liberalizagio dos costu-
mes, o aumento das camadas populares, a comstrucio de prédios ousa-
dos e modernas, 2 entrada em cena da calcada mais famosa do Brasil - o
desenhado e curvilineo passeio de Copacabana. A verlicalizagho dos
prédios de apartamentos de luxo (os arranha-céus) fol acompanhada pela
verticalizaciio da pobreza, que subiu 05 MOTTos, consiruindo as favelas,

As crénicas cariocas allernavam-se em condenages de estilo bi-
blico ante a cidade-pecado, como Rubem Braga, no seu famoso Al de i,
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Capacabana, escrito em 1958, ou em reminiscéncias nostalgicas de uin
Rio antigo que se descaracterizava ante as crescentes demoligdes exigidas
pela remodelagio urbana, Flagrante literario desta dentinecia indignada
nos vem atraveés de Marques Rebelo, na sua crdnicaSuite carioca, publi-
cada em 1964,

Retere Renato Gomes que:

flebelo constaia o apagamento da memaoria urbana fracada na
escrifa das pedras dos monwmentos, s¢ possivel de resgate atre-
vés do liveo, lugar de inscriciao do passado frente ao que vai se
transformando em ruinas”.

Ta Carles Drummond de Andrade, com seu poema Redrato de wina
cidade, realiza uma verdadeira celebracao ao Rio, que, apesar de tudo,
resiste, em sua beleza, i desliguracio do progresso.

Retorna com forga a identidade carioca, legitimada e difundida no
plano nacional ¢ internacional, Mais uma vez, ¢ Renato Gomes quein
sintetiza a preferéncia identitaria consensual;

Exalta-se af 0 Rio de Janeiro, fmagem de wma fesia coloride: que
se renova dia a dia como a natireza com a gual estd indissoluvel-
mente lpado. [ ] Se o desenho nrbano, em sua realidade histori-
ca, foi se tornando indefinivel, pelas superposicies swcessivas,
resultade da friria demolidora da burguesia, 56 resta, como possi-
vel visdo tofal, apelar para as manifestacées culturais da iradicdo
(o carnaval, o fuichol, a religido popular), Em sua continuidade,
elas garantem a permanéncia, ao lado da natureza, que estd sem-
pre ali, Natureza ¢ cultura, em Vcasamento indissoliivel ™, unidas
pela alianca do erdtico™.

Poderiamos talvez encerrar o texto por aqui, dizendo que esta re-
presentacao da cidade, apresentada por algumas leituras literdrias do Rio,
¢ internalizada pelos seus moradores e visitantes, divulgada pela midia
e incentivada pelo turismo. O Rio € uma lesla, onde a natureza tropical
e sensual sio um convile ao lazer despreo cupado, as51m oMo O Sen PO o
¢ afivel e alegre,

As representagdes, como se disse, teriam sua forea na sua capaci-
dade mobilizadora. Imagens e discursos que compdem o imagindrio so-
cial de uma cidade devem levar seus habitantes a com ele se identifica-
rem ¢ encontrarem nele uma possibilidade,
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Mas, nos anas B e 90, a degradacao do padrio de vida, a vieléncia
urbana, a ascendéncia do crime organizado ¢ & dramitica situacio dos
menores de rua passam a contrastar de forma contundente com a identi-
dade carioca, Nio hi natureza ou sensualidade que resista aguela situa-
cio urbana que estd sendo vivida, A cidade dilacerada®™ se impode, na sua
concretude dramatica, a tradicienal e consensual referéncia identitaria.

A obra literdria de um Rubem Fonseea™, por exemplo, desnuda um
Ric onde a figura do fidanewr nio tem mais vez.

Ma articulacio entre praticas e representacoes, impoe-se uma de-
fasagem. A cidade amavel nao &, sem divida, esta que atemoriza o fran-
seunte ou aterroriza os banhistas de Ipanema guando o morro desce a
praia.

S50 mesmo o carnaval, na sua inversio de significados, ainda cele-
bra a “cidade maravilhosa, cheia de encantos mil™,
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