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A ARTE DO CHA CHINESA CONTEMPORANEA E SUA ANALITICA
IMANENTE

Thiago Braga:

RESUMO: O presente artigo descreve a dinamica operacional de um fenémeno contemporaneo de
crescente popularidade na China urbana, a Arte do Cha Chinesa Contemporanea (zhonghua dangdai
chayi). Afastamo-nos de uma dicotomia através da qual a Arte do Cha Chinesa Contemporanea deve ser
classificada exclusivamente como uma “arte milenar” imutavel e estatica ou como uma tradicdo
inventada sem real conexdo com o passado cultural chinés. Como alternativa, aqui é proposto um
framework cuja constituicao esta adjacente a logicas analiticas levantadas pelos proprios interlocutores
desta pesquisa, os mestres e praticantes da Arte do Cha Contemporanea Chinesa. Demonstramos
através da analise dos dois termos utilizados em chinés para referenciar a Arte do Cha — chayi e chadao
— para demonstrar como esse fenomeno invoca dimensoes estéticas, éticas e cosmologicas que nao
reduzem o consumo de cha ao pensamento nem a sensa¢ao, mas que mediam relacoes entre ambos.

ABSTRACT: This paper describes the operative dynamics of an increasingly popular phenomenon in
urban China, Contemporary Chinese Tea Art (zhonghua dangdai chayi). We eschew the dichotomy
through which Contemporary Chinese Tea Art must be understood exclusively as static and unchanging
“millenary art” or as an invented tradition with no real connection to the Chinese cultural past. As an
alternative, we propose a framework built in the adjacencies of analytical logics raised by the
interlocutors of this research, Tea Art masters and practitioners. Through an analysis of the two terms
used in Chinese to refer to Tea Art — chayi and chadao — we demonstrate that this phenomenon invokes
aesthetic, ethical and cosmological dimensions that do not reduce tea drinking to thought not sensation,
but that mediate relations between both instead.

1 Doutorando em Antropologia Sociocultural Pela Universidade da Califérnia em Davis. Email:
tbraga@ucdavis.edu.
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INTRODUCAO

O polimata chinés Lin Yutang dedicou um capitulo de seu livro seminal “A Importancia
de Viver2” ao ato de beber ch4, onde ele alega que “h4 algo na natureza do cha que nos leva a
um mundo de silenciosa contemplacdo da vida” (Lin, 1998 [1937], p. 224.). As palavras de Lin,
escritas hd quase um século, sdo imbuidas de renovada importancia em luz da crescente
popularidade da cultura do chia na China urbana contemporanea. Neste novo momento de
explosiva criatividade, a conexao humana com o chi é inserida em uma rede simboélica
complexa que eleva o ato de beber ch4 para além do simples ato de consumir uma bebida. A ja
bem conhecida denominagao “Arte do Cha Chinesa” passou a abranger uma constelagao de
praticas, conhecimentos incorporados, e discursos populares resultando em duas importantes
consequéncias. Primeiramente, ela constréia conexao entre humanos e cha em termos estéticos,
desta forma elevando o ato de beber cha a uma forma de arte. Por segundo, ela posiciona a
importancia dessa arte no horizonte conceitual articulado pela histéria do pensamento chinés,
ao mesmo tempo reconfigurando a importancia de seus conceitos para o contexto de uma vida
urbana contemporanea. No cerne deste processo, uma classe de autodenominados “mestres do
chd” exercem um papel chave, realizando um esforco de curadoria da Arte do Cha através de

cursos, publicacoes, abertura de espacos para discussao entre entusiastas e experts, e tours de

2 L interessante apontar que esse livro foi originalmente escrito por Lin Yutang em inglés, para um piblico
ocidental, com o nome “The Importance of Living”, fazendo assim o nome da versdo em portugués uma traducio
literal. Porém, quando traduzido para o Chinés posteriormente, foi utilizado o titulo “435EMZAR” (shenghuo de
yishu), que literalmente traduz-se como “a arte de viver” em portugués. A partir deste pequeno exemplo podemos
ja constatar a relativa relevancia que carrega o senso de estética na conducdo da vida no contexto sociocultural
chinés.
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peregrinacdo a florestas populadas pela arvore do cha, Camellia Sinensis. A medida que tais
esforcos curatoriais se expandem, eles comecam a se cruzar com preocupacoes éticas mais
amplas de uma China que luta contra a quebra de sua ordem simbélica ocasionada pelo rapido
desenvolvimento econémico nas décadas pos-reforma.

O presente artigo argumenta que a popularizacio da Arte do Cha Chinesa
Contemporanea nao é o redescobrimento de uma “tradicdo milenar”. Com efeito, a
denominacao Arte do Cha Chinesa Contempordanea se faz necessaria, pois ela constitui um
fendmeno social contemporaneo inserido em processos complexos e continuos de intercambio
cultural no Leste Asiatico3. A ascensao da Arte do Cha Chinesa Contemporanea esta, sem
duvidas, emaranhada nas metamorfoses das estruturas de classe chinesas, na busca por novas
avenidas de mobilidade social, e no crescimento de uma inddstria do cha que se esforca em
comercializar a cultura do cha. Contudo, como argumenta Shuen-Derr Yu, na tarefa de
compreender o valor sociol6gico da Arte do Cha Chinesa Contemporanea o arcabouco teoérico
Bourdieusiano — fundado nas ferramentas conceituais do habitus, distincdo, e gosto — €

insuficiente. Ao renderizar os fenomenos estéticos através do quadro totalizante de uma

3 O renomado esteta japonés Kakuzo Okakura descreve parte desse intercdmbio em seu ensaio “O livro do ch4”,
que descreve a cerimoénia do cha Japonesa (chado) e seu relacionamento com diversos aspectos da cultura do
Japao. Nesse livro, Okakura argumenta que o chado pode ser compreendido como a fruicio, no Japao, de
formacgdes culturais que também existiam na China, mas que foram impedidas de germinar por causa das
tribulacgbes geopoliticas do periodo dinastico. De forma semelhante, a colonizagdo japonesa de Taiwan no século
XX abriu uma zona de interface e influéncia que permitiu a constru¢do da Arte do Cha Chinesa Contemporanea,
um fato amplamente reconhecido por praticantes Taiwaneses e Chineses (ver ZHANG, 2018 para mais detalhes).
Evidentemente, a existéncia dessa comunicacdo imbuida em redes de poder ndo significa que as dindmicas de
formas culturalizadas de consumo de ché sdo as mesmas em todos esses paises — o0 que torna um vocabulério
redutivo que visa averiguar e comparar artes do chi como “legitimas” e “copias” particularmente inadequado para
a presente discussido. De qualquer forma, o ponto a ser frisado aqui é que um universo conceitual (parcialmente)
compartilhado existe entre China, Taiwan e Japao, o que permite que as formagoes culturais do consumo de cha
viagem e se tornem localizadas criando efeitos contingentes.

Revista Agon vol. 1, num2, 2021



AGON

Revista de Filosofia

98

homologia entre estratificacao de classes e estilos de vida, o arcabouc¢o Bourdieusiano ignora o
fato de que tais fendomenos sao fundados em mundos culturais compartilhados de experiéncia
sensorial moldados por desenvolvimentos socioculturais de longo prazo, os quais Yu denomina
“paisagens sensoriais” (sense-scapes). Utilizando o prisma da paisagem sensorial,
compreendemos o ato de beber cha como uma plataforma de enculturacao onde a cultivacao do
corpo opera como um modo de aprendizagem cultural (YU, 2014). De forma semelhante,
Kimine Mayuzumi demonstra que a cultivacao do corpo através do consumo de cha ritualizado
¢ um modo de conhecimento incorporado que nao é hierarquicamente inferior a outras formas
de produzir conhecimento. Pelo contrario, tal forma de conhecimento incorporado possui
profundos efeitos curativos em meio a hegemonias culturais e sociais quando aplicado em
contextos especificos (MAYUZUMI, 2006). E crucial apontar, todavia, que a paisagem sensorial
compartilhada ndo é uma construcao estatica, mas sim o terreno de maltiplas intervencgoes de
natureza estética que buscam reconfigurar o relacionamento entre o corpo e as estruturas
sociopoliticas.

Por outro lado, o presente artigo nao faz uso da caixa preta conceitual da “tradicio
inventada” hobsbawmiana. Assim evitamos a domesticacio do mundo do Outro como uma
série de construcoes sociais e linguisticas orientadas por “verdades sociais” que sao invisiveis
para o proprio Outro. Sera proposto aqui um framework cuja constituicao esta adjacente a
légicas analiticas levantadas pelos proprios interlocutores desta pesquisa, os mestres e
praticantes da Arte do Cha Contemporanea Chinesa. Desta forma, este artigo dialoga com a
proposicao radicalmente anti-etnocéntrica feita por Mei Zhan de que imanente ao fenomeno
social estd uma estrutura analitica para compreender o préprio fenomeno (ZHAN, 2018). Os

pontos de partida para o framework aqui proposto sdo os dois principais termos, em chinés,
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que se traduzem para o inglés “Tea Art”: chayi (/8 &) e chadao (451&), ambos constituidos pelo
ideograma para cha (7% cha), seguido por outro ideograma. O primeiro, yi, significa arte e

técnica. O segundo, dao (“O Caminho”) é um componente chave do pensamento chinés, e
carrega consigo uma conotacgao simultaneamente cosmologicae ética. Por dao compreendemos
1) o principio cosmologico de todas as coisas e 2) uma forma de viver de acordo com preceitos
éticos estabelecidos por esta cosmologia. A fim de caracterizar a Arte do Cha Chinesa
Contemporanea em toda a sua complexidade, yi e dao serdao tomados como lbgicas inter-
relacionadas, porém irredutiveis, que invocam dimensoes estéticas, éticas e cosmologicas que
nao reduzem o consumo de cha ao pensamento nem a sensacao, mas que mediam relacoes entre
ambos.

Pensando no nexo articulado pelas l6gicas yi e dao, este artigo evita pensar a partir de
um dualismo onde a Arte do Cha Chinesa Contemporanea deve ser definida como uma reliquia
de sabedoria ancestral oriental ou como uma ilegitima tradicao inventada. O ponto aqui frisado
como alternativa é este: o que se conhece por “Arte do Cha Chinesa” (ou “Chinese Tea Art”) é
constituido e reconstituido através de uma dinamica topologia de conceitos e praticas, bem
como a mobilizacao de afetos e discursos populares. Mais importante ainda, propoe-se aqui que
o surgimento da Arte do Cha Chinesa Contemporanea aponta para um momento critico do
projeto de modernizacao chinés, onde a populacao urbanita pondera cada vez mais sobre
questoes de bem-estar mental e espiritual, e procura reconstruir as relacoes éticas cotidianas

para COHSigO mesmo, com o outro, e com a natureza.
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CHAYI #% E A EDUCACAO DA SENSIBILIDADE

Em uma tarde do verao de Kunming, capital da provincia de Yunnan no sudoeste chinés,
eu me encontrava com outras seis pessoas na sala de estar da mestra do cha Lu Xiaofeng4, onde
faziamos um curso introdutério de Arte do Cha Chinesa Contemporanea. Naquele dia,
aprendiamos sobre a composi¢io do chaxi (Z8)if; “mesa de cha”), composto por um arranjo de
todos os receptaculos necessarios para a infusao de cha, acompanhados de pecas decorativas
como vasos de flores, incensos, e pequenas estatuetas de barro chamadas de “pets de cha”. Lu
Xiaofeng nos dizia que o chaxi eramais do que uma ferramenta, mas uma peca decorativa como
um todo. Desta forma, a decoracdo do comodo onde se encontra o chaxi precisa ser
harmonizada, um fato que motivou Lu Xiaofeng na sua escolha de adornamentos para sua sala
— naquele verado, presenciei multiplas mudancas na decoracdo de sua sala de estar, com a
introducao e remocao de pinturas e esculturas. Tais mudancas eram sempre motivadas pela
vontade de criar diferentes estilos de chaxi.

Durante aquela mesma licao, Lu Xiaofeng chamou nossa atencao para um elemento em
particular de seu chaxi, a “bandeja de cha” (chapan 7<#%), onde ficam posicionados o copo com
tampa onde a infusdo é realizada (gaiwan i) e o “copo justo” (gongdaobei Z\iE#R) onde a
infusdo é despejada antes de ser distribuida para os copos de cha individuais. Ela apontou o

fato de que a sua bandeja de cha era, na verdade, uma pedra de pavimentacao retangular que

ela havia encontrado na rua. Apesar de semanas procurando por bandejas de chi em lojas

4 Para proteger a identidade dos interlocutores desta pesquisa, pseudénimos sio utilizados.
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especializadas, foi apenas ao encontrar aquela pedra de pavimentacao que Lu Xiaofeng sentiu
que havia encontrado algo que lhe permitiria expressar o senso de “simplicidade rtstica”

(guzhuo i) que ela desejava. Ao mencionar que ndés deveriamos nos esforcar para criar

mesas de cha que expressassem nossas sensibilidades, ela frequentemente frisava o ponto de
que gastos com coisas relacionadas a cha nunca deveriam ser uma fonte de preocupagoes.
Deveriamos gastar apenas o que podiamos, e éramos encorajados a ser criativos com o que
havia no nosso entorno como ela havia feito com a pedra de pavimentacao.

A criacao de um chaxi requer um balancgo de funcionalidade e expressao estética,levando
a consideracoes sobre como diferentes tipos de chas requerem receptaculos de diferentes
materiais criar infusdoes com o sabor adequado. Nesse processo subjaz uma “poética”, onde o
praticante de Arte do Cha Chinesa Contemporanea cultiva a sua sensibilidade, criando
familiaridade sensorial com diferentes tipos de chi e receptaculos de diferentes materiais
(WRITER, 2012). Por outro lado, o chaxi é um veiculo de expressao estética, por vezes indo
contra a praticidade. No caso de Lu Xiaofeng, como ela propria admitia, seria mais pratico
utilizar uma bandeja de cha comercial, sendo essa uma caixa retangular oca que pode conter o
excesso de agua e onde infusOes que perderam a sua temperatura antes de serem consumidas

podem ser despejadas. Ao escolher a pedra de pavimentacao, ela sacrificou a funcionalidade

5 £ importante apontar aqui que o que se compreende por “cha” na China é especificamente a folha da Camellia
Sinensis que é processada para criar um dos 6 diferentes tipos de cha. O atual sistema de divisdo de cha foi criado
por Chen Chuan em 1979, em um estudo intitulado “Classificacido de Chd em Teoria e Pratica” (M9 £ MBIt S
SCFR chaye fenlei de lilun yu shiji). A principal diferenca estd no processamento da folha, especialmente na
fermentacdo, que permite niveis diferentes de oxidacdo. Em crescente nivel de oxidagdo, os seis tipos de cha sdo:
verde, amarelo, branco, azul-verde (% ging, também chamado de oolong), vermelho e preto. Para cada categoria
existem intimeras subcategorias que dependem de fatores como cultivares e terroir.
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por algo capaz de transmitir sua preferéncia estética com precisdo — o que requeria a adicao de
uma “tigela de despejo”, além de copos de cha que combinavam com a composicao geral. Desta
forma, cada peca do chaxi (incluindo a pedra) opera como o que Alfred Gell denomina “indice”
— entidades materiais que motivam respostas, inferéncias, e interpretacoes cognitivas (GELL,
1998). Também importante é o fato de que o chaxi encoraja um “olhar estético” que engendra
arranjos espaciais, como demonstrado pelo rearranjo iterativo da sala de estar de Lu Xiaofeng.

Outro elemento fundamental da 16gica yi é o foco na “sopa do cha” (chatang %57, termo
utilizado para descrever o liquido que resulta da infusao do chd) como um objeto de arte em si.
Em seu livro “O Caminho do Cha: Uma Perspectiva Contemporanea” (xiandai chadao sixiang
AR 4% & B 48, publicado em 2015) Cai Rongzhang classifica a Arte do Cha Chinesa
Contemporanea como uma forma de arte abstrata, sugerindo que a apreciacao da sopa do cha
é semelhante a apreciacao de uma pintura abstrata. Cai Rongzhang é um dos criadores da Arte
do Cha Chinesa Contemporanea e fundador do primeiro centro de treinamento de Arte do Ch4,
Instituto de Cultura do Cha Lu-Yu®, hoje considerado um renomado centro de cultura do cha
chinesa com multiplas filiais na China e em Taiwan. Para ele, transformar a sopa do cha em um
objeto de arte requer treinamento em “preparar bom cha” e “preparar cha propriamente”,

ambas frases sendo traducdes do chinés pao hao cha (¥#1#f%). E apenas quando se consegue

6 Lu-Yu (733 — 804) é reverenciado na China e em Taiwan como o “Sago do Cha” (5% cha sheng). Credita-se a
ele o primeiro manuscrito sobre ché escrito no mundo, o “Classico do Cha” (Z£4 cha jing). Apesar de ja haver na
China imperial uma cultura do ché anterior a sua existéncia, foi a interven¢ao de Lu-Yu que imbuiu o ato de beber
chi em uma rede simbdlica de ordem espiritual e moral (HINSCH, 2015). Portanto, invocar o nome de Lu-Yu
(como é comumente feito no mundo do ché chinés) deve ser compreendido como algo feito com um duplo objetivo.
Primeiro é a reivindicacdo de uma continuidade histérica em relagio a cultura do ché ja existente. Segundo é uma
forma de ecoar as dimensdes morais e espirituais contidas no ato de beber ch4 em contextos especificos.
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“propriamente preparar bom cha” que a sopa do cha pode ser considerada um objeto de arte
que carrega consigo um senso de beleza. Esse senso de beleza, no entanto, ndo esta prontamente
disponivel na degustacao, mas ¢é de natureza abstrata, e requer uma educagio estética para ser
devidamente apreciado. E nessa apreciacio que se apreende os “conceitos abstratos”
(chouxiang gainian 1% /&) que sdo transmitidos por meio do bom cha propriamente
preparado. Um desses conceitos é o que ele chama de “a beleza de kongji” (kongji zhi mei 22§
Z ). Kongji é um adjetivo que pode ser traduzido como “vazio” ou “desolado”, indicando um
sentido de contemplacdo e exame de consciéncia feito em um estado de tristeza. Para Cai
Rongzhang, evocar a beleza de kongji € uma caracteristica tnica da Arte do Cha Chinesa
Contemporanea. E uma sensaciio de prazer que surge do desprazer e pode fazer com que aquele
que bebe o ché experimente uma sensacao libertadora (satuo i#/ii). Uma hist6ria contada pelo
mestre do cha taiwanés Zhou Yu durante uma entrevista exemplifica a sensacao sublime de
kongji: “Quando vocé bebe um bom cha, ele pode realmente comové-lo. Eu tenho um amigo, as
vezes quando ele toma cha ele chora. Por que ele esta chorando? Nao sei!" Portanto, nessa
perspectiva,a propriasopa de cha é um objeto estético capazde comover o degustador treinado,
induzindo-o a estados emocionais especificos que permanecem acessiveis apenas por meio de
uma educacao analoga a da apreciacao da arte abstrata.

Vistas sob o contexto sociocultural Chinés, as transformacoes trazidas por essa educacao
sao ao mesmo tempo estéticas e éticas,da mesma forma que sao individuais e sociais. De fato,
ao elevar o consumo de cha a arte, Cai Rongzhang acrescenta-o a uma lista ja existente de
praticas (como a musica e a caligrafia, por exemplo) para alcancar uma educacao estética. Essa

educacao estética, por sua vez, € vista como um alicerce fundamental de uma sociedade civil
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harmoniosa. Tanto a proposta de Cai Rongzhang da sopa do cha como obra de arte quanto as
licoes de Lu Xiaofeng sobre o chaxi estao localizadas em di4logos historicos mais amplos, na
China e em Taiwan, sobre o papel da atividade estética como um veiculo para abordar
problemas morais, cultivar o individuo e modernizar a sociedade. O registo estético da Arte do
Cha Chinesa Contemporanea assenta-se sobre um nexo politico-estético, operando como uma
formade criar uma ligacao afetivaentre o corpo e estruturas sociopoliticas através de um cultivo
da sensibilidade que conduz a moralidade publica e ao dever civico na esfera social. Nesse
sentido, imanente a Arte do Cha esta o que Ban Wang identifica como a “estética politica”
(political aesthetics) que orientou pensadores chineses do comeco do século XX a responderem
a questao da reforma moral com o conceito de educacao estética. Por exemplo, Cai Yuanpei
prop0s substituir a religidao pela educacio estética (meiyu daiti zongjiao % F 1% 2 #0),
tratando essa como um vetor importante para a passagem da particularidade a universalidade,
da moral individual a moral pablica e a virtude civica. Essa estética politica, portanto, inscreve
amoralidade e a autoridade no corpo,levando em conta as necessidades, sentimentos e desejos
sensuais, a0 mesmo tempo em que da licenca a emancipacao e a reconfiguracao da pessoalidade
(WANG, 2020).

Ha uma visivel afinidade entre a nocao de estética politica de Wang e aquela proposta
por Jacques Ranciére. Para Ranciére, uma estética prevalece no cerne da politica, delimitando
espacos e temporalidades, modalidades de experiéncia, e o que estd em jogo na politica como
forma de experiéncia (RANCIERE, 2009). “Estética” aqui é definida como um “sistema de
formas a priori determinando o que se da a sentir (p.16)”. O redesenho desse sistema — a
partilha do sensivel — é um ato eminentemente politico porque ele (re)engendra uma logica de

visibilidade que determina o que é comum, importante e politicamente relevante para uma

Revista Agon vol. 1, num2, 2021



AGON

Revista de Filosofia

105

comunidade. E com essa conceituacio da estética como uma forma que revela o que é possivel
no registro moral, politico e artistico simultaneamente que devemos entender o consumo de
ch& como uma préatica estética na primeira instancia. Neste contexto, elevar o consumo de cha
a uma forma de arte é torna-lo uma forma de intervir “na distribuicao geral das maneiras de
fazer, e nas suas relacoes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (p.17). O
relacionamento entre maneiras de fazer e formas de visibilidade era repetidamente ilustrado
durante as aulas de Lu Xiaofeng. Em diferentes momentos ela pausava sua fala e, retomando-a
com um tom conclusivo, comentava que “as coisas que a Arte do Cha busca s3o coisas que
podem levéi-lo a um bom e belo yijing”. O que é um yijing (F5%)? O conceito é de dificil
traducdo e esta no cerne da busca intelectual por uma concepcao chinesa de estética na génese
do século XX. Suas propostas traducoes incluem “concepcao artistica” (artistic conception),
“imaginario espacial” (spatial imagery), “estado de intencionalidade” (state of intentionality)
e “densidade da alma” (soul density) (ZONG & DE MEYER, 2017). Yuk Hui opta por uma
traducao literal, definindo yijing como um meio (jing %) de sentidos (ou significados, yi &),
sendo assim uma atmosfera em perpétuo movimento (HUI, 2021). A partir dessas definicoes,
yijing ressoaem dois registros: primeiro como um espaco conceitual habitavel (um milieu, uma
atmosfera) agenciado por um modo de devir onde o sujeito se relaciona esteticamente com o
chaxi (e com o seu entorno, mais amplamente); em segundo lugar, como uma faculdade da
consciéncia para apresentar ideias estéticas através de uma intencionalidade que reside no
sujeito devidamente treinado.

Expandimos aqui no conceito de yijing brevemente, fazendo recurso aos seus dois

principais teoristas no século XX, Wang Guowei e Zong Baihua. Wang Guowei usa yijing de
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forma intercambiavel com jingjie (3% 5% “estado”), tendo este conotacoes budistas, sendo
frequentemente aplicado para descrever o escopo da percepcao sensorial ou caracteristica da
experiéncia, sendo assim definido como “o estado poético por exceléncia” (WANG, 2002.
Traducao nossa). Zong Baihua define yijing como o elemento que é transmitido dos
sentimentos subjetivos do artista para os fendmenos objetivos do mundo, “criando assim uma
visdo espiritual incomensuravelmente profunda [...] Essa visao espiritual constitui a concepcao
artistica [yijing], o elemento que transforma a arte em arte” (ZONG & DE MEYER, 2017, p.371.
Traducao nossa). Assim, compreende-se por yijing um espaco afetivo-conceitual de apreensao
estética do mundo. O acesso a esse “estado poético” permite criar obras de arte, e transcender
a dicotomia sujeito/objeto no imbuir das coisas com potencialidades que vém das densidades
da alma. Yijing é tanto o “estado” que se habita ao considerar os elementos espaciais e materiais
necessarios da Arte do Cha Chinesa Contemporanea, quanto a substancia que vem da faculdade
criativa do sujeito e esta contida na obra de arte. E por esta razio que a Arte do Cha Chinesa
Contemporanea € frequentemente vista por seus praticantes nao somente como a arte de beber
chi em si, mas como “a arte de viver” em sentido lato. O conceito de estética aqui elaborado
também se aproxima da nocao foucaultiana de “arte de existéncia”, compreendida como uma
técnica de autoconstrucao por meio da qual as pessoas nao apenas estabelecem regras de
conduta, mas também buscam transformar-se, mudar a si mesmas em seu ser singular, e fazer
da vida um oeuvre que carrega certos valores estéticos e atende a certos critérios estilisticos
(FOUCAULT, 1990). Na proxima secdo exploramos as transformacoes individuais

contempladas pela pratica da Arte do Cha Chinesa Contemporanea.
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CHADAO #i&i E A RENOVACAO DE COMPROMISSOS

Como afirmado acima, o termo dao contém um duplo significado, indicando tanto uma
maneira de se comportar de acordo com preceitos éticos-morais quanto o principio universal e
necessario de todas as coisas em um sentido cosmogoénico. A historia de vida de Meiyan, uma
mestra do chi baseada em Pequim, fornece uma ilustracao da légica do dao imanente a Arte do
Cha Chinesa Contemporanea. Propoe-se aqui que a légica dao permite que os individuos da
China urbana negociem e reconfigurem compromissos para consigo mesmos, com o0s outros e
com a natureza, através de um “autotrabalho” em que esses trés elementos se fundem em uma
zona de interconexdao. Embora as logicas yi e dao sao analisadas separadamente aqui, é
importante reiterar que elas estdo de fato inter-relacionadas e sdo irredutiveis uma a outra.
Portanto,um estudo holistico da Arte do Ch4 Chinesa Contemporanea deve elucidar a dinamica
operativa de ambas as logicas.

Neste momento, a presente pergunta se apresenta: como a Arte do Cha Chinesa
Contemporanea promove reconfiguracoes criticas da relacdo de alguém para consigo mesmo,
com o outro e com a natureza? Assim, nos voltamos para a jornada pessoal de Meiyan com o
cha como uma demonstragio da interconexao destes trés relacionamentos. O aprofundamento
da relacdo de Meiyan com o cha teve inicio através de seu desejo de ajudar um familiar doente.
Apesar de ter sido ensinada desde muito jovem por seus pais que preparar cha era considerado
um simbolo de boa etiqueta, foi quando um membro de sua familia comecou a enfrentar

problemas de pressao arterial que suas investigacoes sobre o cha comecaram. Ela aprendeu que
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o cha Pu'er7 (cujos precos a época inflacionavam-se na criacao de uma bolha) poderia aliviar a
pressao alta. Neste processo, Meiyan desenvolveu um interesse em cha que ela equipara a “um
vicio, um estado de completo fascinio”. Para ela, o cha conjurava uma “sensacao de felicidade”
(xingfugan =£15J&) que pertencia a uma ordem de “quietude pacifica” (pingjing &) igual a
que se obtém ao “ver o oceano”.

Com o falecimento de seu familiar, Meiyantomou a decisao de transformar sua crescente
paixao pelo chad em sua vida profissional. Embora a venda de ch& na época fosse considerada
um empreendimento lucrativo (especialmente pu’er), tal escolha nao fazia sentido aos olhos de
seus pares. Trabalhando em um emprego lucrativo e bem-sucedido no governo de Pequim, a
historiade Meiyan era de fato a histériade sucesso quintessencial no imaginario social da China
poOs-reforma: provinda de uma familia de classe média baixa, ela obteve um bacharelado e um
mestrado da Universidade de Pequim, uma das mais prestigiosas da China, em seguida
encontrando um emprego estavel no setor publico. A perda de seu familiar a levou a reavaliar
sua trajetoriadevida. Ela se deparou com o fato de que, apesar de aparentemente bem-sucedida,
achava sua vida pessoal “chata” (meiyou yisi %A = /) e que “naquela época, eu achava que a
vida era muito dolorosa, entdao percebi que cada um deve fazer o que o faz feliz,

independentemente do seu nivel de escolaridade. O ch4 me trouxe felicidade e permitiu que

7Puer (i%7H) é uma variedade de ché cujo nome vem de uma cidade do periodo dinastico de mesmo nome que
operava como um dos principais centros de intercimbio comercial de cha no sul da China. A classificagdodo cha
puer é debatida: enquanto alguns o classificam como cha preto, outros argumentam que pu’er deveria ser
considerado uma categoria em si. A principal caracteristica que diferencia o cha pu’er é a sua capacidade de ser
armazenado por longos periodos. Entusiastas do ché chineses e taiwaneses consideram que esse processo de
armazenamento melhora o sabor do ché, aumentando o seu valor. Dessa forma, muitos consideram o
armazenamento de pu’er por muitos anos como uma forma de investimento.
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minha vida se tornasse abundante” (fengying qilai ¥ B #2>€). Decidida a tracar este novo

caminho, Meiyan abriu uma loja de cha pu'er ao mesmo tempo em que fazia cursos de Arte do
Cha Chinesa em um dos centros de treinamento que se proliferavam rapidamente pela China
urbana. Com o estouro da bolha do pu'er® em 2007, Meiyan foi repentinamente forcada a
reverter curso, expandindo seu interesse para outras variedades e modos de engajamento com
cha: “Sempre fui o tipo de pessoa que gostade escrever poesiae literatura,até publiquei poemas
antes. Mas trabalhar na industria do chi nao tinha nada a ver com isso”. Essa mudanga de
orientacdo, que Meiyan vé como um importante ponto de inflexdo em sua jornada pessoal com
o cha, foi marcada por um desejo de ter essa capacidade de criar “visdes espirituais” ou habitar
o “estado poético” (“como ver o oceano”) no ato de vivenciar e acompanhar o cha. Sua mudanca
de comerciante de cha para mestre de cha é negociada em termos estéticos e determinada por
seu desejo de conjurar e habitar um yijing em sua conexao diaria com o cha.

E no contexto de tal busca por novas variedades de ch4 apés a queda repentina de preco
do pu'er e por formas de se conectar ao consumo de cha mais relacionadas aos seus interesses
nas artes que Meiyan “esbarrou no cha branco". Ela descreve o sabor do cha branco como

simples (danchun #.4[), saboroso (you weidao £ % i#), elegante (youya {f ), natural
(zirande H#%&89) e danbo (#4:i1). Esses termos, particularmente os dois tltimos, transcendem

a ordem de uma descricao pura do sabor da sopa de cha e inserem a avaliagdo de Meiyan sobre

o cha branco no horizonte conceitual do rushidao f##:i&, termo usado para descrever as

8 O preco de um jian (31.5 kilogramas) de pu’er caiu de 20,000 para 9,000 Yuan em menos de 30 dias (ZHANG,
2014). Essa queda significativa de precos também foi noticiada pelo New York Times em 2009, em uma n oticia
intitulada “Um Condado na China V& suas Fortunas em Folhas de Ch4 Até que uma Bolha Estoura” (A County in
China Sees Its Fortunes in Tea Leaves Until a Bubble Bursts).
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principais tradi¢coes de pensamento Chinés: Confucionismo, Budismo Chan e Taoismo. Ziran,
um conceito central no taoismo, refere-se a um estado de “tal como é” (FU, 2000) ou
naturalidade completa (WANG, 2003). Danbo, por outro lado, remonta a uma maxima bem
conhecida do famoso estrategista chinés Zhuge Liang, e pode ser traduzido como “simplicidade
modesta” ou “indiferenca a riqueza”. Danbo é também associado ao Budismo Chan como um
estado de ndo apego ao que é impermanente (ZHOU ET AL, 2021). Para Meiyan, o cha branco
é a variedade que “mais se encaixa nas qualidades dos literatos (wenren 3 \)”. Ela também
aponta que naquele periodo ainda havia muito pouca informacao sobre o cha branco, o que a
levou a pesquisar e publicar uma série de pequenos ensaios em revistas de cha, tornando-se
colunista regular de uma revista de circulacao nacional por dois anos, e atuando como editora
principal de uma edicdo especial sobre cha branco. Acumulando conhecimento sobre cha
branco de fontes nacionais e estrangeiras, em 2015 ela publicou o primeiro de uma série de
livros sobre ch4 branco com informacoes sobre técnicas de processamento, beneficios para a
saude, historia, métodos de preparo e tendéncias da industria.

Além do cha branco, Meiyan usou seu senso de conexao com a cultura literati para criar
espacos de consumo ritualizado e para se tornar uma “divulgadora cultural” (wenhua

chuanbozhe A% 4% #). A partir de 2007 ela comecou a realizar “encontros elegantes”
(yajihui H4£%) em sua casa de cha. Os encontros yaji eram ocasides sociais onde os literatos

se reuniam, geralmente em jardins, para tomar parte em atividades de lazer,como jogar xadrez,
apreciar pinturas, recitar poesiae, claro, beber cha. Os encontros yaji de Meiyan reuniam um
pequeno nimero de artistas amadores e entusiastas do chda ao mesmo tempo, com

apresentacoes musicais, leituras de poesia e uma cerimonia do cha que ela conduzia para todos.
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A realizacdo de encontros yaji permitiu que Meiyan fizesse uma transicao gradual para
o papel de educadora de cha. Ministrando aulas de Arte do Cha Chinesa para diferentes grupos
de entusiastas e proprietarios delojasde cha em Pequim, em 2020 ela abriu seu proprio estudio
de Arte do Ch4, registrando-o sob a categoria nacional de “empresa cultural” (wenhua gongsi

Ab/AE]). Atualmente, além de ministrar aulas, ela também realiza “encontros de cha” (chahui
Z84Y) bilingues para estrangeiros e chineses que desejam aprender mais sobre o ché chinés e

praticar linguas. A forma através da qual Meiyan negocia as mudancas que o consumo de cha
trouxe para sua vida esta intimamente ligada as especificidades da Arte do Cha Chinesa
Contemporanea nao apenas como uma pratica estética, mas também como uma pratica
construida através de um didlogo com o pensamento chines. Se, por um lado, ela vé a
preparacao e degustacao de cha como uma forma de arte, esta nao é, como ela alerta, uma “arte

simples” (jiandande yishu i .1 2 R). Meiyan negocia a profundidade desta forma de arte

contingente através de uma interpretacao do conceito de dao. Ela explica que, para que a

conexao com o cha realmente se torne uma arte:

Vocé deve despertar para um certo principio (daoli j&#E). Costumo dizer aos
meus alunos: dao é um caminho, implica uma sensacao de 'daqui parala'. Isso
significa que, no processo de apreciar o cha, preparar o ché, diferentes aspectos
da sua vida serdo afetados. O cha tem esse poder de afetar (yingxiang li 20m 1),
somente quando esse poder esta presente que Chadao é dao. Nesta pratica vocé
experimentara muitas coisas, nao apenas beleza, mas as coisas incriveis que
existem dentro desta beleza.

Frisa-se aqui o paralelo entre o que Meiyan chama de “as coisas incriveis que existem

dentro dessa beleza”, disponibilizadas no “daqui para 1a” implicado na praticada Arte do Cha
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Chinesa Contemporanea, e a proposta de Cai Rongzhang de que “conceitos abstratos” podem
ser transmitidos através da sopa do cha — que também conta com o mesmo senso de
procedimento e pratica que uma educacdo estética requer para preparar e apreciar o cha.
Caracterizada pelo “poder de afetar” do cha, a explicagio de Meiyan também sugere a
necessidade de uma “sintonizacdo do sujeito” para com as potencialidades afetivas do cha.
Outro elemento importante do papel de Meiyan como “divulgadora cultural” é sua pratica,
comum entre os mestres da Arte do Cha Chinesa Contemporanea, de levar seus alunos para
visitas a regioes produtoras de cha. Como demonstra Zhen Ma, o consumo de cha entre a
populacao urbanita entrelaca-se com os ambientes naturais e as praticas culturais daqueles que
o produzem. Isso levou ao surgimento de peregrinarias turisticas, onde os individuos tém a
oportunidade de aprender sobre o cha por meio do agroturismo, o que também envolve o
aprendizado sobre os costumes dos povos e etnias que historicamente cultivaram cha. Ao
mesmo tempo, surge um imaginario que orienta essas peregrinarias, composto por exemplo
pelas “arvores do cha ancestral” (gushu ##) que crescem por centenas de anos, criando
“florestas do cha” (cha senlin Z8###K). Outra parte fundamental deste imaginario é a ideia de
que os povos produtores desenvolveram modos especificos de se relacionar com o mundo
natural através do cha, muitos pertencendo a minorias étnicas para quem uma relacao com o
chia também contém significado religioso. Estas imagens cada vez mais se tornam parte do
esforco de cultivar uma conexao pessoal com o cha entre a populacao citadina (MA, 2018). Ao
longo de meu trabalho de campo, muitas vezes encontrei entusiastas e mestre do cha que
falaram sobre essas imagens como fatores-chave que lhes permitiam mudar sua relaciao com o

meio ambiente por meio do cha. Tais transformacoes sao ecoadas por Meiyan quando esta
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explica o impacto que essas peregrinacoes tiveram sobre a relacio dela e de seus alunos com o

meio ambiente:

Quando meus alunos voltam dessas viagens, eles estaio mudados. Eles sao mais
capazes de valorizar (zhenxi 2 1) a beleza dentro do copo, valorizar a vida,
valorizar o verde. O cuidado amoroso (guanai % %) pela natureza é mais real do
que antes, é visivel, pois eles proprios colheram as folhas de cha diretamente das
arvores, processaram-nas e aprenderam a valorizar o chi que estao prestes a
beber. Nesse processo, eles valorizam a vida de tudo o que existe na natureza.
Acho que hd uma mudanga definitiva, essa ¢ a mudanca que vejo e pela qual eu
passei.

Apesar de sugerir que tais peregrinacoes podem transformar seus alunos e sua relagao
com o meio ambiente, Meiyan reconhece que essa mudanca é parte de um processo maior. Este
processo engloba ndo apenas a educacgao da sensibilidade, mas a incorporacdo de uma série de
saberes conjuradosno “daquiparala” da praticada Arte do Cha Chinesa Contemporanea. Frisa-
se novamente que para Meiyan — assim como para muitos de meus interlocutores — esses
saberes giram em torno de interpretacées do dao e de outros conceitos que operam em suas
adjacéncias. Com efeito,como uma experiéncia continua de vida na contemporaneidade, A Arte
do Chéa Chinesa Contemporanea é construidaatravés de um dialogo préximo com o pensamento
chines, o que a tornaum exercicio de agenciar novas maneiras de fazer, pensar e estar no mundo.
Retornemos aqui a proposicao feita no inicio desta secao: a logica dao permite que individuos
negociem e reconfigurem compromissos para consigo mesmos, com os outros e com a natureza.
Isso ocorre porque, no contexto do chadao, a Arte do Cha Chinesa Contemporanea pode ser
conceitualizada como uma tecnologia cultural de self~making que presume um trabalho em si

realizado em uma zona de interconexao onde o eu, o outro e a natureza se fundem. Acompanhar

Revista Agon vol. 1, num2, 2021



AGON

Revista de Filosofia

114

a historia de Meiyan com chéa nos permite vislumbrar esse tipo de autotrabalho em jogo: em
sua decisdao de abandonar um emprego lucrativo e desviar-se de uma trajetéria pessoal
socialmente desejavel, os encontros yaji onde ela se tornou uma “divulgadora cultural” e uma
educadora, em suas viagens peregrinarias a regioes produtoras de cha e que estao se tornando
cada vez mais comuns na China. Através dessas articulacoes, Meiyan estd curando
individualidade, plataformas de sociabilidade e formas diferenciais de habitar o mundo.
Seguimos aqui Tarek Elhaik na utilizacao do conceito de curadoria em dois registros, primeiro
no sentido mais tradicional de uma selecao, uma organizacao, um tipo de trabalho de imagem
e de conceito que é parte integrante da Arte do Cha Chinesa Contemporanea; segundo como
um ato de cura, de inventar formas de cuidar diante das mazelas da China do século XXI
(ELHAIK, 2016).

Ademais, a interpretacao e incorporacao do dao por Meiyan ilustram o argumento de
Wei Wang de que dao pode ser entendido como um “modo cognitivo” para conceituar a relacao
humana com o cha sob o horizonte conceitual do rushidao (WANG, 2021). Compreende-se por
esta relacdo um longo processo de auto cultivo, em que se aprende a “se relacionar” com o cha,
manipulando as maultiplas variaveis envolvidas no preparo do cha — ou seja, o cultivo da
sensibilidade. Esse processo de “relacionar-se com” o cha é também um processo de

“identificar-se com” ou “devir com” o ch4, o que Wang denomina wuwo heyi (%3 —, “a coisa
e eu somos um”). Com acimulo da pratica, a indefinicao dos limites entre o individuo e o cha

criao espaco cognitivo paraa consciéncia deum nivel mais alto de conectividade entre humanos,
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nio humanos e o meio-ambiente, representado pelo conceito de tianren heyi (K A&— , “o

CcOSMoS e eu somos um”).
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E crucial compreender que, ao propor dao como um “modo cognitivo”, suspendemos a
questao de seu status ontologico. Buscamos aqui elucidar as maneiras através das quais ele é
mobilizado pelo sujeito consciente como um grupo de intensidades afetivas virtuais e cognitivas.
E nesse sentido que propomos aqui que a Arte do Cha Chinesa Contemporinea é uma
plataforma para o engendramento de uma analitica para a vida contemporanea que busca de
novas formas de pensar, fazer e estar no mundo. Nesse processo estdo imanentes os
pressupostos cosmologicos do pensamento chinés, as tradicoes do rushidao — que concebem o
mundo natural como a fusao do ambiente, corpo e mente (Chang, 2019). Inquirir se o rushidao
“realmente esteve historicamente atrelado” ao consumo de cha na China é aqui de importancia
secundaria. Focamo-nos na questao de como esse universo conceitual esta sendo criativamente
conectado ao consumo de cha na China hoje (o que é inquestionavelmente o caso, como vemos
aqui) resultando em efeitos socioculturais contingentes.

Conforme previamente argumentado, a Arte do Cha Chinesa Contemporanea é
constituida pelas logicas yi e dao, ambas inter-relacionadas, porém irredutiveis uma a outra.
Discutida na secao anterior, a légica yi envolve uma educacdo da sensibilidade por meio do
dominio técnico na articulaciao do chaxi e seu espaco, além do preparo e degustacao do cha.
Somando-se a isso, a légica do dao localiza essa busca pelo dominio técnico nas questdesdo cha
em um horizonte conceitual mais amplo que é ao mesmo tempo ético e cosmologico. Nesse
sentido, a Arte do Cha Chinesa Contemporanea, bem como as transformacgoes que ela traz para
a sociabilidade e a construcao da pessoalidade na China do século XXI, constituem um exemplo
do que Yuk Hui chama de “cosmotécnica”, a fusdo do cosmico e do ético na atividade técnica
(HUI, 2021). Como Hui afirma: “Cosmologias ndo sao teorias puramente cientificas sobre o

espaco provindas da fisica, mas sdo incorporadas na vida cotidiana, na maneira como nossos
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eus se relacionam com outros humanos, com nao humanos, com outrosrecursos naturaise com
0 meio ambiente como um todo” (HUI, 2021 pag. 41. Tradugdo nossa). Na proxima secao,
colocamos a ascensao da Arte do Cha Chinesa Contemporanea no contexto do projeto de

modernizacao chinés

A ARTE DO CHA CHINESA CONTEMPORANEA COMO QUESTAO JINGSHENE A
BUSCA POR UMA ETICA NA CHINA CONTEMPORANEA

Conceituar a Arte do Cha Chinesa Contemporanea como um fenémeno social implica
afirmar que ela nao apenas permite que os individuos efetuem mudancas em si mesmos, mas
que ela é também formada por (e formadora de) mudancas sociais mais amplas. A principal
dessas mudancas é a ideia de que a vida contemporanea deu origem a anomias sociais de
crescente urgéncia. Isso é, de fato, corroborado por uma grande parte da pesquisa em ciéncias
sociais sobre a modernizacao chinesa. As crescentes contradi¢oes sociais decorrentes de
décadas de desenvolvimento econémico acelerado, combinadas com os impulsos sociais de
individualizacdo, ndo apenas levaram a percepc¢ao de um crescente vacuo ético, mas também a
fizeram com que a maior parte dos riscos e pressoes trazidos pelas forcas modernizadoras
fossem inseridas no individuo (HAN & SHIM, 2010. YAN, 2010). Etnografias recentes da China
demonstram um sentimento crescente de perda da ética social. Elas demonstram como o
aumento da mercantilizacao de diferentes esferasda sociedade levoua uma “politicaimoral” de
punicao arbitraria (LIU, 2000), como praticas neoliberais levaram a vacuos ideolégicos que
apontam para o colapso de toda uma ordem simbdlica, impactando relagoes interpessoais e

familiares (YAN, 2003) e como a divisao rural/urbana, bem como as pressoes da migracao,
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criaram crises de saiide mental que foram significadas através de estruturas cosmoldgicas para
negociar um futuro socialista perdido (NG, 2020).

A ascensao da Arte do Cha Chinesa Contemporanea pode ser vista como parte desses
esforcos para dar sentido a vida no pos-reforma e reconstruir a ética cotidiana apos o colapso
simbolico. A ética cotidiana aqui referida aproxima-se da nocao de “ética ordinaria”, que sugere
que a pratica cotidiana pode ser um modo de habitar fendas e rupturasinevitaveis na atualidade
(LAMBEK, 2010). Compreende-se aqui por ética ordinaria o dominio de interacdo onde se
exerce o cultivo de disposicoes e sensibilidades avaliativas no cotidiano (DAS, 2012). Tais
disposicoes sdo compreendidas dentro de conjuntos particulares de valores construidos
culturalmente (ROBBINS, 2018) e, portanto, estao inerentemente conectadas a um processo de
autoformacao reflexiva (LAIDLAW, 2014). Ou seja, através das intervencoes possibilitadas pela
Arte do Cha Chinesa Contemporanea, o chi torna-se um objeto ético intimamente ligado as
praticas cotidianas de auto cultivo e a elaboracao de tecnologias especificas de desenvolvimento
ético. Além de fazer do cha um objeto de solicitude moral (FOUCAULT, 1990), a Arte do Cha
encontra no cerne uma “politicidade sensivel” (RANCIERE, 2011, p. 17) que faz emergirem
novas formas de comunidade e futuros imaginados. Vistanem como um pedaco de sabedoria
atemporal, tampouco como uma mera tradicdo inventada, a Arte do Cha Chinesa
Contemporanea surge em um momento critico do projeto de modernizacao chinés, onde o
reconhecimento de melhores condi¢coes materiais d4 lugar a uma busca por significado em
outrosniveis. Como um de meus interlocutores, Chen Zhenghao, um mestre do cha baseado em

Ningbo, coloca:
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Desde as reformas passamos por um longo desenvolvimento. Agora estamos
neste estagio, onde estamos fazendo a transicao d o material (wuzhi #)J57) para o
espiritual (jingshen #&##). Comecamos a refletir sobre nosso espaco de vida,
sobre as relacOes entre as pessoas, sobre as relagoes entre as pessoas e a natureza,

tudo isso através de um copo de cha. Acredito que, para a sociedade chinesa, o
cha representa hoje a transicao de uma civilizacao material para uma civilizacao

espiritual (jingshen wenming F5#3CH).

A ideia de construir uma civilizacao espiritual (jingshen wenming) tem sido de
importancia crescente para o projeto de construcdo de nacdo do governo chinés, vindo a
significar um espectro de valores socialistas chineses a serem internalizados pelo individuo na
busca de uma sociedade socialista harmoniosa. Por outrolado, jingshentambém pode significar
a mente como conceituada através dos aparatos de producao de conhecimento das ciéncias
médicas e, nesse sentido, uma jingshen wenming também pode ser uma “civilizacdo mental”
ouuma “civilizacao psicologica”. Essa segunda traducao ecoa o que Li Zhang, em sua analise do
boomda psicoterapiana China urbana, chama de “revolucgao interior”. Com aexaustao da légica
de recompensa econOmica que motivou o pragmatismo estoico caracteristico da auto
governanca no periodo pos-reforma, urbanitas se voltam para tecnologias de autoconstrucao
para reconfigurar a subjetividade no nivel de sua “paisagem interior” (ZHANG, 2020). Isso é
ilustrado ainda mais pela explicacdo de Zhenghao sobre a importancia de refletir sobre as
“questoes jinghsen”: “Se nosso jingshen estiver vazio, a sociedade enfrentara inameros
problemas, especialmente a depressao. O jingshen vazio de nossa sociedade levou a explosao

da depressdo. O chi nio é apenas um meio de sociabilidade (shejiao meijie t:22HE41), mas

também uma forma de encontrar a iluminacio (juewu 7 1%).” A mencao de Zhenghao a
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iluminacao revela o terceiro registro de jingshen como espirito, alma, esséncia (lembremo-nos

aqui que yijing foi traduzido como “vista espiritual” e “densidade da alma”).
CONSIDERACOES FINAIS

Seguindo os esforcos dos mestres do cha, podemos assim ver como o proprio cha é
imbuido de potencialidades afetivas culturalmente contingentes, mobilizadas entao por um
conjunto de discursos populares. Como observa Carmen Alvaro Jarrin, o discurso e a percepcao
sensorial sao forcas mutuamente constitutivas, em uma dinamica desencadeada pelo afeto,
refratando-se e alimentando-se mutuamente na construcio do sujeito (JARRIN, 2017). Em
outras palavras, o chd como vetor das poténcias do afeto é o que ancora tanto o cultivo da
sensibilidade necessaria para abordar o consumo do chia como uma forma de arte através do
estabelecimento de um yijing (nos dois niveis do chaxi e da sopa de cha), e o processo através
do qual individuos incorporam disposicoes éticas especificas que sao informadas pelos
fundamentos cosmolégicos do pensamento filoso6fico chinés, particularmente a no¢ao de dao e
a constelacao conceitual que ela engendra. Por fim, a luz da interacao entre afeto e discurso,
afirmamos que chayi e chadao nao sao praticas diferentes, mas sim duas loégicas inter-
relacionadas, porém irredutiveis uma a outra, de um fenomeno complexo singular. Invocando
o pensador novo-confuciano9 Xu Fuguan, que dedicou muita atencdo a questdo da estética,

podemos afirmar que a busca da “concepcao artistica” (ou yijing) e a busca do dao sao, de fato,

9 Utiliza-se aqui o termo “novo-confuciano” para fazer uma distin¢ao entre os pensadores da primeira metade do
século XX que buscaram afirmar o confucionismo como filosofia (como, por exemplo, Xu Fuguan, Mou Zongsan,
Tang Junyi e Zhang Junmai) e os pensadores das dinastias Song e Ming aos quais a denominacao
“neoconfuciano” é aplicada (Cheng Yi, Cheng Hao, Lu Jiuyuan, Zhu Xi e Wang Yangming, por exemplo).
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uma s6 busca. Para Xu, “quando alguém é capaz de compreender o dao através do trabalho
persistente (no aprendizado e dominio de uma habilidade), pode-se descobrir e compreender
sua beleza e deleitar-se com ele. Tal beleza e deleite sao intrinsecos ao dao. (SERNELJ, 2016.
p. 98-99. Traducdo nossa).” Como demonstra-se no presente artigo, esta busca, embora
individual, tem uma influéncia marcante na sociabilidade, e, portanto, na estética da Arte do
Cha Chinesa Contemporanea podemos testemunhar o pos-vida (afterlife) de uma estética
politica dos pensadores do inicio do século XX que afirmaram um vinculo intimo entre
categorias estéticas e preocupacoes mais amplas com crises culturais, reformamoral e a politica
de construcao da nacao (WANG, 2020).

Indo além, afirmamos que tal estética politica é reconfigurada e reaplicada a novas
urgéncias — a saber, as de uma China do século XXI que luta com as limitacGes dos
pragmatismos extremos que a trouxeram ao cenario mundial como uma superpoténcia, e as
consequéncias iminentes do papel proeminente que ela desempenha no Antropoceno.
Evidenciando nao apenas uma estética (e uma ética adjacente), mas uma cosmologia, a Arte do
Cha Chinesa Contemporanea é uma plataforma para (re)conceitualizar as relacoes
humano/ambiente através de um “fazer mundo” agenciado em alianca com forcas cosmicas
potencialmente transformadoras (ZHAN, 2011). Considerando que a identificacao de taisforcas
cOésmicas no Leste Asiatico tem sido, até agora, principalmente relegadaao campo da literatura,
particularmente sob o titulo de “ecocriticismo” (THORNBER, 2012; ESTOK & KIM, 2013;
CHANG & SLOVIC, 2016), os esforcos de curadoria subjacentes a Arte do Cha Chinesa
Contemporanea demonstram que também podemos encontrar formas semelhantes de

diferenca critica sendo nutridas na pratica social.
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