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ARTIGO

ANTONIO CARLOS BELCHIOR:
UM SABER POETICO-MUSICAL

Anténio Carlos Belchior: a poetic-musical knowledge

ANDRE Luiz RocHa Matros CAvioLA!

Resumo

O objetivo deste artigo é analisar a interagdo entre a produ¢io musical de Belchior e a de
outros autores, encarando-a como parte de um procedimento que envolve o seu trabalho
artistico compreendido a partir de uma perspectiva de um saber poético-musical (WISNIK,
2004). Em seguida, procura-se investigar como esse procedimento se configura a partir do
cruzamento de diferentes temporalidades. Para isso, serdo analisadas as cangdes Mondlogo das
Grandezas do Brasil (1982) e Bahiuno (1993), que se constituem como exemplos em que essas
interagdes podem ser observadas. Para fazé-lo, recorreremos a apreensdo empirica da cangio
(TATTIT, 2003; 2012) e a0 argumento de que tais operagdes se configuram enquanto tradugdes
intersemidticas (PLAZA, 2013).

PALAVRAS-CHAVE: Belchior; Historia e Musica; Saber Poético-Musical.

ABSTRACT

The objective of this article is to analyze the interaction between Belchior’s musical production
and that of other authors, viewing it as part of a procedure that involves his artistic work
understood from the perspective of poetic-musical knowledge (WISNIK, 2004). Next, we
seek to investigate how this procedure is configured based on the intersection of different
temporalities. To this end, the songs Mondlogo das Grandezas do Brasil (1982) and Bahiuno
(1993) will be analyzed, which serve as examples in which these interactions can be observed.
To do this, we will resort to the empirical apprehension of the song (TATIT, 2003; 2012) and
the argument that such operations are configured as intersemiotic translations (PLAZA, 2013).
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UM SABER POETICO-MUSICAL

isnik, ao estudar a relacao entre literatura e musica popular, afirma que o processo de

formagao da cangao popular brasileira é caracterizado por um saber poético-musical,

responséavel por promover um intenso campo de cruzamentos pela inser¢ao de elementos
oriundos de diferentes tradigoes e linguagens, sejam elas estéticas, artisticas ou culturais. Segundo
o autor,

na cangao popular brasileira das ultimas trés décadas encontram-se as bases portuguesas e africanas
com elementos do jazz e da musica de concerto, do rock, da musica pop internacional, da vanguarda
experimental, travando por vezes um didlogo intenso com a cultura literdria, pldstica, cinematogréfica
e teatral (WISNIK, 2004, p. 215).

Virios artistas de nosso cancioneiro se apropriaram dessa forma produtiva como parte de seu
processo de criagao. No caso de Belchior — que iremos analisar neste artigo —, esse campo de cruzamentos
estabelecido pelo artista reinscreve em suas cangdes cantigas de reisado, dangas dramaticas do folclore
nordestino, personagens como Lampiao e Maria Bonita, nio apenas por meio de operagdes intertextuais,
mas também por investimentos interdiscursivos® ou metadiscursivos. Além disso, sua produgio interage
com autores como Joao Cabral de Melo Neto, Z¢é Limeira, Angelino de Oliveira, Catulo da Paixao
Cearense, Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira, Z¢é Dantas, o trio S, Rodrix e Guarabyra, Sérgio Buarque
de Holanda, Claude Lévi-Strauss, Casemiro de Abreu, José de Alencar, Gongalves Dias, Castro Alves,
Ambroésio Fernandes Brandao, Alberto Simoes, Ary Barroso, Euclides da Cunha, Carlos Drummond
de Andrade, Cruz e Souza, Olavo Bilac, Fernando Pessoa, dentre outros.

Em certa ocasido, o artista foi questionado sobre essa faceta de seu trabalho. Durante entrevista
concedida ao programa Vox Populi, exibido no ano de 1983, foram realizadas perguntas sobre o trecho
nada é divino, nada é maravilhoso, presente em Apenas Um Rapaz Latino-Americano, e a cangao E Que
Tudo Mais Vi Para o Céu, primeira faixa do dlbum Paraiso, de 1982. Segundo o entrevistador, algumas
criticas sugeriram que Belchior estivesse “negando” Caetano Veloso e Roberto Carlos. Diante de tal
comentdrio, o artista respondeu:

Eu acho simplesmente desse ponto de vista que essas duas cang¢des aproveitaram o material sonoro,
letristico, existente antes do meu trabalho. Eu acho que essa é uma forma muito interessante de criar,
porque é uma forma que revé a arte anterior, que recicla essa arte, que poe em crise, pde em xeque
aquilo que j4 esta feito. E, também, acompanha o sentido de beleza, o sentido de forca e o sentido de
importancia que aquela cangdo citada possa eventualmente ter tido. No caso da musica Apenas Um
Rapaz Latino-Americano, que tem uma citagao de Caetano e de Gil - nada ¢ divino, nada é maravilhoso
— uma citagao ao revés, ao contrdrio, acho muito importante dizer nesse momento porque talvez seja
essa a primeira oportunidade publica que estou tendo para declarar isso. Que é um reconhecimento
de que a situagdo mudou naquele momento. A situagio havia mudado. E que a minha declaragao a
nivel daquela musica, aquela frase, aquela letra, era uma declaragdo nao contraria, mas uma declaragao
complementar. A oportunidade em que é verdadeiro, é sincero, é importante dizer-se que tudo é
divino, tudo é maravilhoso; e a oportunidade em que é necessario, é importante, é igualmente sincero
dizer-se que nada é divino, nada é maravilhoso. De tal forma que aquela musica, longe de ser uma
coisa desrespeitosa a frase que cita, é uma musica que inclui um respeito muito profundo ao que esta
declarado. Entao, é uma frase complementar dentro de um sentido mais profundo, mais verdadeiro.

2 Sobre o investimento interdiscursivo, parte-se da discussao proposta por Josely Teixeira Carlos (2007) em sua dissertagio.
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Eu ndo quis simplesmente citar, eu quis citar em outro contexto, deslocando o sentido, deslocando
anorma de observagao do ouvinte e fazendo com que ele aumente o seu repertério para perceber
aquilo que eu quero dizer. Eu acho uma citagdo muito respeitosa, ao talento, a tudo que o Caetano
Veloso fez e vem fazendo pela musica popular brasileira. E, com respeito ao Roberto, com respeito a
musica E Que Tudo Mais Vi Para o Céu, em parceria com Jorge Mautner, é o mesmo sentido. Eu quero
mandar para o alto o que eles pensam em mandar para o beleléu. Eu quero é que tudo mais v4 para o
céu (VIDEOTECA DO JOTA, 2017).

Como observado na propria fala de Belchior, de forma intencional e consciente, ele buscou,
através dessa operagao, deslocar o sentido ao recorrer a citagao. Desse modo, percebe-se em seu trabalho
o cruzamento entre diferentes temporalidades, que contribuem para a construgao de experiéncias
no tempo por meio do deslocamento intencional de signos, que passam a ter outros significados,
distintos daqueles anteriormente atribuidos. A relagao dos humanos com o tempo, assim como para
os historiadores, é importante para a apreensio desse processo operado pelo artista. Hartog (2019,
p-11), ao estudar essa relagio com objetivo de compreender a experiéncia histérica, se depara com o
que chama de “tirania do instante presente e da estagnacao de um presente perpétuo” e formula uma
hipétese, apresentada como presentismo; e um instrumento, entendido como regime de historicidade.
Esse instrumento é construido pelo préprio historiador, com o objetivo de engendrar passado, presente
e futuro. Desse modo, para o autor é exatamente a articulagao entre o passado e o futuro que constroéi
o presente. Além disso, tais deslocamentos temporais realizados por Belchior recuperam elementos
externos a sua obra — em grande medida, ligados a outras tradi¢oes e linguagens. Diante disso, que
experiéncias no tempo sao construidas por suas cangdes? Como essas experiéncias sao reinscritas a
partir de outras linguagens visando sua circulagao? Ao recorrer a tais procedimentos, que articulagdes
entre passado e futuro constroem sentidos para o tempo presente do artista?

Essa operagao, para além de uma prética de intertextualidade, pode ser compreendida também
como tradugao intersemidtica. Julio Plaza, a partir dos escritos de Roman Jakobson, define-a da
seguinte forma:

A tradugio intersemiética ou “transmutagao” foi por ele definida como sendo aquele tipo de tradugao
que “consiste na interpretagao dos signos verbais por meio de sistemas de signos nio verbais”, ou “de
um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a
pintura”, ou vice-versa, poderiamos acrescentar (PLAZA, 2013, p. 11).

Sob essa perspectiva, a transmutagao de signos realizada por Belchior ocorre mediante um
processo de coleta e reciclagem de materiais externos a sua obra. Sua interpretagao e subjetividade
sao acrescentadas a tal contetido, que posteriormente é recolocado em circulagao a partir de uma
diferente linguagem, o que acarreta o deslocamento de sentido do que fora anteriormente coletado.
A operagao tradutora, também, recupera uma leitura da histéria como linguagem enquanto constréi
dialeticamente uma visao da linguagem como histdria. Portanto, a tradugao apresenta-se como uma
forma produtiva e atenta de ler as historicidades suspensas no tempo ao relangar para o futuro aqueles
aspectos que foram lidos e incorporados ao presente. Um artista nao opera no vazio, muito menos é
independente de predecessores e modelos. A ocupagao com o passado é também uma ocupagao com

o presente, pois o que se denomina de passado é a sobrevivéncia como realidade inscrita no presente
(PLAZA, 2013).
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Ainda na esteira da relagao entre o sujeito e o tempo, podemos pensar no papel mediador da
cultura ao operar essas categorias. A esse respeito, Edouard Glissant (2005, p. 98) atribui o nome
de caos-mundo, ou seja, os “choques, entrelacamentos, as repulsdes, as atragdes, as conivéncias, as
oposigoes, os conflitos entre as culturas dos povos na totalidade-mundo-contemporanea”. Dentro dessa
complexidade cultural, Glissant destaca a condigao temporal da cultura em que, no atual contexto
contemporaneo, as “influéncias e repercussoes das culturas uma sobre as outras sio imediatamente
sentidas como tal” (GLISSANT, 2005, p. 99) e “as humanidades que se influenciam dessa forma,
negativa ou positivamente, vivem vérios tempos diferentes” (GLISSANT, 2005, p. 99-100). Por essa
perspectiva, segundo o autor, s6 é possivel existir dentro desse caos-mundo-contemporineo por
meio de uma poética da relagao. Da relagao com o outro, de uma relagdo com as outras culturas e de
uma relagao com essa totalidade-mundo a partir do encontro com as diferengas. Dessa forma, em que
medida esses “cruzamentos culturais” — a partir de uma operagao tradutora — promovidos por Belchior
em suas cangdes transformam valores “universais” em encontros com as diferencas, estabelecendo a
partir disso uma poética da relagao?

Com vias de responder a esses questionamentos sobre essa faceta da obra do artista, serao
analisadas ao longo deste artigo as can¢oes Mondlogo das Grandezas do Brasil, segunda faixa do lado
A do album Paraiso, de 1982; e Baihuno, primeira faixa do dlbum de mesmo nome, langado em 1993.

MONOLOGO DAS GRANDEZAS DO BRASIL: HUMILHADO E OFENDIDO PELAS GRANDEZAS
DO BRASIL

Em Mondélogo das Grandezas do Brasil o titulo da cangao “parodia subversivamente o titulo da
obra de Ambrésio Fernandes Brandao, Didlogos das Grandezas do Brasil, uma das mais importantes do
século XVII no pais” (CARLOS, 2007, p. 170). De acordo com Carlos (2007), ao substituir o termo
didlogo por mondlogo, o artista busca refletir criticamente sobre o conteudo do livro e, também,
ressaltar a auséncia de discussao de ideias e opinides que indicam uma nogao de didlogo. Dessa forma,
recorre 4 expressao monologo para reforcar sua fala solitdria a respeito das transformagoes em curso
na sociedade brasileira.

Ambrésio Fernandes Brandao, segundo Aratjo (2017), nasceu no ano de 1555, em Lisboa. Atuou
durante algum tempo como capitao de uma companhia de infantaria até se estabelecer no Brasil como
senhor de engenho e cristao-novo, designagao atribuida aos judeus e mulgumanos convertidos ao
cristianismo. Sua obra foi publicada pela primeira vez no ano de 1618 e aborda elementos associados
a fauna, a flora e aos costumes locais e a vida dos moradores da América Portuguesa. O texto se
estrutura a partir do didlogo entre dois personagens: Alviano, um reinol recém-chegado de Portugal;
e Brandénio, que j estava estabelecido hd alguns anos no territdrio colonial. José Carlos Reis (2006,
p- 74) afirma que Didlogos das Grandezas do Brasil é o “canto mais roméntico das belezas pétrias”
O autor ainda acrescenta: “nesta primeira literatura, a natureza predominava sobre a histéria e idealizava-
se um indio forte e livre”. Nessa obra, que apresenta um discurso ufanista que visa exaltar as qualidades
da nova colonia, hd uma descri¢ao minuciosa da fauna, da flora e de outros elementos que compdem
o ecossistema da regido. Destaca-se, também, como apontado por Carlos (2007, p. 170), que o autor
“revela um extremo otimismo pelas realidades fisicas e econdmicas do pais e uma espécie de discurso
apologético com relagao ao homem brasileiro”
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No ano de 1982, a cangao Mondélogo das Grandezas do Brasil apresenta uma subversao em relagao
a obra parodiada. Por meio do seu texto, o artista subverte a descri¢ao das riquezas naturais realizada
pelo personagem Brandénio, por meio de um discurso critico sobre a sociedade no periodo, em
fins da ditadura militar, caracterizado pela redemocratizagiao que vinha acompanhada de uma crise
econdmica que causou inflagao, retragao da produgao, aumento da divida externa e ampliagao das
desigualdades sociais.

Mondlogo das Grandezas do Brasil é a segunda faixa do Lado A do album Paraiso, langado em
1982 pela Elektra Records, gravadora estadunidense detida pela Warner Music Group. Paraiso marca os
dez anos de carreira do artista, iniciada profissionalmente apds a vitéria no IV Festival Universitario
da Musica Brasileira, com a can¢do Na Hora do Almogo, em 1971. H4, nesse trabalho, uma série de
cangoes elaboradas em parcerias e que apresentavam ao publico compositores que estavam surgindo
naquele inicio dos anos 1980. Jorge Mautner, Arnaldo Antunes, Guilherme Arantes, Ednardo Nunes,
Cezar Mercés e Sérgio Kaffa — estes dois tltimos, ex-integrantes da banda de rock O Tergo. H4 também
a presenca dos artistas plasticos José Roberto Aguilar e Nello Nuno que, junto de Arnaldo Antunes,
dividem a autoria da can¢ao Mad.

O titulo Paraiso faz referéncia a terceira e ultima parte da Divina Comédia de Dante Alighieri
(CARLOS, 2007). Nessa obra, o autor italiano é guiado por Beatriz em sua visdo do céu, caracterizado
por um conjunto de esferas concéntricas que cercam a terra. No entanto, o paraiso de Belchior busca,
em algumas cangdes, abordar questoes ligadas a identidade nacional — como é o caso de Monélogo
das Grandezas do Brasil, que aborda a condigao da sociedade brasileira a partir da parédia da obra
de Ambroésio Fernandes Brandao. Também, em algumas cangdes, ha um maior refino no tratamento
literal dos versos, em que a literalidade e forma direta em comunicar-se com o ouvinte é substituida
por formas mais complexas das estruturas textuais, como em Bela: “Ela / Sensibilidade de fortaleza a
luz do dia / Toda a sensualidade da Bahia / Folia da utopia da anarquia da poesia / Inferno e paraiso é
ela”; ou, entao, a cangao Do Mar, do Céu, do Campo: “Ay! Minha moga ready made passando de virgem
anoiva / My non sense of humour, minha maquina de viver / Ay! Fonte, um nu descendo um novo lance
de escadados / O rei, a rainha, o cavalo, o pedo, o grande vidro de xadrez”.

Na capa de Paraiso é apresentada uma imagem sorridente do artista com a mao no queixo. Ao
fundo, percebe-se uma bandeira estilizada do Brasil que, além dos tradicionais verde, amarelo, azul e
branco, nota-se a presenga do vermelho. A imagem do artista nesse disco destoa dos anteriormente
langados. Em Mote e Glosa, de 1974, hi o predominio de tons frios. Belchior é apresentado de perfi],
violao & mao e com um olhar pensativo direcionado ao alto. Alucinagdo, de 1976, apresenta a imagem
em transe do artista ensanguentado, de olhos fechados a evocar o éxtase glauberiano. Em Coragdo
Selvagem, de 1977, o componente erdtico daimagem reforga o discurso da busca do prazer de algumas
cangoes. Belchior é apresentado de torso nu, sob tons quentes, a encarar aquele que o observa; férmula
semelhante também pode ser observada no trabalho Todos os Sentidos, de 1978. Belchior ou Era Uma
Vez Um Homem e o Seu Tempo, de 1979, apresenta a imagem pensativa e solitdria do artista, em
preto e branco, com a sugestao de um pastiche a pintura feita pelo artista plastico estadunidense Jim
Fitzpatrick, a partir da foto tirada por Alberto Korda, do guerrilheiro e revoluciondrio Che Guevara.
Em Objeto Direto, de 1980, hd apenas o nome do artista e do dlbum sobre um fundo branco, a imagem
e semelhanga do celebrado White Album, langado em 1968, pelo grupo The Beatles.
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No que diz respeito a repercussao do disco Paraiso, percebe-se uma presenga timida na critica
musical do periodo, o que evidencia — em parte — o processo de afastamento entre Belchior e a “grande
midia” que caracterizou a década de 1980 em diante. Outra evidéncia desse processo ¢ a iniciativa
do artista em criar a gravadora Paraiso Discos, em 1983, que representou uma maior independéncia e
liberdade em suas produgoes e, também, a oportunidade de atuar a partir de outros oficios dentro do
cendrio musical, principalmente como produtor de outros artistas. Quando mencionado em alguns
periodicos, o langamento do album Paraiso aparece de forma superficial ou negativa. No jornal Folha
de S. Paulo (1982, p. 41), por exemplo, ha apenas o antincio do lancamento do seu novo LP “Paraiso”,
que estrearia no dia 12 de agosto de 1982, no Teatro Nydia Licia, na cidade de Sao Paulo. O show
ficou em cartaz por 15 dias. No jornal O Estado de Sdo Paulo (1982, p. 7) hd também um antincio
sobre o langamento: “O novo trabalho une dois mundos em dez musicas, o rural e o urbano, algumas
compostas por Belchior [...], e outras de Arnaldo Antunes, Sérgio Kaffa, César de Mercés, Ednardo
Nunes, Aguilar, Nuno Ramos e Guilherme Arantes”.

O jornalista e musicélogo Zuza Homem de Mello, também em 1982, assinou uma matéria
publicada em O Estado de Sio Paulo em 3 de setembro, que abordou de maneira mais aprofundada o
novo trabalho de Belchior. Na reportagem, Mello (1982, p. 16) apresenta os lancamentos de Renato
Teixeira, Jessé e Belchior, qualificando-os como “artistas do chamado bloco intermedidrio — em
vendagem de discos, é bom frisar - da MPB”. O autor da reportagem também escolhe uma expressao
para se referir a cada trabalho — Renato Teixeira: equilibrio; Jessé: carreira promissora; Belchior: uma
pena. No caso do artista cearense, Zuza Homem de Mello justifica suas atribui¢oes:

Enquanto Jessé sobe, Belchior continua procurando uma posicio que jé teve e perdeu por sua propria
culpa. Inteligente, culto, autor de composicdes atraentes que ele ou outros cantaram, com a catapulta de
Elis Regina a impulsiond-lo no inicio, deixou-se, no entanto, fascinar pelos mesmos cantos de sereia que
por “estranha coincidéncia” praticamente afundaram a carreira de quase todos os artistas do fascinante
elenco da WEA como Baby Consuelo, Pepeu, A Cor do Som, Carlos Daffé, As Frenéticas, entre outros
(MELLO, 1982, p. 16).

Nesse primeiro momento, Mello associa sua critica negativa em relagao ao novo trabalho de
Belchior com a gravadora pela qual o artista era contratado. Paraiso foi o sétimo disco de Belchior e o
quinto langado pela gravadora WEA, fundada no ano de 1976. De acordo com Vicente (2002 ), André
Midani decidiu trocar o trabalho realizado na PolyGram pela missao de fundar a WEA do Brasil, que
comegou a fabricar seus discos pela Continental, até adquirir sua prépria fabrica. Diante disso, o cast da
gravadora foi formado apenas por artistas com menos de 30 anos, que sabiam administrar suas proprias
carreiras, e Belchior, o seu primeiro contratado (MORELLI, 1991 apud VICENTE, 2002). Diante da
crise que caracterizou a industria fonografica nos anos 1980 (SARAIVA, 2019),a WEA chegou A beira
da faléncia em 1981, o que acarretou o fechamento de sua fabrica, a demissao de 400 funciondrios e
uma unido estratégica com a EMI-Odeon — para a qual foram repassadas suas atividades de fabricagao,
produgio e cobranga (VICENTE, 2002).

Porém, na sequéncia da andlise de Mello ele passa a se concentrar nas caracteristicas do trabalho
do artista, para além da sua relagao com a gravadora WEA, como podemos observar:
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Quem tiver paciéncia de ouvir até o fim esse novo disco “Paraiso” (e verd como o titulo é uma das
melhores piadas do ano) pode perguntar: onde ele quer chegar? Aparentemente a0 mesmo lugar dos
discos anteriores. Suas letras sao cheias de truques, pretensos vanguardismos, os ritmos variam como
no disco de um iniciante despersonalizado & caga de um caminho. E os autores de que serve parece que
foram por ele manipulados. Belchior estd desarmado em matéria de composicoes, de interpretagdes e,
mais do que isso, da dire¢ao que deve dar a sua carreira. E, convenhamos, é pena. Ou entdo nio: é um
destino desgracado mesmo (MELLO, 1982, p. 16).

Os aspectos que anteriormente valorizavam a obra do artista — a construgao de suas letras, sua
interpretagao um tanto quanto singular, e a qualidade de suas composi¢oes — sao 0s mesmos; mas,
dessa vez, sao utilizados para desqualificar o novo trabalho, evidenciando certo descompasso entre o
artista, o mercado e a critica nesse inicio dos anos 1980. Entretanto, esse descompasso também pode
representar uma certa insisténcia por parte de Belchior em relagao as suas ideias e gestos musicais,
assumindo uma postura independente em sua produ¢io, mesmo que isso acarretasse seu distanciamento
da grande midia. Nesse mesmo ano, ainda diante das repercussoes do dlbum Paraiso, Belchior concedeu
uma entrevista para o Jornal do Brasil, em 16 de junho, em matéria realizada pelo jornalista e critico
musical Tarik de Souza. O titulo da reportagem é “O polémico Belchior fora dos clichés”, que inicia com
as criticas recebidas pelo artista nos dez anos de carreira:

Ele foi acusado de ser o primeiro Bob Dylan nordestino. (Outros viriam taxados com 0 mesmo rétulo).
Serta [sic] ele também o iniciador do conflito cearenses versus baianos, nas ironias de Apenas um Rapaz
Latino-Americano (um antigo compositor baiano me dizia/tudo é divino/tudo é maravilhoso). E mais:
contestam sua pose de simbolo sexual, cabeca chata e bigodudo; além dos reparos que se costuma fazer
a sua performance de cantor e compositor de folego curto. Afavel, em plena campanha de lancamento
de seu sétimo LP, Paraiso, o combatido Belchior nao se esquiva de examinar, “numa boa’, todas essas
questdes (SOUZA, 1982, p. 2, grifos originais).

Como é possivel observar, Tarik de Souza traga um panorama das criticas que acompanharam
o artista desde o seu surgimento no inicio dos anos 1970. A comparagao do ponto de vista da estética
musical com o musico e compositor norte americano Bob Dylan; a sua postura que se alterna entre
o distanciamento e a critica em relagao ao tropicalismo e seus simbolos maximos representados
nos musicos e compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil; o apelo sexual, que esteve presente nos
discos Coragdo Selvagem (1977) e Todos os Sentidos (1978); e a sua performance musical, muitas vezes
questionada em virtude de sua forma de cantar e a caracteristica timbristica de sua voz. Em seguida,
apresenta os argumentos concedidos pelo artista:

“Sé conheci os discos de Bob Dylan depois da minha estreia, meu estilo vem dos recitativos do canto
gregoriano de igreja onde ha mais texto do que musica. 2) “O tipo de contestagio ao tropicalismo que
eu fiz seguia exatamente as ligoes tropicalistas de rebelar-se contra as escolas estéticas anteriores. Além
disso, nunca fiz fofoca, usei minha tribuna, a msica”. 3) “O rétulo de simbolo sexual nio foi criado por
mim, faz parte de toda uma transa de mercado que envolve qualquer artista exposto”. 4) “Minha voz é
essa mesmo, sou um trovador da era eletronica, um fanho do Ceara e o meu violao rudimentar como
o dos cantadores, tenho a mesma atitude que eles em relagio aos instrumentos” (SOUZA, 1982, p. 2).

Belchior apresenta justificativas semelhantes aquelas concedidas ao longo da década de 1970.
Este periodo foi caracterizado pelo seu surgimento para a grande midia a partir do langamento do disco
Alucinagdo (1976) e a consolidagio de seu trabalho em Coragdo Selvagem (1977), apresentados pelo
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artista — juntamente de Mote e Glosa (1974) — como uma primeira “fase™ de sua carreira em que os
trés albuns, apesar das especificidades, apresentavam certa coeréncia em suas propostas. Em seguida,
Térik de Souza, evoca uma andlise mais aprofundada de Paraiso:

“Paraiso” tem muito a oferecer para os que o examinam sem os clichés montados do Belchior. A comegar
pela capa, o acurado artista grafico foi buscar a mais recente letra de fotocomposicao “no intento de criar
um elo referencial com a computagao” Para se ter uma ideia dos cuidados do artista plastico Belchior
(“comecei a pintar antes de fazer musica”) com a embalagem do disco, “uma bandeira que lembra nossa
tradicao pictérica, de Tarsila a Volpi”, basta dizer que ele gastou 15 dias supervisionando a capa, contra
0s 25 alternados de toda a gravagao (SOUZA, 1982, p. 2).

Belchior, como apontado por Tarik de Souza, foi o artista grafico responsével pela composigao
da capa do novo dlbum. Suas inten¢des na produgao visual de seu trabalho demonstram uma atengao
aos acontecimentos a sua volta. Apesar de os computadores comegarem a dominar o mercado nos
anos 1990, a década de 1980 é caracterizada pela criagao dos computadores pessoais. Belchior utiliza
a linguagem da modernidade representada pela computagao para se expressar por meio da tradigao
pictérica brasileira, com referéncias a Tarsila (os tons azul, verde e amarelo) e Volpi (o tom vermelho
e as bandeirinhas formadas por cada tonalidade). Sua imagem, ao centro, também é apresentada por
meio da linguagem grafica, ressaltando os pixels que compdem a imagem (Figura 1).

Figura 1 — Capa do dlbum Paraiso, de 1982.
Fonte: Discogs. Disponivel em: <https://www.discogs.com/pt_BR/release/5980956-Belchior-Para%C3%ADso>. Acesso em: 18 nov. 2024.

3 Importa ressaltar que esses primeiros trabalhos da década de 1970 foram muito explorados a partir da ideia de “recriagio do Nordeste no Sul” a
partir da experiéncia diasporica de Belchior, enquanto sujeito nordestino e imigrante. Esse assunto, afinal, perpassa de maneira geral toda a obra
do artista, porém, nao é objeto deste artigo aprofundar nesse tema. Explorei essa temética em: CAVIOLA (2019; 2023).
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Do ponto de vista musical, Tarik de Souza tece os seguintes comentarios:

Outro detalhe, para que Belchior pede atencao, é a parte ritmica de Paraiso; “Procurei levantar os ritmos
internacionais que circulam em massa através dos autofalantes, radios, bailes e forrds, no Nordeste.
Esperei passar aquela onda do reggae para explicitar as relagdes entre ele (Paraiso) e o xote (Estranheza).
H4d ainda merengue, cambia, rumba, sem falar do rock-balada, “moeda corrente nacional desde Roberto
Carlos”. Segundo Belchior, “essas questoes acerca da influéncia alienigena ja estao resolvidas desde
quando Pixinguinha usou o jazz band de uma forma brasileira. Ele quer correr o risco de utilizar ritmos
internacionais — “e nao o Nordeste ji lido e ouvido” — numa tentativa de reversio histérica, como a
promovida por Caetano e Gil (SOUZA, 1982, p. 2).

Quando se pensa o processo de composi¢ao operado pelos cancionistas como um gesto percebe-
se, nas escolhas de Belchior, a ativagao de um gesto de mistura, inaugurado pelo movimento tropicalista
dentro de nossa tradicao musical. Segundo Tatit (2021), enquanto a Bossa Nova foi responsavel
por um movimento de “triagem”, em que todas as caracteristicas consideradas excessivas foram
eliminadas tanto na melodia como na letra, o Tropicalismo, por sua vez, promoveu a “mistura”.
Dessa forma, foi realizada toda uma assimila¢ao de numerosas dicgoes que perpassam perspectivas
musicais associadas ao folclore, nao s6 as introduzidas por artistas tradicionais, como também as
comprometidas com o mercado de consumo. Faz-se presente também os géneros internacionais, o
mundo pop e os ritmos latinoamericanos.

Belchior, de maneira geral, apropria-se de elementos imagéticos, sonoros e musicais para
compor um disco com propriedades caleidoscépicas, permitindo uma diversidade de olhares sobre
seu fazer artistico. Estabelece didlogos tanto com seus predecessores como também com os seus
contemporineos. Em Mondlogo das Grandezas do Brasil, suas escolhas atuam no sentido de elucidar
questdes associadas a formagao da identidade nacional brasileira ao parodiar subversivamente a
obra Didlogos das Grandezas do Brasil, de Ambrosio Fernandes Brandao, por meio da tradugao
intersemiotica dos signos a sua disposigao.

Ao longo de pouco mais de trés minutos de duragao, sua execugao é acompanhada por piano,
sintetizador, bateria, caxixi, baixo, viola, reco-reco e conga. A escolha pela instrumentagao expressa
uma variedade de instrumentos associados a diferentes tradicdes musicais. A constru¢ao melddica
se desenvolve a partir da alternancia de trés acordes basicos — I1I, IV e VII graus — que se repetem na
sequéncia dos seus versos, organizados em cinco estrofes. As duas primeiras estrofes operam como
partes introdutdrias na cangao; enquanto a terceira exerce um papel de pré-refrao, com o objetivo
de suavizar o contraste entre as partes e preparar o ouvinte para a proxima estrofe que se apresenta
como refrao; sua quinta e ultima estrofe é a coda, a se¢ao que se encerra a cangao:

MONOLOGO DAS GRANDEZAS DO BRASIL*
(Belchior)

Todo mundo sabe/todo mundo vé
que eu tenho sido amigo da ralé da minha rua

4 Foram preservadas as caracteristicas originais conforme o encarte do LP na citagdo. Esse mesmo procedimento foi adotado para a cangio
Bahiuno (1993), que ser4 analisada nas p4ginas adiante.

Aedos, Porto Alegre, v. 16, n. 38, p. 229-250, jan.—jun., 2025 | 237



Caviora, A.L.R. M.

que bebe pra esquecer que é gente

é fraca

é pobre

évil

que dorme sob as luzes da avenida
é humilhada e ofendida pelas grandezas do Brasil

que joga uma miséria na esportiva

s6 pensando em voltar viva

pro sertao de onde saiu

Todo mundo sabe

(principalmente o bom Deus, que tudo vé)

que os homens vao dizer que a vida é dura e incompleta
pra quem ndo tem a carteira de terceira

pra quem nio fez o servigo militar

pra quem amassa o pao da poesia

na limpeza e na alegria

contra o lixo nuclear

Como numa metrépole
0 meu coragio nao pode parar.

Mas também nao pode sangrar eternamente.

T4 faltando emprego

neste meu lugar

eu nao tenho sossego

eu quero trabalhar

jé pensei até em passar a fronteira.

. Euvou pra Sao Paulo e Rio
(Eldorado de além-mar)

a estrada é uma estrela pra quem vai andar.
Oh!nao! Oh! nao!

Ai! Ai! que bom, que bom que é

alua branca, um cristao andando a pé!
Ai! ai! que bom, que bom se eu for

pés no riacho, dgua fresca, Nosso Senhor!

Vou voltar pro norte/semana que vem
Deus jd me deu sorte/mas tem um porém
nao me deu a grana/pra eu pagar o trem.
(BELCHIOR, 1982).

238 Aedos, Porto Alegre, v. 16, n. 38, p. 229-250, jan.—jun., 2025



Antonio Carlos Belchior: um saber poético-musical

A partir de uma apreensdo empirica da cangio, como propde Tatit (2003; 2012), é possivel
afirmar que a narratividade é a operagao predominante. A voz que fala em primeira pessoa compartilha
a situacao daquele que recorre a migragao; porém, ao tentar o retorno para a terra de origem, vé-se
impedido por questoes financeiras. Ao longo da cangao, o artista explora também as tensoes passionais e
temdticas como forma de construir sentidos em sua can¢ao e manter a apreensao do ouvinte. De acordo
com Tatit (2012, p. 22), quando o artista investe na “continuidade melédica, no prolongamento das
vogais, o autor estd modalizando todo o percurso da cangao com o /ser/ e com os estados passivos’,
0 que caracteriza as tensdes passionais. As tensdes temadticas sao alcangadas quando, ao recorrer a
“segmentagao, nos ataques consonantais, o autor age sob a influéncia do /fazer/, convertendo suas
tensdes em impulsos sométicos fundados na subdivisao dos valores ritmicos, na marcagao dos acentos
e na recorréncia” (TATIT, 2012, p. 22).

Dessa forma, o percurso realizado por sua dic¢ao ao longo dos refroes realiza o seguinte trajeto:
inicia-se na regido médio e grave; em seguida recorre ao prolongamento das vogais finais de cada
palavra, que encerra os versos; na sequéncia, passa a prolongar as primeiras silabas das palavras que
iniciam os versos, em dire¢ao a regiao aguda, atingindo tons mais altos. Essa alternincia entre as regioes,
frequéncias e duragdes, ocorre durante toda a execugao da cangao. Em alguns trechos, hd a inversao
desse trajeto apresentado. Essas tensoes também acontecem do ponto de vista dos acontecimentos
musicais, responséveis por proporcionar a reiteragao entre letra e melodia e reforcar esses processos,
como podem ser observadas a partir de sua organizagao:

0”: solo de teclado que se estende até 18”;

18”’: virada de bateria que anuncia a entrada dos demais instrumentos, como sintetizador, baixo, viola,
caxixi, reco-reco e conga;

52”: virada de bateria, acompanhada de variages no baixo e sintetizadores, que anunciam o fim do
primeiro refrio e inicio do préximo;
1’22”’: virada de bateria, acompanhada de variag6es no baixo e sintetizadores, que anunciam o fim do
segundo refrdo e inicio do préximo;

1’41”’: virada de bateria, acompanhada de variag6es no baixo e sintetizadores, que anunciam o fim do
terceiro refrao e inicio do proximo;

2’13”: virada de bateria, acompanhada de varia¢6es no baixo e sintetizadores, que anunciam o inicio
da parte instrumental;

2’14”’: solo de piano e sintetizador, acompanhado dos demais instrumentos;

2’327 virada de bateria, acompanhada de varia¢des no baixo e sintetizadores, que anunciam o fim do
trecho anterior e inicio do préximo, ainda dentro do mesmo refrao;

3’15”: virada de bateria, acompanhada de variagdes no baixo e sintetizadores, que anunciam o fim do
quarto refrao e inicio do préximo;

3’36”: parte final da cangdo com redugao gradual dos instrumentos até seu encerramento, aos 347"

Os acontecimentos musicais ocorrem por meio das tensdes construidas por alguns instrumentos
que encerram e anunciam as diferentes partes das can¢des. Essa mesma operagao é acompanhada
das tensoes passionais e melddicas presentes na dic¢ao do cancionista. Nao é possivel observar a
variagao de ritmos dentro da cangao, ja que ela é executada por meio do género balada. Em relagao as
tradugdes intersemiodticas (PLAZA, 2013) e as construgdes de experiéncias no tempo (HARTOG,
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2019) ressalta-se o fato do artista recorrer a0 deslocamento de sentido ao apropriar-se de elementos
externos a sua obra e reinseri-los no curso da histdria a partir de sua subjetividade. Em Mondlogo das
Grandezas do Brasil, pode-se observar a tradugao indicial. De acordo com Plaza,

a tradugao indicial se pauta pelo contato entre o original e tradugao. Suas estruturas sao transitivas,
ha continuidade entre original e tradugao. O objeto imediato do original é apropriado e transladado
para um outro meio. Nesta mudanga, tem-se a transformacio de qualidade do Objeto Imediato, pois
0 novo meio semantiza a informagao que veicula. Na operagio de translagio, pode-se deslocar o todo
ou parte (PLAZA, 2013, p. 91-92).

Belchior, em Monélogo das Grandezas do Brasil, apresenta uma outra historicidade relacionada ao
olhar do viajante Ambrdsio Fernandes Brandao sobre o “novo mundo’, Didlogos da Grandeza do Brasil.
Na can¢ao do artista, todos esses elementos foricos sao subvertidos, de modo que uma referéncia passada
é utilizada para atribuir sentido ao presente. Além disso, hd a substitui¢ao do substantivo didlogo por
mondlogo. Em virtude disso, antes predominava a euforia por comunicar os potenciais e experiéncias
na nova terra. Na transcriagao de Belchior hd um discurso para si proprio que pode ser apreendido
por um outro. Esse tipo de tradugio, ainda de acordo com Plaza (2013 ), é determinada pelo seu signo
antecedente. Como resultado, pode-se observar uma relagao de causa-efeito ou contiguidade por
referéncia que se resolve em sua singularidade. Quando contraposto o objeto imediato do original e
da tradugao, no caso analisado, hd a manifestagao da contiguidade, em virtude da transposigao operada
pelo artista em sua interpretagao, que se dd por meio da experiéncia.

Na cangao, durante as duas primeiras estrofes, o enunciador é apresentado como um homem
simples que esta passando por dificuldades e avaliando a possibilidade de emigrar. Na terceira e na
quarta estrofes, apresentam-se as cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro como “eldorados de além-
mar’, locais propicios a prosperidade. Ainda no final da quarta estrofe, recorre a citagao de um trecho
da cangdo Estrada de Canindé, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (CARLOS, 2007). Por sua vez,
a ultima estrofe é composta pelos versos “vou voltar pro norte / semana que vem / Deus jia me deu
sorte / mas tem um porém / ndo me deu a grana / pra eu pagar o trem’, em que elege a regiao norte
como local de partida, por um lado, mas demonstra a vontade de retorno, por outro. Essa realizagao,
porém, é impossibilitada por questdes financeiras, que o levaram a recorrer a migragao.

Ainda sobre a relagao entre Didlogos da Grandeza do Brasil e Monélogo da Grandeza do Brasil,
percebe-se que a publicagao do século XVII apregoa o “novo mundo’, que caracteriza a narrativa;
na cangao de Belchior, estd presente a critica aos velhos problemas da sociedade brasileira, que se
perpetuam hd longos anos. Enquanto no primeiro hd o espago para o didlogo, no segundo predomina
o silenciamento sobre essa realidade.

BAIHUNO: O RINOCERONTE E MAIS DECENTE

Essas temdticas analisadas até o momento e os recursos utilizados pelo artista foram retomados
no album Baihuno, de 1993, de acordo com a resenha de Guilherme Peixoto (2018). O titulo Baihuno
trata-se de uma aglutinagao entre as palavras baiano — termo pejorativo utilizado em Sao Paulo para
se referir a populagao nordestina — e huno — povo asidtico que rumou a Europa nos séculos IV e V
em busca de territérios férteis, também qualificados como povos barbaros a partir de uma nogao
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etnocéntrica que atribuia ao outro, o estrangeiro, a categoria de selvagem, inculto e incivilizado. A esse
respeito, Belchior, em entrevista concedida ao jornal Folha de S. Paulo em 18 de maio de 1994, afirma
que: “tento ligar os baianos que vivem na cidade grande com a figura dos hunos barbaros, considerados
diferentes por nio possuirem raizes” (BELCHIOR, 1994, p. 4).

Nessa mesma reportagem, o proprio artista apresenta o seu trabalho como um “manifesto lirico
pela cultura e a civilizagdo e contra a violéncia e a barbérie contemporaneas” (BELCHIOR, 1994, p. 4).
Esse manifesto pode ser observado na contracapa do album (Figura 2) que o apresenta a partir de
seis momentos diferentes, recorrendo a estrutura de uma épera: Abertura (Recado Baihuno), 1°
Movimento (Num Pais Feliz), 2° Movimento (Ondas Tropicais), 3° Movimento (Anais da Guerra
Civil), 4° Movimento (Elegia Obscena), Final (Arte Final). Abaixo do manifesto h4 a reprodugio da
xilogravura de um rinoceronte, obra produzida pelo artista alemao Albrecht Diirer®, em 15185.

Figura 2 — Contracapa do dlbum Baihuno, de 1993.
Fonte: Discogs. Disponivel em: <https://www.discogs.com/pt_BR/release/14490079-Belchior-Baihuno>. Acesso em: 18 nov. 2024.

5 Diirer desenhou um rinoceronte sem nunca ter visto um. A sua fonte foram relatos daqueles que haviam visto o animal. Até meados do século
XIX, o desenho do artista foi reproduzido como se fosse uma auténtica representagio de um rinoceronte. De acordo com Teixeira (1997), trata-
se de um caso exemplar para pensar a respeito do efeito icénico produzido no discurso na atribuicao de sentido. Dessa forma, a representacio
do rinoceronte opera como uma imagem construida a partir de um discurso que ganhou status de verdade, em virtude do desconhecimento
acerca do animal representado.
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A capa, por sua vez, apresenta a imagem do artista estilizada na forma de um mamulengo
(Figura 3), caracteristico boneco de manipulagio presente na tradi¢ao cultural cearense e utilizado no
teatro de boneco e/ou programas humoristicos locais. Ao fundo, é possivel observar os tons desbotados
da aquarela do Brasil, que refor¢am o seu teor critico ao abordar temas associados a nacionalidade
brasileira (FERREIRA, 2020). As cores apresentadas sio as mesmas em Parafso, que também remetem
a tradigao pictdrica de Tarsila do Amaral e Alfredo Volpi:

Figura 3 — Capa do dlbum Baihuno, de 1993.
Fonte: Discogs. Disponivel em: <https://www.discogs.com/pt_BR/release/14490079-Belchior-Baihuno>. Acesso em 27 de abril de 2024.

Na faixa-titulo, Noticia de Terra Civilizada, Onde Jazz Meu Coragdo e S.A., Belchior retoma o
drama da populagao nordestina e retirante, que abandonou sua terra natal para tentar a sorte na cidade
grande. Em algumas delas, o artista também explora outros grupos sociais que sao marginalizados e
esquecidos pela nossa sociedade. Em Num Pais Feliz, Senhoras do Amazonas e Quinhentos Anos de Que?,
o artista aborda criticamente elementos associados a nossa nacionalidade, como a popula¢ao indigena,
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a floresta amazonica e a chegada do colonizador as Américas. H4 espago também para os conflitos
amorosos, a sensualidade e as paixdes, temas que se tornaram presentes nos discos Coragdo Selvagem
(1977) e Todos os Sentidos (1978). Em Amor e Crime, Balada do Amor Perverso e Elegia Obscena, os
enredos parecem se repetir entre as trés cangdes. Nesse caso, a abordagem das desilusoes amorosas e
a efemeridade das relagoes prevalecem. Os dilemas existenciais do artista sao apresentados no reggae
Se Vocé Tivesse Aparecido, em que o eu lirico reflete sobre o curso de sua vida caso os acontecimentos
que o envolvem tivessem ocorrido de maneiras diferentes.

Em Ondas Tropicais, por exemplo, é possivel perceber o engajamento de Belchior na busca pelo
reconhecimento artistico, enquanto em Viva La Dolcezza!, a dogura assume o protagonismo diante das
“armas”, dos “barbaros” e do “som e furia” do mundo moderno. As cancoes Arte Final e Até mais ver®
dao o tom de despedida do que seria o ultimo trabalho autoral de Belchior. O disco foi produzido por
Jorge Gambier, musico, compositor, diretor artistico e produtor musical. A edigao foi realizada pela
Movieplay, gravadora independente de origem espanhola que chegou ao Brasil na década de 1990 e,
posteriormente, foi adquirida pelo grupo belga Movierecord, que passou a gerenciar as atividades de
distribuicao e produgao do selo musical.

Sobre a repercussao do disco na época, em pesquisa realizada nos acervos do Estado de Sdo Paulo,
Folha de S. Paulo e Jornal do Brasil — os principais peridédicos utilizados para escrita deste artigo —, nao
foram encontradas resenhas criticas ou matérias dedicadas ao trabalho de Belchior. Apenas antncios
do show de langamento do dlbum Baihuno. Essa auséncia reforga o processo de afastamento do artista
da grande midia, que jd estava em curso desde os anos 1980 — como pdde ser observado mediante o
langamento do dlbum Paraiso. A maior parte das reportagens’ encontradas sobre o Baihuno ocorreu
apds a sua morte, em abril de 2017. Sobre a cangao Baihuno, Peixoto afirma que:

A faixa-titulo que abre o disco é uma espécie de prélogo do dlbum. Nela, Belchior faz uma espécie de
retrospectiva de sua trajetéria enquanto homem que abandonou o interior do Brasil para viver nas
cruéis metrépoles. Ao mesmo tempo, passeia pelo renascimento, em todo o mundo, de extremistas
ideolégicos e religiosos, que pareciam ter sido limados pela Segunda Grande Guerra (PEIXOTO, 2018).

Nesta cangao, as incertezas diante da queda do muro de Berlim e a iminéncia de uma “nova
ordem mundial” também sao exploradas pelo artista. A autoria é dividida com Francisco Casaverde,
compositor, pianista, tecladista, arranjador e professor de musica. Natural do Ceard, Casaverde ja dividiu
composigoes com Fagner, Fausto Nilo, Ritchie e Caio Silvio, tendo cangoes gravadas por Simone, Roupa
Nova e Tania Alves. Junto de Belchior, além de Baihuno, os dois dividiram as composi¢oes de Lira dos
Vinte Anos (1988), Amor de Perdicdo (1988), Amor e Crime (1993) e Balada de Amor (1993). Baihuno
é dividida em oito estrofes, que sao executadas apenas uma vez, sem apresentar a estrutura de refrao.
Em pouco mais de quatro minutos, sua constru¢ao melddica é estabelecida a partir da alternincia
de seis acordes basicos — I, II, IV, VI e VII graus — enquanto os instrumentos que a acompanham
sao: baixo, violao, guitarra, teclado, bateria, saxofone, acordeon, violino, flauta, timbales, tumbadora,
pandeiro e gaita.

6 A cangdo Até mais ver é uma adaptagio do poema Até logo companheiro, do poeta russo Serguei Iessienin, que foi traduzido no Brasil por Augusto

de Campos.
7 De Peixoto (2018) e Ferreira (2020).
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BAIHUNO

Ja que o tempo fez-te a graga de visitares o Norte, leva noticias de mim.
Diz aqueles da provincia que jd me viste a perigo: na cidade grande enfim.
Conta aos amigos doutores que abandonei a escola pra cantar em cabaré.

Barbaros, baihunos, com a mesma dura ternura que aprendi na estrada e em Che.

Ah! Metrépole violenta que extermina os miseraveis, negros, parias — teus meninos!

Mais uma esta¢do no inferno, Babil6nia, Dante eterno! H4 Minas? Outros destinos?

Conta aquela namorada que vai ser sempre o meu céu, mesmo se eu virar estrela.
(E aquelas botas de couro combinam com o meu cabelo, j4 tio grande quanto o dela.)
E, no que toca a familia, d4-lhe um abrago apertado, que a todos possa abragar.

Fora-da-lei, procurado, me convém familia unida contra quem me rebelar.

Cai o Muro de Berlim — cai sobre ti, sobre mim: Nova Ordem Mundial.

Camisa-de-forga-de-Vénus... Ah! quem compraria, a0 menos, o velho gozo animal?

J4 que o tempo fez-te a graga de visitares o Norte, leva noticias de mim.
O cara caiu na vida, vendo seu mundo tdo certo, assim tao perto do fim.
Dé flores ao comandante que um dia me dispensou do servigo militar.

Ah! Quem precisa de her6is: feras que matam na guerra e choram na volta ao lar.

Génios-do-mal tropicais, poderosos bestiais, vergonhas da Mae Gentil.

Fosse eu um Chico, um Gil, um Caetano, e cantaria, todo ufano: “Os Anais da Guerra Civil”.
) ) ) )

Ao pastor da minha igreja reza que essa ovelha negra jamais vai ficar branquinha.
— Nao vendi a alma ao diabo... O diabo viu mau negécio nisso de comprar a minha.
Se meu pai, se minha mae se perguntarem, sem jeito — Onde foi que a gente errou?

Elogiando a loucura, e pondo-me entre os sonhadores, diz que o show j& comegou.

Trogloditas, traficantes, neonazistas, farsantes: barbarie, devastagao.
O rinoceronte é mais decente que essa gente decente do Ocidente tao cristao.
(BELCHIOR, 1993).

A partir de uma apreensiao empirica da cangio, conforme propde Tatit (2003; 2012), é possivel
afirmar que a narratividade é a operagao predominante, como também observado em Mondlogo das
Grandezas do Brasil. O enunciador fala em primeira pessoa, porém seu didlogo nao é travado com o
ouvinte da can¢ao — como em Mondlogo das Grandezas do Brasil —, mas sim com outro interlocutor que
se torna o emissério da fala do enunciador. Ao longo desse didlogo em que o interlocutor ocupa uma
posigao passiva de transmitir a mensagem solicitada, o enunciador lhe informa sobre sua atual situagao,
orientando-lhe a transmitir noticias suas. No decorrer da narrativa, vai qualificando e descrevendo a
sua situagao: que ja se encontra na cidade grande, porém abandonou a escola para cantar em cabaré;
manda lembrangas a antiga namorada e a sua familia, com destaque a sua rebeldia em relagao a eles;
com sarcasmo e ironia, rememora também o comandante que lhe dispensou do servigo militar e o
pastor da sua igreja.
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Esse processo elaborado pelo artista busca qualificar o personagem baihuno, que fornece o titulo
a cangao, por meio de um processo de reiteragao construido pelo texto e pelas reincidéncias melédicas.
As reiteragdes contribuem para a construcao desse personagem que se caracteriza pelo préprio
deslocamento do local de origem e pelo desenraizamento cultural. Todas as qualificagdes construidas
pelo personagem aparentam oposigao aquelas que poderiam ser referéncias suas: a familia, a antiga
namorada, os amigos, a ordem (representada pelo comandante militar) e a moral (semantizada como
o pastor de sua igreja). Em relagio as reincidéncias melédicas — como se verd a seguir pela andlise dos
seus acontecimentos musicais —, pode-se destacar a repeti¢ao e padroes adotados que reincidem ao
longo da cangao. Diante disso, pode-se afirmar que pela operagao da narratividade o artista constroi
em sua cangao os processos de reiteragao da letra e as reincidéncias melddicas que, de acordo com
Tatit (2003), correspondem a tematizagdo da cangio.

No caso analisado, a qualificagiao do personagem Baihuno que, inclusive, dd nome ao album e
a cangao, oferece embasamento aos temas desenvolvidos ao longo das dezesseis composigoes que
estao presentes no disco. Ao analisar os seus momentos musicais, as reincidéncias melédicas podem
ser apreendidas. Seus diferentes acontecimentos se organizam da seguinte forma:

0”: abertura instrumental, com a presenga do baixo, acordeon e bateria;
10”’: solo de flauta e entrada do saxofone;

27”: primeira variagio ritmica que prepara o ouvinte para a entrada da voz. Essa parte é acompanhada
de baixo, acordeon, bateria, guitarra e teclados;

1’03”: retorno a variagio apresentada na abertura instrumental, enquanto a segunda estrofe é cantada
pelo artista;

1'21”’: segunda variagdo ritmica para o artista cantar a tltima parte da segunda estrofe. Permanecem
0s mesmos instrumentos;

1’56”: retorno a variagao ritmica apresentada em 1°03”’;
2’13”": retorno a variagao ritmica apresentada em 27”’;

2’48”’: retorno a variagio ritmica apresentada em 1°56”’;
3’06”": retorno a variagao ritmica apresentada em 121"
3’41”’: retorno a variagio ritmica apresentada em 1°56”’;

3’59”: parte instrumental, que recupera a variagao apresentada na abertura e se estende até seu encerramento.

Como pode ser observado, a cangdo apresenta trés incidéncias — a abertura instrumental (0”a
27”), primeira variagao ritmica (27"’ a 1’03”") e a segunda variagio ritmica (121" a 1’56”’). Em seguida,
na medida que a faixa transcorre no tempo e os seus refroes e intervalos sao executados, as variagoes
apresentadas enquanto incidéncias sio recuperadas como reincidéncias. Apesar de nao haver entrada
escalonada de instrumentos, o que contribui para a construgao dos acontecimentos musicais, é possivel
afirmar que cada variagao apresentada constrdi um tipo de acontecimento especifico que se articula
com o que estd sendo cantado pelo artista. As reincidéncias melddicas reforcam a reiteragao presente
no texto, como jd afirmado.

Em Baihuno, Carlos (2007) identifica as operagdes de linguagem referéncia e alusdo. Sobre a
primeira prética discursiva, hd referéncias a obra Uma Estagdo no Inferno, do poeta francés Arthur
Rimbaud; a Elogio da Loucura, ensaio escrito por Erasmo de Roterda no século XVI; a primeira parte
da Divina Comédia, o Inferno, do poeta Dante Alighieri; as can¢des Ovelha Negra, da artista Rita Lee,
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Cowboy fora-da-lei e Chdo de Giz, dos artistas Raul Seixas e Zé Ramalho, respectivamente; a pintura
de Diirer, apresentada na contracapa do album; aos artistas Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano
Veloso; ao 3° movimento, Anais da Guerra Civil, presente no album Baihuno, que compreende as
cangoes Lamento de Um Marginal Bem Sucedido e S.A.. No que diz respeito a alusao, sao identificados
o trecho do poema José, de Carlos Drummond de Andrade e o titulo da cangao O Show Jd Terminou,
da dupla Roberto e Erasmo Carlos. A autora também destaca que Baihuno é uma metacangao, por
fazer referéncia ao género baido, predominante em seu andamento.

Como se pode observar, Belchior investe na tradugao de uma série de signos para compor
a cenografia de Baihuno. Cada deslocamento de sentido atua com o objetivo de recuperar outras
historicidades, passadas e contemporineas, com outros presentes e o presente atual do artista. Julio
Plaza, ao estudar a tradugao intersemidtica e identificar operagdes semelhantes ao longo da tradigao
artistica — seja ela musical, literdria, pictdrica ou cinematogréfica — afirma que essa forma de “captura
da histdria” é conatural ao objeto da arte. Isto porque “a histéria [é] vista como ‘constelagao’ na qual
cada presente ilumina os outros num relacionamento dialético e descentralizador a maneira de uma
rede eletronica em contraposigio & montagem linear da historiografia” (PLAZA, 2013, p. 4).

Belchior “captura” a histéria como reinvengao ao projeto do seu presente. O artista recupera a
histéria enquanto parddia, como inversao e discordancia com o modelo. De acordo com Plaza, essa
forma de relagdo com o passado se caracteriza ao “por a descoberto o desconforto da realidade do
seu momento, o mal-estar que o presente produz” (PLAZA, 2013, p. 7). O presente, desse modo,
é recuperado de forma critica, apropriando-se dos elementos de utopia e sensibilidade inscritos no
passado, que sao liberados como estilhagos ou fragmentos com o objetivo de compor um projeto
disruptivo do presente. Esse tipo de produgao artistica é caracteristica da contemporaneidade.
De acordo com Agamben (2009, p. 59), “a contemporaneidade [...] é uma singular relagio com o
proprio tempo, que se adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distincias” Ainda segundo o autor,
somente aquele que experimenta a contemporaneidade consegue perceber que todos os tempos sao
obscuros. Assim, “contemporéineo ¢, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de
escrever mergulhando a pena nas trevas do presente” (AGAMBEN, 2009, p. 63).

Belchior, quando se refere a obra Elogio da Loucura, de Erasmo de Roterda, reinscreve em sua
cangao a perspectiva critica e satirica utilizada pelo autor renascentista para falar da sociedade europeia
do século XVI. Recupera as imagens e experiéncias construidas sobre o inferno em Dante e Rimbaud,
transmutando-as em seu presente. Em relagao aos outros artistas — Rita Lee, Raul Seixas e Zé Ramalho —,
Belchior apropria-se da cenografia das cangoes citadas para posicionar o personagem Baihuno criado
por sua cancao. A peculiaridade desse sujeito (Ovelha Negra), inserido em um ambiente onde o que
vale é alei da forca e da imposi¢do, a margem da legalidade (Cowboy Fora-da-Lei), tem sua existéncia
efémera que, 3 semelhanga de um giz riscado, pode ser apagada a qualquer instante (Chao de Giz).

Quando se refere a Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano Veloso, o faz de maneira critica ao
mencionar que caso fossem eles interpretando as cangdes que compdem o 3° Movimento (Anais da
Guerra Civil), o tom adotado seria ufanista, de exaltacio das mazelas brasileiras, diferenciando-se do
teor critico adotado pelo proprio Belchior. Nos casos de alusao, o autor apropria-se do sentimento de
solidao e abandono do personagem drummondiano José diante da cidade grande e inverte a narrativa
criada por Roberto e Erasmo Carlos em O Show Jd Terminou sobre os papéis que o ser humano assume
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na vida, as mdscaras e a transitoriedade das identidades. Para Belchior, o seu show jd comegou, as
madscaras fazem parte da suarealidade. Sobre a relagao entre tradugao e temporalidade, Plaza afirma que:

na criagdo encontram-se inscritos os procedimentos da histdria em forma de palimpsesto, ou seja, é a
prépria criagio que contém embutidas as relagoes dos trés tempos, presente-passado-futuro, modificando
as relagoes de domindncia entre eles. Na medida em que a criagao encara a histdéria como linguagem,
no que diz respeito a tradugao, podemos aqui estabelecer um paralelo entre o passado como icone, como
possibilidade, como original a ser traduzido, o presente como indice, como tensao criativo-tradutora, como
momento operacional e o futuro como simbolo, quer dizer, a criagio a procura de um leitor (PLAZA,
2013, p. 8, grifos originais).

Portanto, ao pensar as praticas discursivas adotadas por Belchior a luz da relagao entre tradugao
e temporalidade e, também, sobre a propria contemporaneidade, é possivel compreender melhor sua
fala a respeito dessas operagoes, quando afirmou na entrevista mencionada anteriormente que nao
quis simplesmente citar trechos de outros autores, mas citar em outro contexto, deslocando a norma
de observagao do ouvinte. Pois, ao fazer isso, Belchior inaugura novas historicidades e temporalidades
sobre aquele referente utilizado ao reinseri-lo no curso da histéria.

ATE MAIS VER, ATE MAIS VER MEU CAMARADA

As cangdes analisadas, conforme apresentado, em sua construgao verbo-poética e técnico-estética,
possuem vérias operagoes tradutoras e praticas discursivas que reinserem no curso da histéria uma
série de outros signos artisticos, constituindo um saber poético-musical (WISNIK, 2004 ) responsavel
por promover um intenso campo de cruzamentos entre diversas historicidades e linguagens artisticas.
Mondélogo das Grandezas do Brasil e Baihuno, de diferentes maneiras e de forma intencional e consciente,
constroem deslocamentos de sentido capazes de construir experiéncias no tempo. Portanto, quando
se pensa esse saber poético-musical nas can¢des de Belchior podemos nos deparar com os seguintes
questionamentos: que experiéncias no tempo sao construidas por suas cangoes? Como essas experiéncias
sao reinscritas a partir de outras linguagens visando sua circulagao? Ao recorrer a tais procedimentos,
que articulagdes entre passado e futuro constroem sentidos para o tempo presente do artista?

Pode-se argumentar que Belchior apropria-se de um variado repertério presente em sua
formacao, que foi dos autores classicos — com os quais teve contato durante o periodo que frequentou
0 monastério — a cultura pop e a cancioneiros e cangoes da tradi¢ao musical brasileira e internacional.
A sua maneira, dotado de criatividade e liberdade, viu-se a vontade para realizar um trabalho de revisao
ereescrita de seus predecessores, o que iluminou o seu presente a partir de uma relagao contemporanea
(AGAMBEN, 2009) com seu proprio tempo. Esses deslocamentos nao foram agdes passivas pois, ao se
aderirem ao tempo, paradoxalmente, tomaram distancia dele — construindo outras experiéncias entre o
sujeito e sua temporalidade. Nessa conjuntura, o passado foi apropriado como possibilidade para pensar
criticamente o presente e, a0 mesmo tempo, projetado para o futuro como simbolo ou semelhanga.

Destaca-se também, dentro das operagdes realizadas pelo artista, a relagao entre o sujeito e o
tempo mediada pela cultura (GLISSANT, 2005 ). Isso exposto, ao estabelecer uma poética da relagio
com outras culturas, em que medida esses “cruzamentos culturais” traduzidos por Belchior em suas
cangdes transformaram valores “universais” em encontros com as diferencas? Santos (2018), ao
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analisar a obra de Edouard Glissant, afirma que para o autor a modernidade europeia foi responsével
por engendrar um modelo totalizante em relagao ao ser humano, ao conhecimento e ao progresso.
Em contraposi¢ao, Glissant oferece a poética da relagao com o objetivo de desconstruir a ideia de
identidades unitdrias, na defesa de uma nova dimensao da identidade, que produz novas identidades
permeadas pelo encontro com as diferengas. E a abertura do pensamento para compreender a
multiplicidade. Ao revisitar outros autores, Belchior os incorpora criticamente em seu trabalho,
atribuindo novos sentidos histéricos aqueles inscritos em suas cangdes. Em algumas situagoes, utiliza-
os para compor um quadro maior, posicionando sua prépria obra em determinado tempo e espago;
em outras, subverte a logica original de sentido.

E possivel perceber que as cangdes analisadas atualizam no presente referenciais passados, a
partir de uma forma produtiva de leitura das historicidades que promoveram uma nova configuragao
dessas referéncias — dessa vez, em adequagao as propostas do artista. Em Monélogo das Grandezas do
Brasil, o artista subverte a descrigao das riquezas naturais realizada pelo personagem Brand6nio por um
discurso critico da sociedade em fins da ditadura militar, periodo caracterizado pela redemocratizagao
que vinha acompanhada de uma crise econdmica que causou inflagao, retragao da produgao, aumento
da divida externa e ampliagao das desigualdades sociais. Assim, em Baihuno, o artista constréi um
personagem a partir da aglutinagao das palavras baiano e huno. Um personagem marginal, excluido,
no qual aparentemente ele mesmo se vé representado. Do ponto de vista musical, Belchior recorre a
diferentes operagdes. Tanto em Mondlogo das Grandezas do Brasil como em Baihuno, ha o predominio
da narratividade. No entanto, na primeira can¢ao a narratividade é acompanhada das tensoes passionais
e temadticas; enquanto na segunda, da reiteragao do texto e das reincidéncias melddicas. Apesar de
recorrer a técnicas diferentes, o objetivo do artista é o mesmo: deslocar a norma de observagao e de
escuta do ouvinte, apresentando-lhe elementos externos a sua obra e os rearticulando com diferentes
sentidos e significados histdricos.
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