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Resumo. Uma polémica histérica sobre o porqué das publicacoes de artistas serem
pequenas e modestas, concentrando-se especificamente sobre o fenémeno do livro de
artista e seus antecedentes historicos nos panfletos politicos do séc. XVIIIL. O presente
texto foi publicado na colecio Little Critic Pamphlet. O texto ¢ apenas a introdugao de
um artigo muito mais longo escrito para o catalogo planejado para ser publicado pela
Fondation d’art de L.a Napoule.
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Little Books and Other Little Publications

Abstract. A seminal historical polemic on why our publishing is small and available,
specifically focusing on the phenomenon of the artist’s book and its historical background
in the political pamphlets of the XVIII century. The text is only the introduction of a
much longer article written for the catalog planned to be published by the Fondation
d’art La Napoule, and it was published in English as part of the Little Critic Pamphlet
collection.
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Utopia é 0 outro lado da critica
Apenas uma era critica pode gerar utopias.
Octavio Paz

Cerca de dez anos antes da Revolucido Francesa, Diderot, assim como
outros filésofos franceses do Iluminismo, inspirado pelo exemplo politico inglés
para exigir mais justica e liberdade, adotou a palavra pamphlet e introduziu-a em
francés. Em inglés, a palavra significa brochura, uma publica¢ao de apenas algumas
paginas e, secundariamente, um folheto (opuisculo) para uma ocasiao especifica,
seja satirico ou polémico. Em francés, no entanto, € este segundo sentido que tem
prevalecido desde a época de Diderot, tornando panfleto mais ou menos sinénimo
de /libelo, isto é, “pasquim”. Mas, por uma feliz reversao, a etimologia latina de
libelo (satira) lembra que, antes de se tornar um panfleto de escritos satiricos
ou polémicos, é um petit livre, “pequeno livro”, assim como um opusculo, um
“livreto”, é originalmente uma petite venvre, uma pequena obra.

O que tem sido rotulado como “livro de artista” desde o inicio da década
de 1970, por falta de uma expressao melhor, geralmente tem tomado emprestada
a forma e o tamanho do panfleto ao invés do livro, e como obra de arte estd mais
proximo do modesto livreto (opusculo) do que do imponente volume (gpus). A
palavra “livro” pode patrecer exagerada para as publicacdes que sao finas muitas
vezes, a fortiori, quando se trata apenas de uma folha dobrada com uma simples
capa, ou algumas folhas soltas em uma pasta ou uma brochura simplesmente
grampeada, ou um fichario contendo poucas paginas, ou apenas uma sobrecapa
vazia. Em geral, essas publicacbes tém mais em comum com os panfletos,
cartOes postals e outros pequenos materiais impressos do que com o trabalho
encadernado que tem certo volume e que chamamos de livro. Os artistas foram
os primeiros a preferir usar uma palavra mais neutra, “publicacdao”, ressaltando o
pequeno formato ou o fino volume: Paul-Armand Gette, por exemplo, fala de sua
preferéncia por “mini-publicacdes”. No inicio, ou seja, na virada dos anos 1960 e
comeco dos 1970, Jean Le Gac lembra que ele e seus amigos artistas (ele era mais
proximo de Gette e Boltanski) falavam de “pequenos livros”.

E apenas uma questio de formato? Nao. Uma caracteristica desses
“pequenos livros” é sua aparéncia simples e sua auséncia de pretensao, tornando-
os relativamente faceis de produzir e circular, sempre pelas maos dos proprios
artistas e as vezes por editores ocasionais. Essas pequenas edi¢oes, ou small press,
como ¢ mais conhecido o termo em inglés, ndo sao assim chamadas apenas por
causa do numero de copias impressas, que podem ser muitas, mas por causa de
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sua posicao marginal em relacio as grandes editoras. Elas abrem aos artistas o que
no final dos anos 60 foi descrito por Kate Linker como um “espaco alternativo”
(LINKER, 1980), em um artigo inspirado e ainda relevante, em que ela questiona o
que estava em jogo para os livros de artista no final de uma década decisiva. Esse
espaco alternativo ¢ um espaco livre, fora das institui¢oes estabelecidas, prestando-
se assim para a expressao de projetos artisticos que vao além das normas padrao
— sem restricoes ou numerosos intermediarios.

Quando dizemos “espago alternativo”, dizemos critica do espago
convencional para a apresentacao de arte, e por outro lado, invencio de um
novo espago que nao toma o seu lugar, mas se situa ao lado, como um desvio em
uma rodovia. Tal espa¢o tem uma relacio proxima com a utopia. Diferente do
que se pensa, utopia nao era originalmente uma no¢ao temporal que se referia a
imaginar o futuro, mas uma no¢ao espacial, de fato, uma nogao geografica. Ou
seja, devemos lembrar que este era o nome de uma ilha, um mundo autbnomo
circunscrito, lateral, marginal e distante. E “sem lugar” porque, ao propor outra
organizacio da vida, situa-se fora do funcionamento normal do mundo. E “outro
lugar”, embora possa acontecer agora, como uma possibilidade real de fazer
diferente, o que o autor de O Espirito da Utopia, Ernst Bloch, chama de “utopia
concreta”.

O principio otrientador desta exposicao® é que o poder critico e o potencial
ut6pico do livro de artista sio baseados tanto em sua natureza como um “pequeno
livro”, como no seu contetdo particular. Mesmo se, € claro, é a vontade de dizer
certas coisas que determina os meios de dizé-las.

Embora ndo exista uma férmula prescrita para o livro de artista, no
entanto ¢ possivel distinguir um numero de razdes coerentes para a escolha deste
meio. Elas sao comuns o suficiente para serem significativas, apesar da grande
diversidade diante de uma vasta producdo. Elas também sio notavelmente
constantes, apesar das mudangas histéricas (fim das utopias emancipadoras)
e artisticas (triunfo do pragmatismo sobre idealismo, da assimilagdo sobre a
subversao) nos contextos que separam a geracao dos pioneiros, dos anos 1960 e
1970, e a dos seus herdeiros (segunda e terceira geragoes, de 1980 e 1990). Esta
¢ a razdo da exposicdo ndo ser cronoldgica: ela nao enfatiza as diferencas, mas as
semelhancas, afinidades e continuidades.

Entre os meios de expressdo artistica que surgiram nos anos 1960
e que compoem a “arte contemporanea”, o livro é, sem duvida, o meio critico
por exceléncia. E, de fato, no espirito politicamente contestador e artisticamente
experimental desse periodo que o livro encontrou um clima favoravel. Nao
surpreende que os antecessores desse tipo de livto possam ser encontrados
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em impressos que também sdo pequenos no formato, frageis e impressos em
papel comum: as publicacOes de artistas e escritores construtivistas ¢ dadaistas
das primeiras vanguardas. Eles também foram produzidos para fazer ouvir
as suas vozes, ou seja, uma tomada de posi¢ao em uma sociedade abalada em
seus alicerces pela guerra e pela revolucdo. Ao contrario dos livros luxuosos
inventados na Franca por negociantes de arte e editores no final do século XIX —
em oposi¢ao a0 moderno desenvolvimento de industrializacio da imprensa — os
livros, folhetos, revistas e cartazes das primeiras vanguardas nao eram destinados
aos bibli6filos colecionadores, mas aos seus contemporaneos — isto €, aqueles que
compartilharam a mesma experiéncia histérica e a mesma necessidade de ver com
clareza.

Nos ultimos 40 anos, a criacio artistica tomou formas tio radicalmente
novas que rompeu com o modelo das “belas artes”. Como resultado, ela teve
que encontrar novos meios de alcangar seu publico e tornar as obras disponiveis,
diferente das tradicionais paredes da galeria e dos catalogos do museu. Assim,
muitos livros de artista sao um modo de substituir a exposicao na parede por
um espago de comunicacio mais apropriado para obras que fazem uso de
documentos fotograficos ou palavras mais frequentemente do que telas e pincéis
e que, sobretudo, destinam-se a outras finalidades além da contemplac¢ao. Isso
também indica que a propria existéncia desses livros compete com o catalogo em
seu proprio terreno. Finalmente, no contexto de uma desconfianca das estruturas
tradicionais de distribuicao da arte, algumas vezes em conflito aberto ou insidioso
contra as institui¢oes, uma brochura, impressa com baixo custo, da ao artista plena
liberdade de fazer o que quiser, como quiser, quando quiser e para quem ele quiser.
Em outras palavras, o florescimento repentino do livro como um meio artistico a
partir de 1960 e sua expansio até hoje pode ser explicado pela correlagao de trés
fatores principais: a sua participa¢ao nos principais aspectos da muta¢ao nas artes
visuais, a solu¢io que ele oferece para substituir a forma tradicional de exposicao,
assim como o catalogo, e a independéncia que garante ao artista.

! Tradugio do texto publicado na cole¢io Little Critic Pamphlet, vol. 15.

2 A exposicao, intitulada Critigue et Utopie, Livres d'artistes et antres publications d’artistes en France, des années
60 a nos jours, foi originada pela Fondation d’Art de La Napoule (23 de junho a 25 de setembro de
2000) e itinerou para La Criée Centre d’Art Contemporain, Rennes (12 de janeiro a 10 de fevereiro
de 2001) e Musée Adrien Dubouché, Limoges (21 de fevereiro a 26 de margo de 2001).
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