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Resumo. A percepcio do tempo-espago tem sofrido profundas transformagdes na
atualidade e tem influénciado o desenvolvimento de uma cultura da memoria. A utilizacio
da fotografia nesse contexto tem se propagado cada vez mais, por ela carregar em seu
interior a relagdo entre perda e permanéncia como seu principal paradigma. O presente
estudo investiga a contribuicao da fotografia como ferramenta de significacio do mundo
contemporaneo. Assim, conceitos como fotograficidade e alegoria sao discutidos como uma
reflexdo sobre a especificade do meio fotografico.
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Photography as an allegory of the other.

Abstract. The current perception of time-space has undergone profound transformations
and has influenced the development of a culture based on memory. The use of
photography in this context has spread increasingly, for it carries in itself the paradigmatic
relationship between loss and permanence. This study investigates the contribution of
photography as a tool of signification in the contemporary world. Therefore, concepts
such as photographicity and allegory are discussed as a reflection about the specificity of the
photographic medium.
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A arte contemporanea aproxima cada vez mais as questoes artisticas,
estéticas e conceituais aos meandros do cotidiano. Expandindo as fronteiras do
percebido como arte, ela se insere em questOes politicas, econdmicas e midiaticas,
possibilitando nao sé uma contemplacao das obras apresentadas, mas também
uma verdadeira reflexao do estar e do ressignificar do mundo. Em uma época em
que as tecnologias da informacio aumentam a percep¢ao da velocidade do tempo
e eliminam as barreiras geograficas entre paises, 0 tempo, 0 espaco ¢ a memoria
tornam-se questoes nucleares da produgao artistica.

Espago, Tempo e Memoria.

A percep¢ao e a fruicio que se tem do tempo-espaco no mundo
contemporaneo sao fortemente determinadas pela globalizacdo. Em Condigao Pis-
Moderna, David Harvey apresenta-nos um panorama das transformacdes culturais,
politicas e econoémicas que, segundo o autot, produziram a compressao do tempo-
espaco na sociedade das décadas de 70 e 80, como em um “mergulho no turbilhao
daefemeridade” (HARVEY, 2010, p. 263). Essas circunstancias desenvolveram-se em
torno do homem contemporaneo que, movido por um novo movimento na ordem
financeira, observa mudancas efetivas em suas a¢Oes cotidianas e na “capacidade
de lidar com as realidades que se revelam a nossa volta” (HARVEY, 2010 p. 275).

As praticas sociais sdo direcionadas pelas conexdes entre individuos no
desenrolar da vida diaria numa sociedade. Esses cruzamentos sio o motor que
promove representacoes comuns da organizagao do espago e do tempo, ao definir
as relagoes entre a comunidade. Harvey chama a atencio para o fato de, na chamada
poés-modernidade, ocorrer uma crise da experiéncia do espaco e do movimento.
Hsse fato, segundo o autor, é fruto de uma mudanca substancial na representacao
das categorias do tempo e do espac¢o na estrutura social como um todo.

Assim, mudangas flagrantes, como a valoriza¢io da memoria, tornaram-
se uma das preocupagoes nucleares na atualidade, na qual ha um novo paradigma
que contrasta com a importancia dada ao futuro na modernidade. Desta forma,
notamos que, nas imbrica¢des entre tempo e espago, floresce a historia como um
novo entendimento sobre o processo de internacionalizagdo da economia. Desde
os anos 60 surgem novas pesquisas que investigam a possibilidade de alternativas
para o desenvolvimento de novas narrativas, nao limitadas a historiografia
tradicional, mas chamando a aten¢io para as minorias e para os excluidos sociais.

As tecnologias da informacao possibilitaram o barateamento das relacoes
e ligacoes entre espagos geograficos distantes, criando um mundo totalmente
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conectado e vigiado. Nesta aldeia global, tempo e espaco desaparecem como
dimensio de pensamento e de agao humana. As facilidades do transporte aniquilam
a consciéncia das distancias do globo, e o capital, como os produtos, giram ao redor
do mundo. Assistimos a proliferacio de empresas transnacionais que nao possuem
seu capital centralizado em nenhum pafs, mas em uma rede global.

Hsses fatos contrastam com a valorizacio dada a memoria coletiva e
individual que comegou a ganhar cada vez mais forca na contemporaneidade,
trazendo questdes complexas, como o limiar entre o desenvolvimento de uma
meméria fetichizada, que faz parte do jogo econémico, € a memoria como um
gesto de resisténcia e descompasso a globaliza¢do e a uma vida némade e sem
raizes, estabelecendo um movimento cultural que permite criar a sensacao de
pertencimento a um determinado grupo. Enquanto na modernidade o tempo era
analisado como flecha que indicava uma unica dire¢ao, na atualidade, esse vetor
ganhou uma forma curva em que constantemente voltamos ao passado. Essas
sdo questoes que afirmam a importancia da cultura da memoria como pratica
recorrente em uma economia globalizada.

O socidlogo alemao Andreas Huyssen analisa como esse revisionismo
da memoria teve, na imagem do Holocausto, um dos seus elementos latentes
mais fortes. Varias manifestacdes ocorridas nos anos 80 e 90, como uma série
de eventos internacionais relembrando desde a ascensao de Hitler ao poder
até o desembarque das tropas aliadas na Normandia, foram incorporados
ao pensamento cultural. Temas que sdo recorrentes até hoje, e que podem ser
observados em filmes como O Pranista de 2002, A queda! As siltimas horas de Hitler
de 2004, e o mais recente Bastardos Inglorios de 2009.

A memoéria do Holocausto legou-nos um lado traumatico da cultura da
memoétia, como observamos desde as reflexdes de Theodor Adorno, que traz a
preocupacio de como pensar ou produzir cultura no interior de um mundo e
de um sistema cultural que produz ou que permite a industrializacio da morte.
Huyssen, por sua vez, critica a retomada das preocupa¢des com o Holocausto
como memoria de valores incertos e relativos, e afirma que mais do que recordar
deverfamos tomar esse evento como:

Uma prova da incapacidade da civiliza¢ao ocidental de praticar a anamnese, de refletir
sobre sua inabilidade constitutiva para viver em paz com diferencas e alteridades e de tirar
as consequéncias das relacoes insidiosas entre a modernidade iluminista, a opressio racial
e avioléncia organizada. (Huyssex, 2000, p. 13).
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Da mesma forma, a consciéncia da necessidade de uma memoria nacional
ap6s o apartheid na Africa do Sul e das ditaduras militares na América do Sul,
ressuscita os fantasmas dos seus presos e desparecidos politicos. No Brasil, até
o momento, ainda existe um grande conflito para a abertura dos arquivos do
periodo da ditadura militar e a consequente puni¢do de responsaveis por atos
contra os direitos humanos. Questdes como a identificacao desses agentes ainda
causa polémica e perpassam assuntos como responsabilidade e justiga coletiva.

Um ponto importante que Andreas Huyssen levanta é que, mesmo
que exista um movimento global de preocupa¢do com a memoria, as praticas
memorialisticas ainda se dao localmente, como as ja apontadas preocupagdes com
fatos traumaticos da cultura, desde o nazismo na Alemanha as ditaduras militares
na América do Sul. Assim, uma questao que aflora é a analise desses movimentos
como reagdo a atual globalizacio da economia. O rememorar se instaura como
contraposi¢ao aos ditames do processo mercadolégico, o qual analisa fatos e
eventos historicos como meras moedas de troca e fluxo de capital. A preocupacio
desses movimentos que voltam seu olhar para fatos historicos nacionais do
passado ¢é a consciéncia de que os traumas historicos nao podem ser apagados
pelas leis do esquecimento, como a anistia, mas que a aflicio com a memoria é
uma forma de pensar as raizes nacionais e individuais.

Mas, se a0 mesmo tempo o passado nunca esteve tao presente, a sombra
do esquecimento nunca foi tao forte. Sera que lembramos pelo medo de esquecer,
ou esquecemos para lembrar? E curioso que numa época em que as midias da
informacao tenham desenvolvido um sistema tdo poderoso de armazenamento
de dados a sobrecarga informacional tenha criado o medo da perda da memoria.
Essa acumula¢io de dados em arquivos digitais, que nem temos conhecimento
se conseguirdo perdurar para a posteridade, traz um problema essencial para
a sociedade: a memoria tem estreita ligagdo com o esquecimento, pois nao
podemos lembrar de tudo. Ademais, ela sempre estd sujeita a tranformacdes,
ficcionalizagdes, e seu tempo nao € linear, mas curvo, enevoado e dependente
de uma relacdo entre o individual e o coletivo. Talvez seja por essa reflexdo que
a contemporaneidade possa ser definida como o tempo da memoria, e uma das
suas maiores preocupacoes ¢ achar um ponto comum entre os fragmentos de uma
sociedade dividida, como afirma Huyssen:

A minha hipétese aqui ¢ que nés tentamos combater este medo e o perigo do esquecimento
com estratégias de sobrevivéncia de rememoragao publica e privada. O enfoque sobre
a memoria é energizado subliminarmente pelo desejo de nos ancorar em um mundo
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caracterizado por uma crescente instabilidade do tempo e pelo fraturamento do espago
vivido. (Huyssen, 2000, p. 20).

No livro De dentro para fora: A memdria do local no nundo global, Sylvia Werneck
apresenta como os artistas brasileiros José Rufino, Brigida Baltar, Marcone Moreira
e Divino Sobral desenvolvem, em suas poéticas, questoes relacionadas 4 memoria
pessoal, como um contraponto ao movimento de homogeneizacao da globalizacéo.
Desde o inicio de sua abordagem, Sylvia afirma a dificuldade em “imaginar uma
area em que se travam as rela¢coes humanas que no tenha sido afetada de modo
contundente e definitivo pela globalizacao” (WERNECK, 2011, p. 11). O fendmeno
¢ visto pela autora como um movimento sem precedentes que envolve todas as
economias mundiais e penetra na nossa propria relacio com o mundo.

A arte sofre profunda influéncia desse processo, ¢ podemos notar esse
fato em exposi¢oes que tratam da diluicdo das fronteiras entre paises, da subtragio
da identidade e de questdes ligadas a geopolitica. O que Sylvia propde, em seu
livro, é observar como as experiéncias pessoais ligadas a memoria dos locais de
origem do artista criam um vinculo com questdes globais. Através da imaginagio
da casa como objeto artistico, no caso de Brigida Baltar, ou do desenho em cartas
antigas enderecadas a um parente proximo, do artista José Rufino, esses artistas
priorizam relagdes com a materialidade do mundo, partindo do seu intimo de
fatos ou momentos que remetem as suas vivéncias subjetivas, mas que encontram
uma relacio com o outro.

Além disso, esses artistas criam a sensacdo de pertencimento a um
determinado local, desenvolvendo a nogao de meméria desses espacos em suas
poéticas. Priorizam também estratégias de trabalho que voltam seu olhar para
as estruturas de constituicao do proprio local de origem, de lugares que tenham
uma relagdo com a histéria pessoal do artista, um espirito de comunidade que, ao
mesmo tempo, provoque a consciéncia da individualidade.

Nesse mundo amalgamado e de certa forma “pasteurizado” a forca da pressao geral pela
uniformizagdo de valores, comportamentos e emogdes, ¢ quase inevitavel que surjam
propostas de reafirmacgio da individualidade e localidade que se entrincheiram como
“focos de resisténcia”. (WERNECK, 2011, p. 21).

A globalizacao estimula, pelo menos em tese, a consciéncia do outro
e promove a relacgdo com o multiculturalismo, no qual pessoas de diferentes
pensamentos podem conviver em harmonia e respeito. Contudo, como afirma
Werneck (2011, p. 88), “em ultima instancia, o que a globalizacao propoe ¢é que,
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a partir da absorc¢ao de valores globais, o individuo oriente sua conduta e valores
pessoais”. A autora defende que a constituicao de um pensamento que nos ligue
a sensacao de pertencimento e origem das coisas estd associada a0 movimento
oposto, no qual, a partir de valores locais e de suas ligacGes com o global, seja
desenvolvida a nog¢ao de identidade. Nao como um local apartado, fixo, puro, mas
um espaco de articulacio e constante devir. E desta forma que artistas pensam a
memoria individual como elemento conceitual em sua produgao, e criam a partir
do seu microcosmo, um modo de se ligar ao outro.

Trata-se, enfim, de chamar a aten¢do para a tomada de consciéncia sobre a origem
das coisas sem a qual perdemos o fio que nos liga a0 mundo. Fio este que se forma
umbilicalmente de dentro para fora. (WERNECK, 2011, p. 102).

Assim, a arte parece se voltar para a memoria como um instrumento de
reflexdo sobre o passado para, dessa forma, pensar o futuro e criar o presente,
a partir de uma consciéncia critica. Produzir tempo ¢ préprio da obra de arte,
como forma de significa¢io, em que o vivido nao é o tempo da imagem, mas o
tempo da imaginac¢do. Toda vez que vemos uma obra temos um sentimento de
duragio do tempo em que a memoria ¢ utilizada como meio de significagdo em
uma dialética constante entre presente e passado. Uma das linguagens que parece
conter os elementos mais especificos para a constituicao das poéticas relacionadas
a memoria € a fotografia.

A Fotografia e o olhar alegorico.

Se a memoria se apresenta como um dos elementos nucleares do
pensamento contemporaneo, ¢ na fotografia que ela encarna a sua poténcia mais
forte nas artes visuais. Huyssen (2000, p. 20) afirma que a “difusdo das praticas
de memoria [...| geralmente [usam] [...] a fotografia como suporte”. Desde os
anos 60 assistimos com mais intensidade a proliferacio de usos da fotografia
no universo da arte. Acompanhando as transformacoes e rupturas presentes no
pensamento artfstico, a fotografia apresenta-se como meio largamente utilizado
pelas possibilidades de aglutinar vastas significagoes e reflexGes na poética do
artista. Walter Benjamin, em sua Pequena Histdria da Fotografia, ja afirmava que a
especificidade do fotografico eraalargar o campodaarte, por trazer particularidades
que até entdo nido eram encontradas nos meios artisticos tradicionais. Mas quais
sao as condi¢Oes de sua produgdo, porque a imagem fotografica sempre traz
um passado latente, como a memoria de algo que passou? Para pensarmos mais
profundamente sobre a utilizagdo da fotografia, a pergunta que ecoa, tal como
apontou o esteta francés Francois Soulages, é: O que caracteriza a fotografia?
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A aparéncia da imagem decorrente do ato fotografico sempre ¢é
misteriosa, e sua forma nunca encarna a esséncia do objeto (O) representado,
mas um outro (x), como Soulages nos apresenta na formulacao O = x. Sempre
existe um fluxo permanente de sentidos entre a fotografia e seu referente. Dessa
forma, ndo conseguimos reconhecer a singularidade da imagem fotografica no
objeto, da mesma maneira que o sujeito (S) que tira a foto também nio se oferece
a investigacao da especificidade fotografica, pois na fotografia nao conseguimos
reconhecer integralmente o sujeito, S = x, sua aparéncia ¢ an6nima, sendo um
desdobramento de personalidades, um emaranhado de outros presentes em seu
interior que ndo se fazem reconhecer pela sua forma exterior. Assim, objeto
fotografado e sujeito que fotografa sao formas muito particulares de espaco e
tempo para que possamos analisar a especificidade do meio fotografico e perceber
melhor como se estrutura esse meio. A semantica da fotografia mais se caracteriza
com a heteronimia, em que vemos uma multiplicidade de autores ficticios em
um mesmo autor com diferentes personalidades, como nos afirma os versos de
Fernando Pessoa (s/d, p. 93):

Nio sei quem sou, que alma tenho.

Quando falo com sinceridade ndo sei com que sinceridade falo.

Sou variamente outro do que um eu que nao sei se existe (se ¢ esses outros). Sinto crengas
que ndo tenho. Enlevam-se ansias que repudio. A minha perpétua aten¢io sobre mim
perpetuamente me ponta tradicGes de alma a uma caracter que talvez eu nio tenha, nem
cla julga que eu tenho.

Sinto-me multiplo. Sou como um quarto com inimeros espelhos fantasticos que torcem
para reflexdes falsas uma Unica anterior realidade que nido estd em nenhuma e esta em
todas.

Assim, talvez os processos de constituicao da fotografia possam ser o
inicio do desvelar de sua especificidade. Soulages desenvolve o conceito de
Jfotograficidade como uma forma de introduzirmos o problema, conceito que tenta
aproximar o fenomeno fotografico com a ideia de fotografia. Um dos processos
decorrentes do ato fotografico é que, a partir do momento em que o disparador é
ativado, ocorre um processo sem volta, a luz inscreve-se no negativo, no caso da
fotografia analdgica, ou se transforma em padrao de luz que é decomposto em
uma série de valores de pixels, na camera digital, mas, tanto numa como noutra,
a nocido de irreversibilidade do momento ¢ essencial a condi¢ao do confronto
do sujeito com o objeto e do ato fotografico de exposicao e impregnacao da luz.
Apos esse processo, temos 0 negativo em maos, e sua reverberaciao inacabavel,
a imagem que, a partir desse momento, torna-se passivel de ser multiplicada
nos variados e distintos suportes, além das infinitas possibilidades de alteracao
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do proéprio negativo durante os processos de revelaciao, ou como 0s processos
digitais em que a imagem ¢ ainda mais facilmente suscetivel a manipulagoes.
Assim, dois elementos centrais se articulam: o irreversivel e o inacabavel, sendo
esta articulacao o que se denomina fofograficidade.

A fotografia como irreversivel é a consciéncia da perda do instante, do
fotografado, da impossibilidade da volta, do fluxo perpétuo do tempo, o mergulho
no rio de Heraclito que nunca serd o mesmo pelo movimento perpétuo de suas
aguas, tal como nods também nao seremos os mesmos quando nos banharmos
pela segunda vez no rio. Nao entramos duas vezes no mesmo tio, como nao
tocamos duas vezes nenhuma matéria, pois o mundo estd em constante devir,
em curso, troca, mobilidade. Desta forma, a fotografia ¢ o que permanece desse
torvelinho do tempo, mas que apenas conseguimos observar como luto, ruina que
se reconstréi infinitamente diferente em cada olhar e em cada observador, uma
combinagio de sensa¢oes diversas em apenas uma impressao. Nunca voltaremos
a0 momento no qual nos encontramos, simplesmente porque sempre voltamos
para o passado com outros olhos. Mas, se nosso olhar é sempre difuso, em
determinados momentos somos surpreendidos por nossos sentimentos. Quando
olhamos uma imagem que nos faz lembrar de instantes passados e retornamos
mentalmente, sentimos uma doce melancolia, e nosso espirito é induzido a vagar
solitario, velado pelo desejo indelével do reencontro.

Mas, se a fotografia possui esse irreversivel como uma luta contra o
fluxo do tempo, ela também nos apresenta o inacabavel. Aqui, o eterno retorno
nietzsheano apresenta-nos uma outra face: a da diferenca. Sua forma nio estd
na meméria como no irreversivel, mas no esquecimento. Partindo de um
mesmo negativo, ou sequéncia de pixels, podemos criar infinitas possibilidades
fotograficas distintas, desde as suas mais simples possibilidades de manipulacao
até o proprio suporte onde a forma fotografica ¢ utilizada. Pensemos numa
projecao de luz da imagem em um projetor datashow, nas infinitas possibilidades de
impressao, nas milhares de possibilidades de revelacdo, ampliacdo em grande ou
em pequeno formato. A fotografia tem inacabaveis maneiras de apresentar-se, de
utilizar o suporte, de hibridizar-se com outros meios. Contudo, cada uma dessas
imagens torna-se uma outra coisa e escoa aos poucos a memoria do irreversivel. O
inacabavel, assim, é o abandono e a volta ao referente.

Assim, se a fotografia se caracteriza por essa relacdo entre irreversivel
¢ inacabavel, podemos desenvolver outra relacio, ao pensarmos a fotografia
como alegoria. Em Origem do Drama Barroco Alemao, Walter Benjamin analisa
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a diferenciacdo entre simbolo e alegoria. HEssa distingao é de grande valia para
pensarmos como esses signos descrevem duas relagdes antagonicas com a histéria,
e, como tal, nossa relacio com a memodria, ficcdo e o poder de intervencdo na
realidade. Enquanto o simbolo faz referéncia a uma totalidade imutavel, a alegoria
traz, em sua estrutura, a contraposi¢do entre a forma e seu referente. Por isso, a
esséncia do simbolo seria a auséncia de contradi¢bes por sua autolimitacao, que
direciona sempre o sentido para se adaptar a sua forma que sempre ¢ imediata,
rigida, austera, inexpressiva e absoluta, como na sua relagdio com o tempo: “A
medida temporal da experiéncia simbélica € o instante mistico, na qual o simbolo
recebe o sentido em seu interior oculto e por assim dizer, verdejante” (BENJAMIN,
1984, p. 187). Desta maneira, o simbolo repousa no sagrado, na temporalidade da
regra, na salvacao humana. A imagem simbolica é a conserva¢ao do tempo divino.

No entanto, existe, no modo de expressao da alegoria, a referéncia a um
processo de substitui¢ao, “a escrita que significa o seu outro” (KotHE, 1976, p.
29). Nela, temos o discurso por tras do trabalho, a materializacio do contetdo
reflexivo da obra. Sua temporalidade caracteriza-se pela “calma contemplativa,
com que ela mergulha no abismo que separa o Ser visual e sua Significagao, nada
tem da auto-suficiéncia desinteressada que caracteriza a intengao significativa”
(BenjaMmIN, 1984, p. 187). Sua forma é a morte da unidade, a multiplicidade da
significagdo, o profano, o enigma, o mistério, a ambiguidade, pois ela sempre
faz referéncia ao outro que nao esta presente, “nao existindo um sentido unico
para as coisas, a linguagem assume um carater ladico e é jogo, invencao de
sentidos passageiros” (BenjamiN, 1984, p. 187). Ela é fragmentacao do mundo,
da histoéria e, como tal, possibilita a consciéncia critica e a negacao da propria
realidade historica. Sua temporalidade é externa a existéncia humana, um abismo
assombroso movido pela dialética entre o fenomeno artistico e 0 movimento da
histoéria natural da sua significacdo. Desta forma, Benjamin (1984, p. 188) usa a
imagem da caveira para representar a alegoria:

E porque nio existe, nela, nenhuma liberdade simbdlica de expressio, nenhuma harmonia
classica da forma, em suma, nada de humano, essa figura, de todas a mais sujeita a natureza,
exprime, nao somente a existéncia humana em geral, mas, de modo altamente expressivo,
e sob a forma de um enigma, a histéria biografica de um individuo. Nisso consiste o cerne
da visdo alegérica: a exposicao barroca, mundana, da histéria mundial do sofrimento,
significativa apenas nos episédios de declinio.

No entanto, existe na alegoria uma contradi¢io fundamental, pois
ao fazer referéncia a algo que esta distante, pode, 20 mesmo tempo, significar
qualquer coisa ¢ isso equivaleria a possibilidade de desvalorizagdo completa do
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seu significado. Assim, a alegoria ¢ analisada por Benjamin (1984, p. 197) “da
mesma forma que a escrita sagrada”, para que, dessa forma, ela seja indissociavel
do exame rigoroso de seus codigos, em que permanece a austeridade da sua
linguagem, e assim promova o esplendor de suas significacdes. Sua forma traria
uma rela¢ao dialética entre o sagrado de sua conven¢ao como intengao teolégica e
a expressao artistica como seu conteudo latente, profano. “Na esfera da intenc¢ao
alegorica, a imagem ¢é fragmento, runa. Sua beleza simbdlica se evapora, quando
tocada pelo clardo do saber divino” (BENjaMIN, 1984, p. 198). Assim, o alegdrico
traz, em seu interiot, o simbolico como deformacio, “transcendendo-o0” (KOTHE,
1976, p. 35), pois sua escrita possui a for¢a de fixar uma forma que desenvolva
“imagens sempre novas e surpreendentes” (BEnjamin, 1984, p. 205), como
a histéria que se faz presente, como derrota diante do fluxo do tempo que nos
traz os cacos de um passado glorioso, como rememoracao de uma perda. A ruina
apresenta-se como degrada¢ao daquilo que /o7, mas a0 mesmo tempo como um
acumulo de fragmentos que constituem algo novo, que direciona o olhar para a
presentificagdao do outro, seu passado ignorado e seu futuro ainda incerto, gerado
a partir da combinacao desses elementos. Como a alegoria sempre faz referéncia
ao outro, sua historia é um fluxo perpétuo do despertar para algo adormecido.
Assim, “as alegorias sao no reino do pensamento o que sao as ruinas no reino das
coisas.” (BENjaMIN, 1984, p. 200).

André Rouillé, estudioso francés da fotografia, afirma que o fotografico
tem contribuido para a afirmagdo da alegoria na arte contemporanea. Segundo
o pesquisador, o alegbérico promove uma rica passagem do processo discursivo
para a imagem. Sua estrutura relaciona-se com a prépria formacao do processo
de rememorar, como o exposto anteriormente, em que elementos, como a
fragmentacio e a ficcdo, fazem-se presentes. A produgdo alegorica associa-se a
restauracio de uma nova significagdo das imagens, e para ilustrar essa relacao,
Rouillé cria uma analogia com o palimpsesto, pratica utilizada na idade média,
na qual os textos de pergaminhos eram apagados para serem reutilizados. Como
nesse processo, na alegorizacio ocorre uma apropriacio da imagem como forma
de promover sua interpretacdo no processo em que se busca um sentido oculto
unificador da obra.

Passa-se da figura retérica da impressio (isto ¢, do parecido, do mesmo, da repetigiao
mecanica, do univoco, do verdadeiro) para a figura da alegoria que, ao contrario, ¢é
duplicidade, ambiguidade, diferenca , ficgao. (RouiLLE, 2009, p. 383).

O alegorico possibilita refletir sobre o carater efémero das coisas e
transforma o movimento imposto pela modernidade, dos discursos globalizantes
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e exclusivos, seja dos movimentos artfsticos, seja do pensamento sobre arte. Desta
forma, como a memoria que se liga a consciéncia do tempo-espago em que esta
inserida, o olhar alegérico fixa-se ao contexto em que se faz presente. Sua estrutura
entra em acordo com o movimento descrito anteriormente de memoria pulsante
que ndo se subtrai perante o movimento de homogeneizacio da economia,
mas parte do singular, como Rouillé (2009, p. 383) afirma ser o movimento do
alegodrico, da “passagem do particular para o universal”.

A partir dessa reflexdo, podemos afirmar que a fotografia ¢ utilizada
como um instrumento que permite refletir sobre a significacio do tempo-espago
na atualidade. E nos traz questdes como: Que espago ocupo nesse mundo? Espago
permeado pela angistia da perda cada vez maior de uma unido com outros
membros dessa sociedade, que se inclina para a fragmentacio e para a efemeridade.
Assim, temas tao recorrentes atualmente no universo da arte, como a memoria,
indicam-nos essa preocupacio, bem como eles sao tratados. Recorre-se a uma
tentativa de estender o tempo da obra para além do mero objeto, utilizando o
imaginario pessoal como memoria vivida.

A contribui¢dao de Francois Soulages é de grande valia para, a partir de
seus pensamentos sobre o irreversivel e o inacabavel na fotografia, conseguirmos
identificar a maneira particular de producio do fotogrifico, e como isso tem
estreita relagdo com a meméria ativa de que nos fala Andreas Huyssen. Assim, o
conceito de fotograficidade oferece-nos a possibilidade de ponderar a fotografia
como arte alegdrica, tal como nos legou Benjamin, que demonstra como esse
outro, a0 qual ela faz referéncia, ¢ a possibilidade da constante ressignificacdo do
passado e a criagdo de uma historia aberta. Como em seu famoso texto O narrador,
em que Benjamin, nas palavras de Katia Canton (2009, p. 27), chama-nos atencao
para “uma narragao feita nas ruinas da narrativa, uma transmissao entre 0s cacos
de uma tradicdo em migalhas, uma renova¢iao da problematica da memoria”. E
sob essa 6tica que a fotografia deve ser analisada, como a poténcia latente de criar
algo novo a partir da perda, e, dessa maneira, mais do que pensarmos em uma
reflexdo sobre o fotografico sera possivel refletir sobre o fenémeno artistico e
a sua poténcia de comungar a realidade social, politica e cultural no desabrochar
desse novo milénio. Assim, poderemos compreender as palavras de Huyssen

(2000, p. 37):

Insistir numa separacdo radical entre memoria “real” e virtual choca-me tanto quanto
um quixotismo, quando menos porque qualquer coisa recordada — pela memoria vivida
ou imaginada — ¢ virtual por sua prépria natureza. A memoria ¢ sempre transitoria,
notoriamente nao confiavel e passivel de esquecimento; em suma, ela ¢ humana e social.
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