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Resumo. Este artigo busca compreender o surgimento do NAC/UFPB em 1978 e a
sistematica diminuicao de suas atividades a partir de 1985. Para tanto propde-se duas
hipéteses basicas: a primeira afirma que sua criacio esta relacionada tanto a Politica
Nacional de Cultural como com as orientacoes desenvolvidas pelo Ministério da Educacio
e Cultura para as universidades brasileiras, sendo inclusive subsidiado financeiramente por
um 6rgao federal, a Funarte. Ja com relacido a diminui¢ao de suas atividades e agoes a partir
de 1985, propbe-se como possiveis causas as transformacoes sofridas, durante o governo
de Figueiredo, na politica cultural que originou o NAC e a desvinculacio da UFPB dos
responsaveis por sua concepcao e viabilizagao.
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Contemporary Art Center of Federal University of Paraiba (1978-1985).

Abstract. This article aims to analyze the emetgence and decline of the NAC/UFPB.
From a bibliographical and documentary research, the author reflects on the moment
of its creation and the historical and political context from which it emerges. Two basic
hypothesis are made: first that NAC appears to meet the objectives and strategies of
cultural politics of the Geisel government. Second: NAC have compromised their actions
from the time that the politics that led begins to decline.
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1. Introdugio.

O NAC foi fundado pela UFPB através de convénio estabelecido
com a Funarte em 1978. Podemos inserir sua criagio num processo maior de
transformacoes que vinham ocorrendo em diversos setores no Brasil, durante
o governo do general Geisel, em decorréncia do processo de abertura politica
do pafs apds 14 anos de ditadura civil-militar e num contexto em que a cultura

representava um campo estratégico no processo de distensdo politica no final da
década de 1970.

4

Assim sendo, para compreendermos a criagio do NAC/UFPB ¢
necessario voltar a sua fundagdo e ao contexto historico e politico do qual
emerge. Desse modo, ¢ de fundamental importancia refletir sobre as questdes que
motivaram sua criaciao pela Universidade Federal da Paraiba no final da década
de 1970 e sobre as possiveis causas da sistematica diminui¢dao de suas atividades
a partir de 1985. Para tanto propde-se duas hipoteses basicas, ambas voltadas a
compreender seu surgimento: a primeira afirma que sua criagdo esta relacionada
tanto a Politica Nacional de Cultural como com as orienta¢des desenvolvidas pelo
Ministério da Educacio e Cultura para as universidades brasileiras, sendo inclusive
subsidiado financeiramente por um 6rgao federal, a Funarte. Ja com relagdo a
diminui¢io de suas atividades e a¢oes a partir de 1985, propde-se como possiveis
causas as transformacOes sofridas pela politica cultural que originou o NAC
durante o governo de Figueiredo e a desvinculagao da UFPB dos responsaveis
por sua concepgao e viabilizagao.

2. Antecedentes: Politica Nacional de Cultura, Universidade
Federal da Paraiba e Funarte.

Segundo fontes oficiais o NAC foi criado para suprir “a defasagem
existente entre o avanco cientifico e tecnolégico da UFPB e sua area cultural”.
Nesse sentido, o entdo reitor Lynaldo Cavalcanti Albuquerque (apud LUCENA,
1980) “dotou o espago universitirio de um 6rgado que pretende na sua ago,
completar o elenco das atividades do ensino, da pesquisa e da extensao”, essa
afirmacio foi confirmada por Albuquerque (2010) em entrevista a pesquisadora.

No entanto, ndio podemos compreender as a¢oes da UFPB como uma
demanda exclusiva do reitor Albuquerque, nem de maneira dissociada das a¢oes
fomentadas pelo Ministério da Educagio e Cultura e, consequentemente, das
estratégias e objetivos politicos da ditadura civil-militar, dado que as universidades
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estavam subordinadas as diretrizes do MEC, que por sua vez estavam subordinadas
as politicas governamentais para a Educac¢ao e Cultura.

Desse modo, se por um lado a criagao do NAC faz parte de um processo
maior de transformacdes pelo qual passava a UFPB ao longo da década de
1970, com a modernizacido das estruturas fisicas e atualizacao dos conteddos
académicos', por outro essas transformacoes estavam em consondncia com as
diretrizes propostas pela Politica Nacional de Cultura (PNC), sobretudo nos setores
da extensao cultural, tendo em vista que a cultura ocupava um lugar de destaque
nas estratégias de cooptagdo e controle de opositores politicos (estudantes,
professores e intelectuais) nas universidades brasileiras nesse momento.

Conforme Flora Stssekind (2004, p. 28), em Literatura e Vida Literaria, a
PNC surge em 1975 como a terceira e tltima estratégia de politica cultural durante
a ditadura civil-militar, sendo antecedida por uma violenta politica de supressao
— instaurada no final de 1968, com o Ato Institucional n® 5 — em que eram
recorrentes demissoes, perseguicoes e prisdes por motivos ideolégicos. Agora,
diferentemente,

Nao se trata simplesmente de reprimir seus opositores ou de tirar-lhes a maior parte do
publico [...] e as palavras de ordem passam a ser cooptacio e controle sobre o processo
cultural. Crise economica desde 1973, derrota eleitoral em 1974, os escandalos das mortes
de Vladimir Herzog em 1975 e de Manoel Fiel Filho em 1976 no DOI-COD em Sao
Paulo, perda de apoio de parte significativa do empresariado e da opinido publica em
geral: no Governo Geisel [...] tornam-se mais importantes, portanto, as aliancas capazes
de mobilizar a opinido publica. E estratégia mais ousada, assiste-se, no Governo Geisel,
a tentativa de programar, estabelecer por meio de uma Politica Nacional de Cultura os
rumos da producao intelectual do pais (SUSSEKIND, 2004, p. 37-38).

Portanto, na PNC as universidades como um dos principais agentes de
formagao e producio intelectual do pafs tinham um papel fundamental. Se na
década de 1960 “um erro de célculo na estratégia cultural do governo militar”,
que a0 subestimar o movimento estudantil, reunido em torno de professores e da
Uniao Nacional dos Estudantes, possibilitou que este possuisse uma “organiza¢ao
mais sélida e maior forca de pressao politica”, com “clara disposicao de luta”,
inclusive armada, (SUSSEKIND, 2004, p. 26-28) e que se converteu no final de 1968
em “‘uma massa politicamente petigosa® (SCHWARZ apud SUSSEKIND, 2004, p. 28).

Agora, passados quase dez anos, ¢ num momento de distensio era
de fundamental importancia a conversao da antiga politica de repressio nas
universidades brasileiras — materializada na demissao e aposentadoria compulsoria
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de professores; perseguicdo e prisio de estudantes; proibicao e censura de
livros — numa politica de cooptacido e controle, através de uma nova estratégia,
no interior da PNC, para as universidades, seus estudantes e professores. Essa
nova estratégia contemplava a contratacao de professores demitidos por conta
de divergéncias politicas, concessdo de bolsas de estudos e pesquisas, incentivo
a publicacoes, criacio de nucleos de extensio, financiamento de projetos e
pesquisas voltados para a cultural, criacao de cursos de formacido universitaria a
para a profissionalizacao de produtores culturais e equipes técnicas, dentre outros.

Considerando o exposto, percebemos que nio foi apenas a defasagem do
campo das artes em relacdo ao avango cientifico e tecnoldgico que levou o reitor
Lynaldo Cavalcanti Albuquerque a criar o NAC na UFPB. Essa acido estava em
completa consonancia com as orientagoes e atribuicdes do MEC e da PNC para as
universidades brasileiras. Nessa direcao, quando perguntado se as orientagdes do
MEC e as diretrizes da PNC influenciaram na decisio de criar ntcleos de extensiao
voltados para a area cultural na UFPB, Albuquerque (2010) afirma positivamente:

Quanto as agdes, sim; quanto ao modelo institucional, ndo. O MEC estava empenhado
em desenvolver melhor seu papel no brago cultural [...], privilegiou as universidades
como elos de pesquisa e ensino na area cultural. Isso, evidentemente, que influenciou o
Reitorado a adotar uma politica mais aguerrida na drea cultural, valorizando a pesquisa, a
promogio dos produtores e dos produtos, bem como evidenciando a cultura popular com
a cara nordestina que ela, aqui, naturalmente tinha.

O NAC/UFPB foi viabilizado na UFPB através de parcetia com a Funarte
via Projeto Universidade (PU), que segundo Botelho (2000, p. 139-140), “trabalhava
basicamente com a area de extensdo cultural das universidades, com o objetivo
de auxilia-las a se tornarem pélos irradiadores de cultura para a comunidade,
através da promocao de atividades artisticas nao eventuais”. Conforme Lynaldo
Cavalcanti Albuquerque (2010):

Na auséncia do Ministério da Cultura, era a instituicio que planejava e executava as acoes
culturais do Governo Federal [...] As universidades eram identificadas pela Funarte como
parceiras naturais dessas acoes nos Estados. A Secretaria de Estado da Educagao e da
Cultura, como as das fundag¢des culturais, completavam o quadro de parceiros da Funarte.
A UFPB, com sede e vontade de fazer, encontrou nos dirigentes da Funarte uma boa
receptividade para seus projetos, principalmente contou o com o apoio do Dr. Roberto
Parreira, Presidente do (3rg§o, e do professor Braulio Nascimento, paraibano dirigindo o
Instituto Nacional de Folclore |...]

Com relagdo a parcetia, nesse primeiro momento, entre 0 NAC/UFPB

e a Funarte, cabia ao primeiro elaborar e executar projetos que enfocassem
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a promogao, divulgacao, formacdo e producao em artes visuais nao apenas na
cidade de Jodo Pessoa, mas também, nos demais campus da UFPB. O Nucleo
também funcionaria como uma espécie de mediador entre a Funarte e os artistas
da Parafba, além de divulgar suas agbes ¢ projetos internos na capital e no interior
do Estado.

Ja para a Funarte o financiamento desse tipo de projeto possibilitava
o recebimento de “informacio do que ocorria no paifs e as ‘intengdes’ das
institui¢oes”, bem como a “consciéncia das diferencas entre as possibilidades
das regides Sul e Sudeste e as demais regides do pais” (BoreLno, 2000, p. 75-
77). Assim sendo, a Funarte, através do financiamento desses projetos pode
tomar conhecimento, influenciar e controlar — na medida em que ela era o 6rgao
financiador — o que estava acontecendo no pafs em relagao a cultura; ampliando
seu raio de influéncia (e suas politicas culturais) para as diversas regides do pais.

Foram convidados para elaborar o projeto do NAC, o critico de arte Paulo
Sérgio Duarte e o artista Antonio Dias. Conforme Albuquerque (2010):

A sugestao de convidarmos Paulo Sérgio Duarte |...] foi dos professores Raul Cérdula
¢ Francisco (Chico) Pereira. Paulo Sérgio [...] reunia as condi¢Ges para a elaboracio do
Projeto do Nucleo (NAC) e detinha condigGes importantes para assegurar os contatos
necessarios ao funcionamento exitoso do NAC. De inicio Paulo Sérgio recomendou - e
foi acatado - convidarmos o artista plastico Anténio Dias, entdo residente na Alemanha
¢ em férias no Brasil, para formar a equipe de implantacio. Esse time: Raul, Chico, Paulo
Sergio e Antbnio Dias, deram vida e cara ao NAC. As presencas de Antonio Dias e Paulo
Sérgio, coordenados e apoiados pela PRAC, garantiram que o Nucleo se estruturasse
para desempenhar importante papel na continuacio das coordena¢des de Raul Cérdula
¢ Chico Pereira.

A estratégia de cooptagdo de artistas e/ou intelectuais de esquerda foi
bastante utilizada e incentivada, pela ditadura civil-militar no periodo de transicao,
momento em que deixa de “tdo somente reprimir e passa a fornecer programas
para a intelectualidade, incentivos a producio, agéncias voltadas para a cultura”
(Horanpa; GONCALVES apud SUSSEKIND, 2004, p. 39). Temos um exemplo claro
dessa politica na gestdo da Funarte, que tinha no seu quadro de funcionarios
opositores (artistas e intelectuais de esquerda) “e até ex-perseguidos pelo regime
militar” (SUSSEKIND, 2004, p. 39).

O reitor Albuquerque ao convidar para elaborar o projeto de criacio e
implementar o NAC na UFPB um intelectual que “havia sido preso duas vezes”
e vinha de um exilio ‘voluntario’ de “oito anos e onze meses fora do Brasil”
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(DUARTE, 2009, p. 196) e um artista cuja produc¢ao poética tinha um forte acento
politico, se utiliza de uma estratégia da politica cultural do governo Geisel para
nao s6 maximizar as possibilidades de sucesso do referido empreendimento como
dinamizar sua gestdo nos setores de extensdo cultural como ja vinha fazendo,
desde meados da década de 1970, com diversas areas de conhecimento, onde
através da contratacio de intelectuais de esquerda vinha melhorando o ensino
e pesquisa oferecidos pela UFPB, como podemos constatar em depoimento de
Albuquerque a Muniz

[...] e eu tinha recrutado muitas pessoas de fora, até pessoas que cu trouxe de volta do
exteriot, ja estivamos em 79. De 76 a 80 a abertura foi andando e inclusive em 79 foia Lei
da Anistia e eu trouxe muita gente que tava na Europa estudando, porque tinham saido do
Brasil, uns por razoes politicas outros nio. Entio, eu fui trazendo para la [UFPB|, além de
trazer muitos estrangeiros: indianos, argentinos |...] (ALBUQUERQUE, 2008, p. 144)

Ja a aceitagdo, por parte de Paulo Sérgio Duarte, em conceber e
implementar um nucleo de extensao voltado para as artes visuais na UFPB, um
o6rgao federal, pode ser em parte explicado através de uma dinamica presente no
proprio contexto historico brasileiro. Em 1978, um ano antes da aprovacao da lei
da anistia por Figueiredo, assim como Duarte, varios intelectuais de esquerda ja
haviam voltado ao pais por conta do afrouxamento da repressio, estando a maioria
desempregados. Nesse momento estar desempregado, além de problemas de
ordem pratica e de sobrevivéncia, significava nao possuir condi¢coes de producao
(SUSSEKIND, 2004).

Assim sendo, o jovem ctitico de arte Paulo Sérgio Duarte, recém chegado
da Europa, apds quase 10 anos de exilio voluntario, e desempregado, pode ter
aceitado o convite, para elaborar o projeto NAC, tanto por questdes de ordem
pratica como pela possibilidade de desenvolver em Jodo Pessoa um projeto
institucionalinovador e pioneiro, que materializasse suasideias e consequentemente
o projetasse nacionalmente, o que efetivamente aconteceu, como pode-se constatar
observando a trajetoria profissional do critico nesse petriodo.

Paulo Sérgio Duatte ap6s deixar o NAC/UFPB no final de 1979 volta
para o Rio de Janeiro, 1a chegando apresenta a Funarte a proposta para a criagao
de um espaco voltado para a difusdo, produgio e reflexao da arte contemporanea
e experimental brasileira. A proposta ¢é aceita e no final de 1979, Duarte formula
o projeto para criacio do Espago Arte Brasileira Contemporinea, no Rio de Janeiro
(DuARrTE, 2009). Conforme Duarte (2010, p. 130-131), as experiéncias acumuladas
no NAC/UFPB foram “muito importante para a formulagio do ABC [...] esse
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periodo do NAC, que vai de 78 até 79, me ensinou muito, como deveria fazer
certas coisas e como nao deveria fazer outras”.

Apos essa experiéncia, Duarte (2009) assume o posto de diretor do
Instituto Nacional de Artes Plasticas na Funarte, onde permanece até 1983.
Nesse sentido, é provavel que o desempenho exitoso de Paulo Sérgio Duarte
na concepgao, criacdo e estabelecimento do NAC, além das relagoes (e redes)
estabelecidas durante esse processo com os técnicos da Funarte, combinados a
sua competéncia e conhecimento da area, tenham de alguma maneira contribuido
para tanto para a implementagdo do projeto Espago ABC como para a designagao
de Duarte (2009, p. 189) como diretor do referido INAP como podemos perceber
no depoimento que segue:

[-..] o Roberto Parreira recebeu o meu projeto e deu todo estimulo e forca possivel junto
com, na época da gestio do Eduardo Portella, que eu fui a Funarte chegando de um ano
na Paraiba, onde eu [...] participava de um projeto de implementag¢io junto com o artista
Antonio Dias do Nucleo de Arte Contemporanea da Universidade Federal da Paraiba.
Por razdes estritamente pessoais eu fui forgado a acelerar minha volta pra para o Rio de
Janeiro [...] apesar de s6 estar a um ano na UFPB e o Roberto Parreira foi inteiramente
receptivo [...] A minha entrada no INAP ocorreu exatamente nesse segundo semestre de
1979, com esse projeto que eu formuleti |...]

Com relagio a presenca de Antonio Dias (2010, p. 29-31) na concepcio e
criagio do NAC na UFPB, o préprio artista afirma:

O convite era para fazer uma exposi¢ao dos meus trabalhos em Jodo Pessoa [projeto ‘O
artista da Casa’], uma colaboracio da Funarte com a UFPB. Mas nao havia espago para
isso, era como partir do zero [...| Precisavam de uma estrutura assim. Tinha uma faculdade
de artes 14, onde se formariam artistas, mas onde ¢ que iriam parar? A Universidade nio
tinha nem galeria de arte [...] a ideia era realmente criar um centro de artes, onde artistas
mais jovens pudessem apresentar projetos. Essa era a vontade da Reitoria [...] Paulo Sergio’®
e eu comegamos a trabalhar para criar o Nicleo de Arte Contemporanea na UFPB. Dois
artistas ¢ um sociélogo que trabalhavam na Universidade foram chamados a colaborar.

Durante sua atuagio no Nucleo, o artista concebeu e produziu a exposicao
de livros de artistas Livre como Arte, realizou o projeto “A Casa do Artista” e em
seguida deixou a “direcao do NAC” (Dias, 2010, p. 30). O projeto consistia na
publicacao do livro de artista Politica: ele ndao acha mais graca no piiblico das priprias
gragas e na realizacio de uma exposicdo com trabalhos realizados ao longo da
década de 1970. Desse modo, sua atuacio junto ao NAC/UFPB, possibilitou a
publicacao de um livro quanto a realiza¢ao da primeira grande mostra do artista
na Paraiba, seu estado natal.
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3. NAC/UFPB.

Definidos os autores do projeto, o NAC foi fundado em 1978 e em
1979, passa a ocupar um casardo no centro histérico de Joao Pessoa. Em sua
sede possuia residéncias para artistas convidados (quando ainda ndo se falava
em residéncias para artistas no pais); ateliés de litografia, praticas artisticas e a
partir de um laboratério completo desenvolveu “todo um programa de apoio a
fotografia, desde o estagio de producido em laboratorio até a apresentacao final
ao publico” (PoNTuAL, 2004, p. 95). Ntcleo passou a atuar simultaneamente na
promogao de novas midias nas artes (correio, xérox, livro de artista, videoarte,
instalagoes, intervencgoes, exibicao de fotografia como arte, etc.), na inser¢ao da
arte contemporanea na Paraiba e na mediag¢ao junto ao grande publico.

Desse modo, o NAC proporcionou um ambiente favoravel a investigagao
de novos materiais e linguagens, experiéncias praticas e convivéncia em atelié¢ para
jovens artistas, chegando a ser considerado por Pontual, um dos mais importantes
criticos de arte do periodo, como “um dos raros organismos de fato operativos
fora do eixo Rio-Sao Paulo” (PoNTUAL, 1979). A importancia e protagonismo do
Ncleo no periodo, nao s6 em Jodo Pessoa como nos estados vizinhos, também ¢
reconhecida por Paulo Sérgio Duarte (2010, p. 130-131):

O NAC foi importante como marco do que viria depois ocorrer 10, 15 anos mais tarde,
com mais forca em Recife do que até mesmo em Jodao Pessoa, que era uma abertura
inevitavel para novas linguagens na arte contemporanea. Na época havia uma resisténcia
muito forte a essas novas linguagens, devido ao forte apego a questoes tradicionais de
medium — a pintura, a gravura, etc. O NAC cumpriu um papel importante como nicleo
pioneiro nesse debate.

Pode-se considerar que a proposta do NAC/UFPB, mesmo em menor
escala, dialoga com as que foram desenvolvidas anteriormente pelo Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, através do projeto Sala Experimental, e
pelo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio Paulo, durante a
gestao de Walter Zanini, na medida em que o Nucleo — assim como as referidas
instituicdes — buscou promover uma abertura institucional a arte contemporinea
e experimentacOes com novas midias; entender o espaco do museu como um
espaco de reflexdo e debate entre artistas, criticos, professores, estudantes e
publico em geral; e apoiar propostas incompativeis com o mercado de arte.

Desse modo, o NAC propiciou no Nordeste, um ambiente favoravel a
investigagao de novos materiais e linguagens, experiéncias praticas e convivéncia
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em ateli¢ para jovens artistas. Promoveu, entre 1979 e 1985, mais de 60 exposicoes
de artistas como Antonio Dias, Tunga, Cildo Meireles, Anna Maria Maiolino,
Paulo Klein, Paulo Bruscky, 3NOS3,Jota Medeiros, Marcelo Nitsche, Falves Silva,
Artur Barrio, Leonhard Franch Duch, Vera Chaves Barcellos, Rubens Gerchman,
Miguel Rio Branco, dentre muitos outros.

4. A diminuigido das atividades do NAC.

No infcio de 1980 Lynaldo Cavalcanti Albuquerque assume a presidéncia
do CNPq em Brasilia (Muniz, 2008). Iveraldo Lucena — Pro-Reitor para Assuntos
Comunitarios e grande incentivador do NAC/UFPB — é empossado como diretor
do Departamento de Assisténcia ao Estudante (DAE), 6rgao de apoio ao MEC,
em Brasilia (A UN1Ao, 1980). Com a saida de Albuquerque da Reitoria e de Lucena
da PRAC, sistematicamente o NAC/UFPB vai perdendo o apoio “dos reitorados
que sucederam ao de Dr. Lynaldo Cavalcanti” (CORDULA, 2004, p. 20).

Nesse mesmo ano, Paulo Sérgio Duarte se afasta da UFPB e comeca
a trabalhar na Funarte, onde formula e implementa o projeto Espaco ABC, no
Rio de Janeiro. Desse modo, de uma sé vez o NAC/UFPB perde seus maiores
incentivadores, sobretudo com a saida de Duarte, mentor intelectual do Nucleo e,
juntamente com Antonio Dias, seu articulador junto a artistas e instituicoes.

Nesse momento o pals estava sob a gestdo de Jodao Figueiredo, dltimo
militar a frente da presidéncia. Como reflexo da crise do petréleo (em 1979) e
do fim do II Plano Nacional de Desenvolvimento as possibilidades de expansao
economica ficaram restritas. Nesse sentido, o periodo compreendido entre
1980-1985 ¢ “apontado como sendo o inicio da crise de planejamento no Brasil”
(Muniz, 2008, p. 136), com o Estado apresentando “sinais de endividamento,
colocando o planejamento econdomico em descrédito” (Muniz, 2008, p. 142).
A crise econémica produziu efeitos negativos também no or¢amento das
universidades. Em 1981 sio abundantes os Oficios e Portarias com restricoes

orcamentatias e/ou limitacoes de recursos financeiros dirigidos aos nucleos de
extensao subordinados a PRAC* da UFPB.

Ja no contexto da politica cultural, a partir de 1982, com as primeiras
elei¢oes diretas para governos estaduais depois do golpe de 1964, se por um lado
ocorreu o fortalecimento da area cultural devido a criacao de secretarias de cultura
nos Estados desligadas das de Educacio, por outro, temos com Alofsio Magalhaes
na direcao da Secretaria da Cultura, a énfase na vertente patrimonial. Ocorre
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entdo a valorizacdo da cultura popular como a verdadeira arte representativa
da identidade nacional (BoteLHO, 2000). Assim sendo, “a questao da produgao
cultural contemporanea e os inumeros problemas que vao se associando a cadeia
‘producio, circulacio e consumo’ pouca aten¢io tiveram |[...|” nesse perfodo,
sendo relegadas a um espaco secundario em sua politica (BoTeLHO, 2000, p. 107).

Nesse momento, o aumento da demanda por apoio a projetos externos foi
acompanhado de uma progressiva diminui¢ao de verbas na Funarte e diminui¢ao
de suas agoOes, provocando o estabelecimento de critérios e prioridades mais
rigorosos para a aprovacao dos projetos. Com relagao as universidades percebeu-
se que a autonomia da area de extensao com relac¢ao as demais areas favorecia a
execucao de acOes que muitas vezes ja estavam sendo desenvolvidas em outros
setores da universidade, e que podiam ser oferecidas, independente dos recursos
da Funarte, que passa a “exigir das universidades candidatas a financiamento um
Plano Diretor de Cultura, com o objetivo de fazé-las refletir sobre suas propostas,
evitando duplicacoes, iniciativas de pouca conseqiiéncia” (BoteLHO, 2000, p. 140).

No NAC/UFPB, como reflexo do contexto exposto, a partir desse
momento percebe-se uma diminui¢ao e atraso sistematicos dos recursos enviados
pela Funarte e consequentemente de suas atividades, que passa de 20 exposicoes
em 1979 para 8 em 1982, caindo para menos de 5 em 1985°.

Hssa restricao or¢amentaria diminui ainda mais a partir de 1985 e 1986
quando no ambito da politica cultural temos a ocorréncia de trés fatos decisivos
para o sistematico declinio das atividades da Funarte: a criacio do Ministério da
Cultura, que gradualmente assume as funcoes e o papel da Funarte, da Lei Sarney
— que modifica totalmente o perfil da politica cultural brasileira, uma vez que agora
o proponente poderia captar recursos, através de rendncia fiscal, diretamente com
as empresas, ¢ desse modo as solicitagoes de projetos a Funarte, que também
ja havia sofrido uma redu¢io drastica em seu or¢amento, comecam a diminuir
— e por fim a institui¢ao do convénio Gnico com os Estados da Federagao que
garantia o repasse automatico de verbas, sem a intermediacdo da Funarte, para as
secretarias estaduais de cultura (BotrELHO, 2000; ADRIANI, 2010).

Outro agravante é que o entdo recém criado MinC decide que “a partir
de entao, o financiamento de atividades de extensio universitiaria deveria ser
assumido pelo proprio Ministério da Educacao”, consequentemente o trabalho
desenvolvido pela Funarte junto as universidades ficou ainda mais comprometido
(BoreLHO, 2000, p. 234).
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A diminui¢ao e atraso sistemdtico dos recursos enviados pela Funarte
ao NAC, aliado ao descaso da UFPB com a manutencio de sua estrutura, fez
com que permanecesse fechado ou com parte de suas dependéncias interditadas
ao longo de 1985. Em 1986 Raul Cordula langa o “Manifesto da precariedade
do NAC” no Jornal A Unido, onde aponta que “|...] a Universidade Federal que
instalou o NAC em 1978 nio tem recursos para manté-lo funcionando, as artes
visuais nio fazem parte das prioridades universitarias. [...] Os recursos para as
produgdes culturais inexistem™.

Ap6s esse momento, embora nunca tenha deixado de funcionar, o Nucleo
se modificou em relagdo ao projeto inicial, limitando suas atividades a eventuais
exposi¢oes de arte. A ligagdo com o Departamento de Artes foi se tornando cada
vez mais ténue e a propria Universidade ndo demonstrou interesses em estipular
uma dotagdo orcamentaria que permitisse a manuten¢ao do Nucleo como um
espaco permanente de pesquisa e producao em arte, além do completo descaso
com o um acervo que — apesar de ter sofrido grandes desfalques ao longo dos
anos — se mantém como rica fonte para pesquisas em torno do experimentalismo
na arte brasileira no final da década de 70. Conforme Cordula, “o NAC, como sua
equipe inicial concebeu, nasceu, cresceu e morreu entre 1978 e 1984, quando foi
fechado para reforma e, ao reabrir [...] suas ideias renovadoras e contemporaneas
do futuro estavam desgastadas pela falta de apoio” (COrDULA, 2004, p. 20) e,
acrescentaria pela falta de uma lideranca que pudesse articular sua retomada.

Podemos afirmar que os dados trabalhados referentes a criagio do NAC/
UFPB apontam na dire¢do de corroborar as hipéteses formuladas na introdugao
deste estudo. Nao ha duvidas que a criagio do NAC ocorre a partir de uma
demanda da Politica Nacional de Cultura e como tal, a partir do momento em que
essa politica se modifica, ¢ passa a assumir outros interesses, a manuten¢ao do
Ntcleo como vinha acontecendo deixa de fazer sentido. Soma-se a essa questao a
auséncia de liderancgas capazes de viabilizar o Nicleo por outras vias, como bem
notou Antonio Dias (2010, p. 30), “depois que o Paulo Sérgio Duarte saiu, esse
Nucleo de Arte Contemporanea ficou praticamente morto durante sete ou oito
anos. Ultimamente, eles voltaram a reabrir [...] mas tudo depende de vontade
politica, nao ha dinheiro nem lideranca”.

De 1985 a meados de 2007, o NAC/UFPB foi oxigenado com uma nova
coordenacdo que vem paulatinamente retomando sua a proposta inicial. Nesse
sentido, mesmo com o pequeno apoio da universidade e do departamento de artes
visuais da UFPB, o Nucleo tem conseguido captar recursos via editais publicos e
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tem oferecido a comunidade em geral, aos estudantes e artistas locais dindmicas
de fomento a pesquisa, producio e atividades critico-reflexivas voltadas as artes
visuais.

'"Em 1973, 0 Conselho Universitirio aprova a reformulacio da estrutura académica da UFPB, através
da Resolucio n® 12/73, em consonancia com o disposto nos Decretos-leis ns® 53, de 18.11.66, e 252,
de 28.02.67, e a Lei n° 5.540, de 28.11.68, em que sdo lancadas as bases para a formacao de Centros
como 6rgaos intermedidrios e de concentragao dos Departamentos por areas de conhecimentos
basicos e profissionais. Essa reformulagao acontece paulatinamente ao longo da década de 1970.
Em 1977, por exemplo, temos a implanta¢ao de novos cursos como o de Licenciatura em Educagao
Artistica ¢ o de Biologia. Ver: FORMIGA, Zeluiza da Silva; LIMEIRA, Maria das Dores. UFPB:
Implicacoes Politicas e Sociais de sua Histéria. Boletim UFPB-NDIHR, Jodo Pessoa, n. 11, 1986.

2SCHWARZ, Roberto. Cultura ¢ Politica, 1964-69. In: O pai de familia ¢ outros estudos. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978. Apud SUSSEKIND, 2004, p. 28.

*Segundo Silvino Espinola, vice-coordenador do NAC em 1978 ¢ 1979, Paulo Sérgio Duarte acabara
de chegar de uma temporada de estudos em Paris e negociava com o governador da Paraiba, Ivan
Bichara, a implantagio de um museu de arte, em Jodo Pessoa, que acabou nido acontecendo. Cf.

ESPINOLA, 2010.

*Ver, por exemplo, PORTARIA R/GR N° 025/81, de 20 Ago. 1981, sobre suspensio de concessdo
de passagens aéreas ¢ didrias para professores e servidores. Ou ainda o Oficio PRAC/OFE N°
403/81, de 22 Set. 1981, sobre a suspensio de concessio de diarias.

SRELATORIO DE ATIVIDADES de 1978 a 1985. Fonte: ACERVO NAC/UFPB.

6 Cf. CORDULA, Raul. Manifesto de precariedade do NAC. Jodo Pessoa. 25 nov. 1986. 2 f.
Mimeografado. Fonte: Acervo NAC/UFPB.
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