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Resumo. Este artigo pretende uma revisao bibliografica relativa ao tema paisagem,
buscando uma defini¢ao para o conceito, sua historia e as questoes que estao relacionadas
diretamente a ele. O artigo apresenta as abordagens de Anne Cauquelin e Javier
Maderuelo sobre o tema, passando pela constituicao do termo e conceito, a questio
da perspectiva e a formacao de nossa cultura visual através da paisagem. Acrescenta as
considera¢des historicas de David Hockney e Edmond Couchot ao tema para entender
as imagens na atualidade, terminando com os conceitos de simulacio e hiper-realidade
de Jean Baudrillard.
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Around landscape

Abstract. This article intends a bibliography review in landscape’s theme, searching a
definition to the concept, its history and the questions directly relative to it. The article
presents the approach of Anne Cauquelin and Javier Maderuelo about the theme, talking
about the origin of the term and concept, the question of perspective and the formation
of our visual culture through the landscape. Adds the historic considerations about it by
David Hockney and Edmond Couchot to understand the images actually, ending whith
concepts of simulation and hyper-reality by Jean Baudrillard.
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Muito se tem falado atualmente sobre paisagem. O tema se mostra
recorrente na arte contemporanea se fazendo presente com bastante frequéncia.
Esse fendmeno se traduz também em uma grande quantidade de autores
trabalhando o conceito em diversas areas, principalmente na arte.

Talvez essa preocupagdo com a paisagem seja um sintoma de uma
sociedade que vive diversas crises no espaco que habita. A flagrante destruicao
do ambiente natural pelas praticas extrativistas, acaimulos de residuos e demais
consequeéncias da industrializacao em escala global agora tomam dimensoes
apocalipticas. Isso, juntamente com um processo de urbanizacdo extensiva,
com suas espacialidades e modos de vidas degradados, sio paradigmas atuais da
sociedade global.

Notando essa grande presenca do tema da paisagem atualmente, ¢ da
consequente grande produgao tedrica circunscrita pelo conceito, Javier Maderuelo,
pesquisador espanhol, em seu livro, E/ paisaje: génesis de un concepto, vai fazer uma
compilacdo dos avangos nas discussoes sobre o tema através da revisao de varios
autores. Vai discutir as discordancias entre eles e mapear a origem do conceito, sua
definicao e lugar em nossa cultura. O livro é bem util para os investigadores do
tema, principalmente para o conhecimento da histéria do termo e conceito, que é
a parte onde existem maiores divergéncias entre os autores.

Primeiro Maderuelo coloca a importancia de esclarecer o que se diz
quando se diz paisagem, pois, como alerta, o termo softe atualmente um abuso
e um desgaste semantico, um processo de expansio conceitual para todas as
direcdes, que torna dificil saber a que esta se referindo quando se fala paisagem.
Muito se usa o termo para reivindicar um caracter artistico a algumas manifestagoes.
Hssa dificuldade aumenta ainda mais pelo nimero de areas que reivindicam o
entendimento do termo como a arte, geografia, arquitetura, biologia, etc. Esse é
o mote do seu estudo, que tenta abarcar o conceito em seus indmeros aspectos.

Maderuelo retoma Augustin Berque, que vai ser seu principal guia
no desenvolvimento do estudo, o livro inclusive é dedicado a ele. Berque ¢
também um dos primeiros autores a notar a emergéncia da paisagem e se dedicar
profundamente ao tema.

Augustin Berque nos adverte da existéncia de mal entendidos quando escreve: “As
pessoas (compreendendo aqui os historiadores da arte, os etnélogos, os filésofos e outros
conhecedores da coisa cultural) creem de boa vontade que todo ser humano goza da beleza
das paisagens, e que a natureza em si mesma nao pode ser mais que bela”. Efetivamente,
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as pessoas em geral, creem numa série de topicos cuja origem poderfamos rastrear no
romantismo; entre aqueles que estio mais arraigados se encontra a universalidade do
conceito de beleza unida a ideia de natureza. Uma das primeiras coisas que precisamos
fazer ¢ desligar a ideia de natureza do conceito de paisagem, com o fim de que termos
como paisagem natural nao pareca redundante e que outros, como paisagem urbana ou
paisagem industrial, nao sejam considerados contraditérios. (MADERUELO, 2005, p. 17)

Hstamos imersos em diversos tipos de ambientes que chamamos com
gosto de paisagem e que diferenciamos de acordo com sua morfologia entre:
paisagem natural, paisagem rural, paisagem agricola, paisagem urbana, paisagem
industrial, paisagem virtual e paisagem interior. O que mostra que vivemos no que
podemos chamar de uma cu/tura paisagistica. Porém existem outras culturas que nao
0 sdo, como nas antigas culturas grega e romana, por exemplo. Maderuelo, assim
como Anne Cauquelin, dedicam uma boa parte de seus livros argumentando que
nao existe paisagem na Grécia Antiga, Roma, Bizancio e Idade Média. Que se
estende erroneamente o conceito de paisagem para esses periodos, chamando
de paisagem manifestacGes que nio o sdo. A cultura eurocéntrica reivindica uma
universalidade para o conceito, porém ele nao ¢ universal.

O conceito de paisagem, da forma entendida por Maderuelo, aparece pela
primeira vez na China no século VIII, e logo se espalha pelo oriente. Na Europa,
0 conceito e sua Nogao tém suas primeiras apari¢coes no século XV, na avalanche
de inven¢oes do Renascimento e estd ligado intrinsecamente com o surgimento
da subjetividade moderna. Porém demora alguns séculos para se consolidar. Na
Hspanha, por exemplo, o termo s6 aparece no século XVIII. Varias tradugoes que
atualizam textos antigos, anteriores ao surgimento do conceito, traduzem alguns
termos' equivocadamente para paisagem, o que gera alguma confusio fazendo
parecer que o conceito ja existia antes mesmo de seu real surgimento.

Etimologicamente a palavra em portugués paisagerz deriva de outra
palavra do portugués pais, que por sua vez deriva do latim pagus e do latim vulgar
pago. Tanto pagus, pago ou pais expressavam a ideia de lugar, territério ou regiao. A
palavra pais nao tinha, no periodo, o sentido de na¢ao ou de estado nacional que
ganhou posteriormente e que ¢ seu principal sentido hoje.

[ inequivoco, para o autor, que tanto o termo quanto a no¢io tenham
surgido no seio da arte. Sobre isso nos lembra: “[...| ndo existe contemplagao
do entorno como paisagem até que os artistas comecem a representd-lo, o que
conduz a confirmac¢io de uma utilidade estendida a pintura, a de servir como
escola do olhar” (MADERUELO, 2005, p. 30).
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Mas, entio, o que seria a paisagem? O autor define:

A paisagem nio ¢ [...] o que esta af, diante de nds, ¢ um conceito inventado ou, melhor,
uma construgdo cultural. A paisagem nido ¢ um mero lugar fisico, e sim o conjunto de
uma série de ideias, sensacoes e sentimentos que elaboramos a partir do lugar e seus
clementos constituintes. A palavra paisagem |[...] reclama também algo mais: reclama uma
interpretacio, a busca de um cardter e a presenca de uma sensibilidade. [...] A ideia de
paisagem nio se encontra tanto no objeto que se contempla como na mirada de quem
contempla. Nio é o que estd a sua frente e sim o que se vé. (MADERUELO, 2005, p. 38)

A paisagem € a percepeao daquilo que nos cerca, natureza ou realidade, o
que vemos, a forma de ver e também como significamos essa visao. Ver os espagos,
os lugares ou ambientes como paisagem diz coisas profundas sobre nossa cultura.

Anne Cauquelin, filésofa francesa, vai investigar as formas dessa génese.
Seu livro A inven¢ao da paisagem traz uma analise dos principais aspectos que
envolvem essainvenc¢ao. Cauquelindiz que apaisagem “seinstalaria definitivamente
em nossos espiritos com a longa elaborac¢io das leis da perspectiva” (CAUQUELIN,
2007, p. 35). Enfim, sdo as leis da perspectiva, que aplicadas a pintura, vao fazer
nascer e legitimar a paisagem. Ela comega como ornamento e cenario, depois se
torna toda a pintura, configurando af um género independente. Mas aquilo que
surge discretamente e é percebido apenas como uma técnica de representagao
serda um grande marco de nossa cultura visual.

Parece bem pouco verossimil que uma simples técnica — é verdade que longamente
regulada — possa transformar a visio global que temos das coisas: a visio que mantemos
da natureza, a ideia que fazemos das distancias das proporg¢oes, da simetria. Mas ¢é preciso
render-nos a evidéncia: o mundo de antes da perspectiva legitima ndo ¢ o mesmo em que
vivemos no Ocidente desde o século XV.

Parece que se deu um salto que leva mais longe que a mera possibilidade de representagao

grafica dos lugares e dos objetos, que é um salto de outra espécie: uma ordem que se
instaura, a da equivaléncia entre um artificio e a natureza. Para os ocidentais que somos,
a paisagem ¢, com efeito justamente “da natureza”. A imagem, construida sobre a ilusdo
da perspectiva, confunde-se com aquilo de que ela seria a imagem. Legitima, a perspectiva
também ¢ chamada de artificial. O que, entdo, ¢ legitimado ¢ o transporte da imagem
para o original, uma valendo pelo outro. Mais até: ela seria a unica imagem-realidade
possivel, aderiria perfeitamente ao conceito de natureza, sem distanciamento. A paisagem
nao ¢ uma metafora para a natureza, uma maneira de evoca-la; ela ¢ de fato a natureza.
(CAUQUELIN, 2007, p. 38)

O quea fil6sofa chama de natureza aqui pode ser lido como realidade, “esse
tecido uniforme, de grande solidez e certeza” (CAUQUELIN, 2007, p. 15), como ela

20 coloca no prefacio de seu livro. Esse ensaio é importante, principalmente, pois a
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autora demonstra como a paisagem fora pensada e construida como o equivalente
da natureza, e como a sua percepc¢io depende da apresentacio que se fez dela na
pintura do Ocidente no século XV e s6 parece natural ao preco de um artificio
permanente. HEssa crenca em uma naturalidade da paisagem permanece dificil
de erradicar, mesmo que no presente ela seja desmentida por diversas praticas.
Sobre essa equivaléncia ¢ importante lembrar que nas linguas ocidentais nao
existem palavras diferentes para diferenciar a paisagem iz situ da paisagem in visu.
A imagem e a natureza (ou realidade), por assim dizer, sio designadas pela mesma
palavra, o que ¢é diferente do que acontece, por exemplo, na China e no Japao.

A perspectiva ¢ uma técnica de desenho geométrico que permite em duas
dimensoes surgir uma terceira, criando assim uma forte ilusao de volume, um
espaco virtual. David Hockney, em seu documentario O conbecimento secreto, refaz
as experiéncias Opticas com a camara escura, lentes, espelhos, etc., de Bruneleschi,
Alberti e outros, realizadas no século XV, e que foram as bases para a criagao
e legitimacao da perspectiva. Nessas experiéncias esse maquinario seria pensado
como uma analogia da forma como nosso olho enxerga. Assim, nosso olho é:
cornea, cristalino, pupila, retina; sendo visto como: lente, camara escura, um
pequeno orificio por onde entra a luz e um plano onde a imagem se forma.

No entanto hd falhas nesse pensamento, pois a cimara escura nao
funciona como nossa visao, e sim como uma visao monocular, tida por um olho
imovel, com foco limitado e projetada sobre uma superficie plana diferente de
nossa retina que é concava, isso entre outras incongruéncias®. Mas a principal
distor¢ao ¢ o modelo de percep¢ao que considera que as imagens estio no
mundo e que nossos olhos-maquinas vao apenas capta-las como uma maquina
fotografica. Nao, nossos olhos captam a luz e a imagem ¢ formada em nosso
cérebro orientada pelo entendimento que a nossa cultura nos da sobre o que
vemos, ¢ leva em conta outros processos mentais, principalmente a memoria. A
respeito disso Anne Cauquelin vai sintetizar: “S6 vemos o que ja foi visto e o
vemos como deve ser visto” (CAUQUELIN, 2007, p. 96).

A perspectiva ¢ a geometria extraida desse maquindrio otico e que
supostamente teria seu funcionamento analogo ao olho. A perspectiva, sendo
derivada dessa abordagem cientifica e linguagem matematica, vai se legitimar.
A pintura vai ser pensada entdo como uma espécie de ciéncia do olhar como
reivindicou figuras de peso como Leonardo da Vinci e Leon Batista Alberti.

Hockney nomeia seu documentario e livro de O conbecimento secreto, porque
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os historiadores, em sua maioria, esqueceranz 0 uso desses aparatos Oticos para
produzir as imagens em um bom perfodo da histéria da arte. Esse esquecimento
das maquinas éticas contribui para naturalizar o artificio da perspectiva, contribui
para entendé-lo ndo como artificio, mas como a forma que de fato enxergamos’.
Anne Cauquelin vai se referir a perspectiva como w2 artificio invisivel.

A estrutura da camara escura ¢é a estrutura basica da maquina fotografica.
Hockney nos relembra que o surgimento da fotografia no século XIX esta ligado
ao desenvolvimento da quimica, que permitiu a fixagdo da imagem luminosa em
uma superficie, a parte optica da camera fotografica ja existia ha algum tempo,
e foi largamente utilizada na pintura. A imagem fotografica é em sua esséncia
perspectivada, por isso ela vai ser chamada por alguns tedricos de maquina
perspectivadora. Essas imagens, acrescidas do mito da imparcialidade da maquina,
vao fazer sobreviver o estatuto da imagem — surgido com a paisagem — a guerra
que os artistas, a partir do século XIX, vao declarar a perspectiva, a representacao
e a propria imagem. Também vio fazé-las sobreviver a deslegitimacao do modelo
matematico da geometria euclidiana, no qual se embasa a perspectiva, que ocorre
também no século XIX, com o surgimento e consolidacio das geometrias nao-
euclidianas como as de Riemann e Lobachevsky.

A imagem, depois da fotografia, passa a ndo ser uma questiao exclusiva
da arte, a pintura estd livre da tarefa de produzir imagens, de figurar o visivel. Os
artistas modernos vao chegar a abandonar a imagem, porém as novas midias de
massa, que estio surgindo nesse momento, vao abraca-las e fazer dela uma grande
arma.

Hssa forma de conceber a imagem, de origem renascentista, deve ser vista
além do conceito de representacio. Segundo Edmond Couchot a partir desse
momento, da absorc¢ao das leis da perspectiva pela pintura, manifesta-se na arte
uma vontade nao de representar a realidade, mas de simular a realidade. Através
dos estudos da Optica, das leis fisicas da luz e da matematica tenta-se criar uma
outra realidade que pareca se comportar de acordo com essas leis e que seja 0 mais
semelhante possivel ao real.

Couchot constr6i uma narrativa historica iniciada nesse momento
da perspectiva, passando por: panorama, estereoscopio, fotografia, cinema,
holografia, capacete de imersao, implantes corporais, etc. Essa narrativa parte da
representac¢ao a simulacio, e narra, historicamente, esse impeto de criar uma outra
realidade que talvez possa substituir essa. Nessa realidade nova tudo ¢é controlado
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pelo seu criador, nenhuma folha cai sem sua vontade, ¢ nessa realidade nova
provavelmente e principalmente nio existiria a morte. Temos aqui a manifestacao
de uma cultura que nega a condi¢ao humana. A fic¢ao cientifica, em filmes como
Matrix, chega a especular se essa substituicio ja nao aconteceu. Alids, caso tenha

5 3 b
acontecido, como sabetrfamos?

O fil6sofo francés Jean Baudrillard® vai se dedicar especialmente ao
conceito de simulagao, que, conforme sua teoria, seria o paradigma hegemonico
da imagem na contemporaneidade. A simula¢io teria seu inicio neste momento
da génese da paisagem, através da perspectiva e seguiria sua historia dando origem
a diversos outros artificios. A imagem parte da representaciao para a simulacao.
A diferenga entre esses dois estatutos é que na simulacdo existe a eliminagao
da diferenca entre a representacdo e o representado. Como a elimina¢io dessa
diferenga nao pode se concretizar completamente na realidade, ela se da no plano
ideoldgico, da retorica e da crenga. Nas palavras de Baudrillard:

Assim ¢ a simula¢do, naquilo em que se opoe a representagio. Esta parte do principio
de equivaléncia do signo e do real (mesmo se esta equivaléncia é utépica, ¢ um axioma
fundamental). A simulagio parte, ao contrario da utopia, do principio de equivaléncia, parte
da negacio radical do signo como valor, parte do signo como reversio e aniquilamento de
toda referéncia. Enquanto que a representacio tenta absorver a simulagao interpretando-a
como falsa representagio, a simulacdo envolve todo o préprio edificio da representagio
como simulacro.

Seriam estas as fases da imagem:

—ela é o reflexo de uma realidade profunda

— ela mascara e deforma uma realidade profunda

— ela mascara a auséncia de realidade profunda

— cla ndo tem relagdio com qualquer realidade: ela ¢ o seu préprio simulacro puro.

(BAUDRILLARD, 1991, p. 13)

A paisagem participatia dessa génese e seria um espaco privilegiado
para essa simulacdo. Depois de esvaziada da narrativa, absorver a perspectiva
e se transformar em um género independente, a pintura de paisagem vai criar
um lugar virtual, onde adentramos e percorremos virtualmente através de nossa
imagina¢dao. Uma imagem equivalente a natureza.

A narrativa de Couchot mostra também que o homem do renascimento
ja ¢ um homem que se desligou da natureza. O homem nio faz mais parte da
natureza, ele a vé de fora, por suas imagens, e compete com ela criando uma outra
realidade, onde ela, a natureza, fica do lado de fora. Notamos essa visao mais
claramente na geografia, que prontamente adota o conceito paisagem. Além disso,
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na geografia, concomitante a essa génese, temos um grande desenvolvimento
da cartografia, que estd ligado ao desenvolvimento da paisagem, participam de
uma mesma logica, um mesmo pensamento. O gedgrafo Jean-Marc Besse, em seu
ensaio Brueghel e a geografia, discute essas ligacoes. A respeito da criagdo do mapa-
mundi, aquele que pretende mostrar todos os territorios, vai dizer:

Podemos entio talvez compreender o que une o mapa-mundi e a representacio artistica
da paisagem e, além disto, dar uma significacio a este gesto que consiste em representar a
Terra como paisagem. Nestes dois casos ¢ preciso, por assim dizer, retirar-se, desprender-se
da Terra para percebé-la como um todo. Nao é mais preciso pertencer ao lugar para vé-la.

No entanto, esta visao s6 pode se efetuar numa imagem. O espago terrestre é perceptivel
e intelectualmente apreensivel como um todo unicamente na virtualidade de uma
experiéncia, da qual o mapa-mundi e a representacio da paisagem sio as condigdes
suportes. Nisto o mapa e a visio da paisagem sio portadores de um novo género da
experiéncia terrestre. (Brssk, 20006, p. 35)

A experiéncia entdo, nesse novo paradigma, vai ser mediada pela imagem.
Primeiramente a visdo terrestre como coloca Besse. O homem se afasta da Terra
para vé-la como uma imagem, uma visdo mais completa, pois inclui nela seus
modelos tedricos, suas concepedes do todo, naquilo que Maderuelo vai chamar de
“paralelismo sinestésico entre o olho e o pensamento” (MADERUELO, 2005, p. 37).

Séculos passados desse primeiro desligamento, o homem ja esta distante
demais da natureza e a imagem vai passar a mediar toda experiéncia. As imagens
técnicas vao ser bombardeadas pelas midias de massa, impondo nelas discursos
que muitas vezes nao sabemos ler, mas que nem por isso deixamos de absorve-
los, pois naturalizamos seus artificios, muitos outros além da perspectiva. A arte
muitas vezes esta construindo e desconstruindo esses paradigmas, ora de um lado
ora de outro.

A representagdo se consolida como equivalente da realidade, fazendo
sumir tanto a representa¢io quanto a realidade. Assim como no conto de Jorge Luis
Botges Do rigor na ciéncia, onde, em um império imaginario, o rigor dos cartégrafos
os leva a construir um mapa do império com o tamanho exato do proprio império
e que coincidia com ele em todos os pontos. Depois o mapa se arruina sob a a¢ao
das intempéries e os seus restos, que ainda podem ser encontrados nos desertos,
passa a ser habitado por mendigos e animais.

Hoje a abstracio ja nao é a do mapa, do duplo, do espelho ou do conceito. A simulacio ja
¥ ] > b ¥ }

nao ¢ a simulagdo de um territorio, de um ser referencial, de uma substancia. E a geragdo

pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real. O territério ja ndo
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precede o mapa, nem lhe sobrevive. E agora o mapa que precede o territorio — precessio
dos simulacros — é ele que engendra o territério cujos fragmentos apodrecem lentamente
sobre a extensao do mapa. E o real, e nio o mapa, cujos vestigios subsistem aqui e ali, nos
desertos que ja nao sio do Império, mas o nosso. O deserto do priprio real.

De fato, mesmo invertida a fabula ¢ inutilizavel. Talvez subsista apenas a alegoria do
Império. Pois ¢ com o mesmo imperialismo que os simuladores atuais tentam fazer
coincidir o real, todo o real, com os seus modelos de simulagdo. Mas ja nao se trata de
mapa nem de territério. Algo desapareceu: a diferenca soberana de um para o outro, que
constitufa o encanto da abstragdo. Pois ¢ na diferenca que consiste a poesia do mapa e o
encanto do territério, a magia do conceito e o encanto do real. (BAUDRILLARD, 1991, p. 8)

As imagens cobrem a realidade como um véu, depois perdem o seu
lastro de referéncia e passam a se referir a elas mesmas, a sua natureza e a outras
imagens, que por sua vez, remetem a outras, em um abismo de imagens onde
temos dificuldade de encontrar o real. Essa seria a hiper-realidade, como define
Baudrillard, essa segunda realidade artificial onde habitamos, em que a imagem ¢
mais real que o real.

Hssas consideracoes nos ajudam a entender o que estd em jogo quando
discutimos a paisagem, que vai muito além do senso comum que a entende
como a vista de um ambiente natural abarcada pelo olhar. A génese da paisagem
nos conta sobre seu lugar em nossa cultura. Sua forma artistica ¢ sempre uma
problematizacio dessas questdes levantadas aqui e fala fortemente sobre o
proprio estatuto da imagem, de nossa cultura visual, além, claro, de nossa relagao
COm O espago.

! Maderuelo comenta que termos como o grego Zgpia, o latino loca amoena ou o italiano paese, por
exemplo, aparecem traduzidos ou afualizados erroneamente como paisagem em diversos textos.

* Erwin Panofsky lista em seu estudo A perspectiva como forma simbélica as incompatibilidades de nossa
visao com o modelo da perspectiva.

* Hockney também faz uma ligagao da historia da fotografia com a historia da arte geral. Historia
essa que nunca esteve separada, porém muitos autores escreveram histérias da fotografia separadas
da histéria da arte, contribuindo para esses equivocos.

* Cauquelin nomeia o capitulo de seu livro que trata da perspectiva dessa maneira: Unz artificio invisivel.
Trata-se do primeiro capitulo da terceira parte do livro A znvengio da paisagem.

> O filme Matrix, citado no artigo, foi baseado na obra de Baudrillard Simulacros ¢ Simulacao.
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